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Wstep

Krétko Stanistaw Baranczak Urodzit sie 13 listopada 1946
roku w Poznaniu. Ukonczyt studia polonistyczne w po-
znanskim Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza, gdzie
pracowat pdzniej jako nauczyciel akademicki. Jeszcze
w okresie licealnym zostat kierownikiem literackim Teatru
Osmego Dnia. W 1965 roku debiutowat na tamach presti-
zowego miesiecznika Odra. Pierwszy tomik opublikowat
w 1968 roku. Byt cztonkiem grupy literackiej Proby (z ry-
szardem Krynickim, Anng Maciejewska, W ojciechemJamro-
ZIAKIEM). Byt wspoéitzatozycielem powstatego w 1976 roku
Komitetu Obrony Robotnikéw. W zwigzku ze ztozeniem
swojego podpisu pod tzw. ,Listem 59”1 0bjety byt zaka-
zem druku w PRL w latach 1976-1980. Do roku 1980
wspoétredagowat niezalezny kwartalnik literacki Zapis.

W 1977 roku zostat pozbawiony dyscyplinarnie pracy na
Uniwersytecie. W 1980 roku przyjeto go na poprzednie
stanowisko w wyniku interwencji ,,Solidarnosci”. W mar-
cu 1981 wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie wy-
ktada literature polskg na Harvard University. Od 1983
wspotredaguje paryskie Zeszyty Literackie — do roku
1992 pismo emigracyjne (po tym roku z siedzibg w War-
szawie). Zajmuje sie ttumaczeniem dramatéw w ittiama
Szekspira, pPoezji rosyjskiej i angielskiej (zwtaszcza xvii-
-wiecznep oraz poezji polskiej na jezyk angielski.

1List 59 — protest 59 intelektualistéw z roku 1976 przeciw poprawkom do Konstytucji PRL ograni-
czajgcym suwerenno$¢ kraju.



Inaczej Stanistawa Barariczaka Mozna réwniez przedstawi¢ po-
stugujac sie zbiorem krytyczno- i historycznoliterackich
etykiet. W takim ujeciu zobaczymy Baranczaka jako poete
lingwiste, poete politycznego, poete pokolenia ‘68, poete
metafizycznego, poete emigracyjnego. Na to wszystko
trzeba by natozy¢ inne klisze — Baranczaka jako poete
tradycji barokowej, poete tradycji romantycznej i poete
tradycji awangardowej. Barokowa jest w jego wierszach
przede wszystkim stylistyka, konceptualno$¢. Romantycz-
na — postawa podmiotu i bohatera lirycznego. Awangar-
dowe (w sensie tendencji poetyckich z lat dwudziestych)
— podejscie do pracy nad wierszem, konstruktywizm. Juz
w pobieznym oglgdzie mozna zauwazy¢ oczywiste
sprzecznosci, jakie pojawiajg sie miedzy przywotanymi
kategoriami. Niech one wAasnie wystarcza w tym miejscu,
jako aigument Swiadczacy o wykraczaniu poezji Baran-
czaka poza wymienione etykiety, 0 — tak naprawde —
nieuchwytnosci terminologicznej zjawiska, jakim sg jego
wiersze. Nie przeszkadza to, rzecz jasna, probie przyjrzenia
sie tworczosci autoraJednym tchem z perspektywy kogos,
kto przykleja w miare zrozumiate dla wszystkich tatki.

Baranczaka, jako poete pokolenia '68 (inna z popular-
nych nazw tej formacji to ,Nowa Fala”), czytamy w kate-
goriach socjologii form literackich. Jego poezja realizowa-
ta od roku 1970 najwazniejsze postulaty pokolenia literac-
kiego, ktérego byt on jednym z lideréw. Tworczos¢ po-
kolenia '68 wyrastata z niezgody na 6wczesny porzadek
spoteczny, byta tez wyrazem zaniepokojenia stanem kul-
tury. Nadrzednym postulatem uczyniono potrzebe docie-
rania do prawdy, zblizenia do rzeczywistosci. W obrebie
pokolenia '68 wspotistniaty dwie gtdwne tendencje arty-
styczne, ktore, dla wyrazistosci i nieco upraszczajaco,
mozna utozsami¢ z dwiema najwazniejszymi grupami po-
etkalmI Stanistaw Baranczak | Ryszard Krynicki z grupy



»Proby” reprezentowali nurt lingwistyczny. Adam Zaga-
jewski IJUIIAN K ornhauser byli najwazniejszymi przed-
stawicielami grupy ,,Teraz”, ktérej przypisa¢ mozna ten-
dencje egzystencjalng i filozoficzng. Stanistaw Baranczak
jest autorem jednego z najwazniejszych manifestéw po-
kolenia — zbioru szkicéw krytycznoliterackich Nieufni

i zadufani. Wyrazat w nim przekonanie, ze poezja ,,po-
winna by¢ nieufnoscig”. Preferowat postawe romantycz-
ng, za ktdrg szla nieufnos¢ wobec rzeczywistosci. Jej z ko-
lei pochodng miata by¢ krytyczna, demaskatorska wobec
Swiata i samej siebie literatura. Celem nadrzednym stato
sie ,,oczyszczenie drogi” prawdzie, jako najwyzszej war-
tosci. W swoich wierszach Baranczak dawat $wiadectwo
przezycia pokoleniowego (marzec 19682, kreowat nowa
poetyke, nazywang pézniej poetyka nowofalowa. Jej naj-
wazniejszymi cechami byly: demaskowanie jezyka propa-
gandy przez rozbijanie jego struktur wprowadzanych na
teren wiersza (modyfikacje frazeologizmow, parodia, wy-
korzystywanie pozaliterackich wzorcow wypowiedzi),
operowanie konkretem (takze konkretem jezykowym),
zakorzenienie tekstu w realiach spoteczno-politycznych
— interwencyjna postawa podmiotu lirycznego wobec
Swiata. Baranczak jako poeta-lingwista realizowat oczy-
wiscie program pokolenia '68: program ,zdzierania ze
Swiata masek pozoréw”. Byt jednoczesnie w tym ujeciu
kontynuatorem dos$wiadczen poetyckich autoréw star-
SZyCh: Mirona Biatoszewskiego (ur 1922) iTymoteusza
Karpowicza (Ur. 1921). W poezji Baranczaka nastapito jed-
nak znamienne przesuniecie akcentu w stosunku do po-
przednikéw: jezyk z ,podejrzanego” zmienit si¢ w jego
wierszach w ,oskarzonego”. Polem demaskatorskich za-
biegdéw przestat by¢ system jezyka. Nowi poeci-lingwisci,

2Zobacz Kontekstdo wiersza U korica wojny dwudziestodwuletniej (s. 43).



a wsrod nich przede wszystkim Baranczak, zajeli sie jezy-
kiem jako dyskursem — jezykiem w uzyciu, formami po-
stugiwania sie nim. Takie podejscie zrodzito potrzebe za-
jecia sie mechanizmami manipulacji jezykowej, perswazja,
itp. Powstata poezja, ktérg mozna by okresli¢ mianem
»socjolingwistycznej”. Z tak pojmowanej ,lingwistycz-
nosci” biora sie konsekwencje dla ,,politycznosci” wierszy
Baranczaka. Polityczne byto bowiem miedzy innymi
wkroczenie na teren mowy propagandowej i urzedowej.
Za jezykiem polityki stat Swiat polityki. Rozbijanie jezyka
byto rownoznaczne z podwazaniem podstaw tego Swiata.
Zostat on wykreowany w poezji Stanistawa Baranczaka
jako $wiat dotkniety skaza totalitaryzmu. Przeciwlegty bie-
gun zajmuje metafizyka. Nie znaczy to, ze chodzi o jakas
inng grupe tekstow. Poszczegolne rejony refleksji i tematy
splatajg sie u Baranczaka na przestrzeni jednego wiersza,
przypominajacego czasem palimpsest. Wiersze nasycone
konkretem rzeczywistosci politycznej méwig przewaznie
o problemach podstawowych dla cztowieka: o mitosci,
narodzinach i $mierci, o ulotnosci i kruchosci ludzkiego
istnienia. Poetg emigracyjnym zostatl Batanczak przez
przypadek w grudniu 1981 roku, po ogtoszeniu stanu
wojennego, jest to wiec przede wszystkim okreslenie sy-
tuacji zyciowej pisarza. W dodatku nieprecyzyjne, gdyz
dla jej nazwania uzywano réwniez takich poje¢, jak
»poeta-wygnaniec”, czy ostatnio — ex-patrianl. Faktem
jednak jest, ze temat wlasnej emigracji pojawit sie po-
Srednio oraz bezposrednio wrwierszach z tomoéw Atlan-
tyda oraz Widokéwka z tego Swiata. Od opisu wlasnej
sytuacji przeszedt w nich Baranczak do postawienia tezy
0 uniwersalnosci wygnania, postrzeganego jako figrra
symboliczna. Wygnanie jest w takiej wizji problemem
doskwierajacym kazdemu cztowiekowi. Jest zjawiskiem
powszechnym: w pianie wezszym jako fakt polityczny,



ktory nie odnosi sie wytgcznie do narodu polskiego,
w planie szerszym, jako widzenie wtasnego losu na ziemi
przez analogie do biblijnej Historii Wygnania.

Jeszcze inaczej Calkiem do niedawna stanistaw Baranczak znany byt
czytelnikom poezji w kraju przede wszystkim jako autor
Dziennika porannego. Niezaleznie od przyczyn, dla kt6-
rych tak sie dziato, pozostaje faktem, ze tom ten zajgt w li-
terackiej biografii jego autora miejsce szczegélne. Przy-
pomne, ze nie byt to debiut, a trzecia juz ksigzka poetyc-
ka Baranczaka. Poeta pragnat jednak, jak sie wydaje, na-
dac jej range wiasciwego startu. Dziennik poranny wchto-
nat przeciez w catosci wiersze z — na wpot legendarnego
— arkusza Jednym tchem oraz wymazywat z biografii po-
ety rzeczywistg ksigzke debiutancka. Zaden tekst z wyda-
nej w roku 1968 Korekty twarzy nie zostat w nim powté-
rzony, a data umieszczona w podtytule Dziennika siegata
roku 1967. Dziennik poranny nie rozpoczat jednak doj-
rzatego uczestnictwa Stanistawa Baranczaka w polskim
zyciu literackim. Dla wiekszosci pozostat jedynym, na dtu-
gie lata, Swiadectwem obecnosci tego poety w literaturze
polskiej w ogdle. Rzecz jasna nie jest tajemnica, ze Baran-
czak nadal pisat i, co rownie wazne, publikowat, tyle ze
poza obiegiem oficjalnym. Po latach rugowania jego oso-
by z powszechnej swiadomosci nadszedt w roku 1981
moment powrotu. | to wiasnie drugie wydanie Dziennika
porannego sta¢ sie miato poczatkiem twdrczej obecnosci
Baranczaka w odnowionym po sierpniu '803 rytmie pol-
skiego zycia kulturalnego. Kiedy to drugie wydanie docie-
rato, z poczatkiem roku 1982, do ksiegarn, Stanistaw Ba-
ranczak pisat poemat o Przywracaniuporzadku i, chcac

3Sierpien '80 — ,polska rewolucja"; protesty robotnicze, ktére doprowadzity do podpisania tzw.
Porozumienia Gdariskiego — umowy miedzy wtadza a spoteczeristwem, a w konsekwencji do

zalegalizowania Niezaleznego Zwigzku Zawodowego mSolidarno$¢*. Zerwaniem tej umowy byto
wprowadzenie stanu wojennego 13 grudnia 1981 r.



nie chcac, opuszczat wzorce bycia poetg, ktérym docho-
wywat wiernosci przez catg poprzednig dekade. Bohate-
rem Dziennika porannego byt romantyczny poeta, ktory
marzyt o rewolucyjnej przemianie $wiata, przekonany

o sile stowa poetyckiego, wyposazony w iscie Byronow-
ska Swiadomosé, ze ,nalezy zy¢ tak, jak sie pisze”. Poja-
wiajacy sie w puencie jednego z wierszy zwrot ,do osta-
tniego tchu” wyznaczat kres, ale i ceng poetyckiego mo-
wienia. W zbiorze pt. Ja uiern, ze to niestuszne przeczy-
tamy wprost, ze dacéshoieo znaczy dacgardto za cos. Na
kartach Dziennika porannego prze$wiadczenie to byto
udziatem ,poety-bohatera” reprezentujgcego postawe he-
roiczng, prometejska, na wskros$ indywidualistyczng. Za-
warty w wierszach projekt heroizmu przeznaczony byt, co
moze sie wydac paradoksem, dla bezradnych. Czynem

0 charakterze rewolucyjnym okazato sie zycie po prostu
godne, zycie w prawdzie, umiejetnos¢ wypowiedzenia
stowa ,,nie”. Granice ludzkiego ciata, kruche mury ciala,
stawaly sie w tej propozycji granicami jednostkowej wol-
nosci. W Dzienniku porannym poza wypetnianiem pew-
nego wzorca osobowego poety jest i konkretniejszy slad
biografii autora. Mowa rzecz jasna o wierszu U korica
wojny dwudziestodwuletniej, ktory mamy prawo odbiera¢
jako zapis inspirowany tzw. wydarzeniami marcowymi

w 1968 roku. Slad to jednak zbyt osamotniony i zbyt
przetworzony literacko, by mégt stanowi¢ autobiograficz-
ne uwiarygodnienie pozostatych wierszy z tomu. W roku
1972 biograficzny aneks do Dziennika porannego skiadat
sie jeszcze z pliku biatych stronic, a jesli nawet byty na
nich jakie$ znaki, to jedynie poczynione sympatycznym
atramentem. Zasadnicza przemiane w tym wzgledzie
przyniést rok 1976. Przypomnijmy kilka znanych faktow.
Nieco wczesniej, 5 grudnia 1975, Stanistaw Baranczak
ztozyt swoj podpis pod listem protestacyjnym w sprawie



poprawek do Konstytucji PRL, tzw. ,listem 59”. W lipcu
1976 natomiast podpisat sie pod listem do intelektualis-
téw zachodnich w sprawie robotnikéw z Ursusad. W kon-
sekwencji nazwisko Baranczaka przestato sie pojawiac

w publikacjach poddawanych kontroli urzedu cenzor-
skiego. Reakcjg na posuniecia cenzury stat sie tzw. drugi
obieg5 Swoje kolejne, powstate po Dzienniku porannym,
tomy wierszy ztozyt Stanistaw Barariczak w nielegalnie,

z punktu widzenia oiganow wiadzy PRL, dziatajgcych wy-
dawnictwach. 4 wrze$nia 1976 r. podpisany zostat ,,Apel
KOR-u"6, pod ktérym znajdziemy nazwisko Bararczaka.
Uczestnictwo w pracach Komitetu oznaczato: rewizje, za-
trzymania, aresztowania, pobicia, przestuchania, perma-
nentng inwigilacje oraz kampanie oszczerstw i pomoé-
wien. Wreszcie, utrate pracy. Wiersze autora Etyki i poetyki
z lat siedemdziesigtych przyniosty obraz swiata dotknie-
tego totalitarng skaza. W Swiat ten wpisany jest wzorzec
~Szarego obywatela” — biernie poddajacego sie samowol-
nym poczynaniom wiadzy. Jego przeciwstawieniem jest
ideatl postawy heroicznej. Bohater Dziennika porannego
byt literacka zapowiedzig takiej postawy. Po roku 1976
dokonata sie jego etyczna waloryzacja. W wierszach z Ja
wiem, ze to niestuszne oraz z Tryptyku z betonu, zmecze-
nia i Sniegu obserwujemy bohatera w dziataniu. Najogol-
niej ujmujac, sprowadza sie ono do statej przemiennosci
bycia ,,spiskowcem” i ,wiezniem”. Wiezienie jest przede
wszystkim miejscem potencjalnego i oczekiwanego

4 Ursus — zaktady przemystowe i osiedle fabryczne o tej samej nazwie; symbol brutalnie sttumio-
nego protestu robotniczego z 1976r.

5.Drugi obieg’ — czasopisma, wydawnictwa ksigzkowe i fonograficzne, filmoteki i teatry dziatajace
poza cenzurg, nielegalnie, w latach 1976 - 1989.

6Apel KOR-u — akt zatozycielski Komitetu Obrony Robotnikéw, powstatego w reakcji na represje
wiadzy wobec strajkujacych w Radomiu i Ursusie. Obok BARANCZAKA, wsréd sygnatariuszy byli
JERZY ANDRZEJEWSKI, JACEK KURON, EDWARD LIPINSKI, JAN JOZEF LIPSKI, ANTONI MACIAREWICZ i in.



w napieciu pobytu: ...iwiemy, ze styszac stuk do drzwi,
nalezypoleci¢ zonie, aby nam spakowata zawinigtko
z ciepla, jak najcieplejsza bielizng. ,,Wiezien” Baranczaka
jest przede wszystkim ,wiezniem tymczasowym” (zob. np.
wiersz Czterdziesci osiem) oraz uczestnikiem spisku, kto-
rego nie byto. Jawnos¢ stanowita bowiem o sensie podej-
mowanych przezen dziatarr. Obrona wartosci etycznych
w sukcesywnie demoralizowanym spoteczenstwie ucho-
dzita jednak w owym czasie za czyn gteboko polityczny.
Stad, w odpowiedzi na przemoc ze strony catego aparatu
paristwowego, potrzeba zachowan prawdziwie spisko-
wych: ..Tak, bojazliwe bylo naszepokolenie i moze nawet
lepiej, ze nie zostang po nim tedzienniki, ktdre i tak byty-
by nieczytelne z powodu braku imion ipogladéw wias-
nych... W poréwnaniu z Dziennikiem porannym o wiele
silniejsze i fatwiejsze do odczytania sg w Ja wiem, ze to
niestuszne oraz w Tryptyku z betonu, zmeczenia i $niegu
ingerencje autobiografii w tekst. W zbiorach tych spotyka-
my wprost wyrazone mysli o potrzebie etycznosci literatu-
ry: ..Mgdy naprawde nie marziem, nigdy nie zarty mnie
wszy, nigdy nie zaznatem prawdziwego glodu, ponizenia,
strachu o wiasne zycie: czasami si¢ zastanawiam, czy
w ogéle mam prawopisaé. Nie ma tu oczywiscie jedno-
znacznego wskazania na autora jako na jedynego praw-
dziwego bohatera omawianych wierszy. Ale juz zdecydo-
wanie blisko autobiografii znajdziemy sie podczas lektury
Dziennika zimowego z Tryptyku... Daty umieszczane
w nim kazdorazowo przed tytutami poszczegélnych wier-
szy, nasycenie konkretem, nazwiskami, bezposredniosé
wyznania, prywatna perspektywa — wszystko to sprawia,
ze liryka przejmuje funkcje dziennika intymnego.

W latach 1986 i 1988 ukazaty sie dwa tomy poezji Stani-
stawa Barariczaka, o ktérych z calg pewnosciag mozemy
powiedzie¢, ze zawierajg wiersze pisane juz po wyjezdzie



autora z Polski w roku 1981. tgczy je zatem perspektywa
egzystencjalnego oddalenia tworcy od dotychczasowych
zywiotoéw otaczajacych jego istnienie: od totalitarnego
zniewolenia jednostki, od jezyka polityki, od agresywnej
perswazji kultury masowej. Jest to réwniez oddalenie po-
ety od podkreslanej przeciez w wierszach pokoleniowej
wspolnoty, od wlasnego miejsca w zyciu spotecznym, od
jezyka polskiego, od ojczyzny. Perspektywa emigranta,
ktory walczy o zachowanie wiasnej tozsamosci sprawita,
ze podmiot, autor i bohater dwéch ,amerykanskich” to-
mow Barariczaka jest jedna i tg samg osobg. Odczuwamy
to np. za sprawg swoistego ,autografu” wpisanego w tekst
wiersza: Otrzymapan natychmiastM r Baranazack, czek
na 10.000.000dolaréw; ,,Przepraszam, niedostyszatam
nazauiska?... Banaczek?... Poparu tygodniach przyzwy-
czaja sie reka do innejpisownijedynki i do nieprzekresla-
nia sidédemki, nie méwigc o opuszczaniu kreski nad *n*
wpodpisie... Emigracja owocuje w poezji Barariczaka nie
skrywanym autobiografizmem. Tworca wyrzucony poza
przystugujacg mu przestrzen geograficzng, przestrzen
aktywnosci publicznej i przestrzen jezyka, po przymu-
sowym zerwaniu dawnych wiezi, zamiast poszukiwaé
nici, ktére wioda do wspolnoty, rozpoczyna snucie
utwierdzajgcych go w samotnosci refleksji. Z osamotnie-
niem tym zapoznajemy sie w dwu planach czasowych:
L,dawniej” i ,teraz”. Wyjazd z kraju byt tylko zapalnikiem
umozliwiajgcym prawdziwg eksplozje sprzecznych od-
czu¢ na temat charakteru wiezi miedzy jednostka a 0g6-
tem. Dwa plany czasowe wyznaczajgce przebieg przezy-
cia samotnosci w poezji Stanistawa Baranczaka naktadaja
sie na dwa wymiary przestrzenne, w ktorych daje sie do-
strzec obecnos$¢ tego problemu. Pierwszy — poziomy
(horyzontalny) obejmuje funkcjonowanie podmiotu-
-bohatera lirycznego w realiach emigracyjnej



codziennosci. Drugi, jest dla wierszy Baranczaka wymia-
rem w tak bezposredniej postaci dotgd niespotykanym —
to wymiar pionowy (wertykalny), wprowadzajgcy do
wierszy watek religijno-metafizyczny. Poetg metafizycz-
nym byt Barariczak od zarania swojej pracy tworczej, za-
réwno wtedy, gdy przyja¢ szerokie rozumienie terminu
Lmetafizyka”, jak i waskie — gdy mowa jest 0 rzeczywis-
tosci pozafizycznej, poznawczo nieweryfikowalnej. Ale
dla opisania tego, co stato sie w poezji Barariczaka po
roku 1981, niezbedne staje sie uzycie przymiotnika ,reli-
gijny” we wszystkich jego odmianach. Obserwujemy bo-
wiem, zwhaszcza w Widokdwce z tego Swiata, proces
zakorzeniania sie w transcendencji, polegajacy na odrzu-
caniu i odnajdywaniu wiezi religijnej. Boga przywotywa-
nego w wierszach Barariczaka mozna w pierwszej chwili
wpisywaé w tradycje kartezjariska. Jest on bowiem
pierwszym poruszycielem, a nastepnie istotg zewnetrzng
i niezwigzang z losami $wiata. Przekonanie o istnieniu
Transcendencji nie ptynie tu z Objawienia, ktore jest
niedostepne dla bohatera tomu. Bog obecny w omawia-
nych wierszach nie moze by¢ jednak, mimo filozoficzne-
go raczej sposobu jego poznania, Bogiem $swiadomosci
filozoficznej, gdyz z ogbélnego pojecia przeistacza sie

w jakas rzeczywistg, jednostkowa egzystencje. O nasyce-
niu wierszy swiadomoscig religijng Swiadczy m.in. zapis
leku i pokonywania leku — gotowos¢, a nawet pragnie-
nie poddania sie metaforycznemu ,,przeswietleniu”, Swia-
domos¢ roznicy, dyktujgca jednak przekonanie o podo-
bienstwach w sytuacji Boga i cztowieka, che¢ sprostania
boskiemu projektowi. Tym, co przede wszystkim zwraca
uwage, jest silnie uwydatniona w wierszach relacja ,ja—
Ty”, gramatyczny dowdd osobowego, bezposredniego
spotkania z Bogiem, a przynajmniej dowo6d potrzeby
uczestniczenia w takim spotkaniu. Ewolucja poezji



Stanistawa Baranczaka dokonuije sie z zelazng konsek-
wencja. Widac¢ to tym wyrazniej, gdy lekture kolejnych
tomoéw poprowadzimy w perspektywie zmagan poety

z kluczowsa dlan tradycjg romantyczna. W Dzienniku
porannym nakreslony zostat program jednostkowego
heroizmu wyrazony w duchu prometejskiej samowystar-
czalnosci czlowieka-bohatera. Konsekwencje zrealizowa-
nia tego programu ogladamy na kartach Ja wiem, ze to
niestuszne i Tryptyku: zapis poetycki uzyskat w tych to-
mach etyczng sankcje. Poeta przyjat role spiskowca

i wieznia. Dramatyczny ciag dalszy takiej postawy znany
jest w kulturze polskiej nazbyt dobrze: wygnanie. Przez
Baranczaka-poete traktowane jednak z Norwidowskim
dystansem: | nie uzywacstowa ,,wygnanie”, bo to nieprzy-
zwoicie i bez sensu..., Iskad to urojone, uroszczoneprawo
do wygnania, jakby nie byloprawda, ze i tak nikt dzi$
wieczoér nie zasnie na wiasnejZiemi... W wierszach poety-
-emigranta na miejsce wygastego w drugiej potowie lat
siedemdziesigtych prometeizmu przychodzi poszukiwanie
,ostatecznego uktadu odniesienia”: ...nie mysl, ze niejes-
tem wstanie uierzy¢, zesjest. W to nie wierz: jestem. Osta-
tnie stowo wiersza czytane w kontekscie poprzednich jest
wyznaniem wiary: ,jestem w stanie wierzy¢’, ,wierze” —
takie sg jego sensy. Ale postawiono je w miejscu tak zna-
czacym (ostatnie stowo wiersza, ostatnie stowo tomu), ze
trudno obok tego faktu przejs¢ obojetnie. Przypomina to,
jak mysle, ze cztowiek zachowat pozycje Centrumw poezji
Baranczaka i, nie ma zadnych watpliwosci, cztowiekiem
tym jest w gruncie rzeczy on sam: Stanistaw Barariczak.
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W celi tej, gdzie dazenie celem

W celi tej, gdzie dgzenie celem

jest, odpoczynek znajduja dwie strzaty
zderzone w lot grotami, co sig¢ starty
wszczepiajac w siebie na ruchliwy cement

swe pedy; tam gdzie wcigz trwa staty
ruch i rozbiegte zespolenie, cieniem
drwigco odwrotnym wyznacza sie cene
na wéd stojacych skrzepte stany

posiadania. Za moja kratg kazda gtoska
dzwieczy tancuchem innych i na gramy
wazy sie glos, by pekia jego gtadka

tafla, w sprzecznym uskoku, by graty
przeciwko sobie karty; zamiast kraty gtaskac,
widze, jak szary mur rozpierzcha sie bez granic.

[Korekta twarzy]



Objasnienia
cela

wlot

wszczepiajac Wsiebie

pedy

skrzepte stany

dzwieczy tancuchem

pomieszczenie przeznaczone dla wigznia;

obiekt zamierzonego dziatania;

lot, latanie <lecie¢ 'poruszac sie w powietrzu’, (lot strzaly);
w lot— szybko, momentalnie; np. pojac¢ w lot— 'zrozu-
mie¢ natychmiast’;

wszczepic— 'wprowadzi¢ co$ do oiganizmu’; wszczepic
rosline w rosline (zaszczepic); szczepi¢ dzieci (wszczepic
antygen, zarazek) — szczepienia ochronne; wszczepi¢
komuswiare, mitos¢ do czegos; zagtebiac sie w cos, wra-
sta¢ w cos;

ped rosliny — 'czes¢ rosliny rosnaca nad ziemig’' (roslina
puszcza pedy, dzikie pedy, podcina¢ pedy); ped (<pedzi€)
‘szybko posuwac sie do przodu’ (ped pociagu, ped wody,
ped do wiedzy); pedem, w tepedy — najszybciej jak mozna;
kontaminacja dwo6ch wyrazen skrzepty stan (stan skupie-
nia staly, nieciekty) i stanposiadania (liczbowy, iloscio-
wy czegos, czyli ilos€ tego, co kto$ ma, posiada);
wykorzystanie homonimii: tancuch zwykle sktada sie

z ogniw metalowych; inaczej tez tancuch — szeregowe,
ciggte potaczenie czegokolwiek.

Uwagi o lekturze

Punktem wyjscia wiersza jest obraz statyczny (brak ruchu)
— odpoczynek strzat. Jest to bezruch pozorny. Pod jego
powtoka zachodza dynamiczne procesy. Opozycja sta-
tycznos¢ — dynamicznosé obejmuje w tekscie kilka pol
semantycznych potgczonych wsp6lnym motywem znie-
wolenia. Ma ono charakteryzowac relacje cztowiek —



Konteksty

Zniewoleniejezyka,
ZNIEWOLENIE
PRZEZJEZYK

Tradycja sonetowa

jezyk. W relacji tej jezyk jest gérg (zwycieza). Narzuca nor-
my i wartosci tkwigce w jego regutach, w skostniatych
strukturach, ktére niosg gotowa tres¢ niezalezng od inten-
¢ji osoby postugujacej sie tymi strukturami. Zmagania prze-
ciwienstw obejmujg kazdy element tekstu, wtgcznie z jego
forma gatunkowa: jest to ,sonet”, ktéry pragnie zerwac

z tradycjg sonetowg. Co o tym Swiadczy? Sugestia pojawia
sie w tytule cyklu, z ktérego wiersz ten pochodzi: Sonety
tamane. Styl tekstu wsparty na paradoksie, oksymoronach,
przerzutni oddaje wewnatrztekstowe konflikty w sposéb
barokowy. Zaréwno w planie formalnym, jak i ideowym,
toczy sie gra miedzy spontanicznoscig i dyscyplina.

do dawnego przekonania o zgubnym wptywie stow na
rozum ludzki i nieprzystawalnosci stéw do rzeczy wiek
XX dodat patologiczne mozliwosci uzycia jezyka jako
Srodka manipulacji. Propagandowe defonnacje jezyka
byly widoczne zwtaszcza w tzw. nowomowie faszystow-
skiej oraz komunistycznej. Jezyk polityki byl jednym

z instrumentéw totalitarnego zniewalania $wiata. Wiersz
Baranczaka blizszy wydaje sie jednak refleksji ogélniej-
szej nad problematyka zniewolenia, przez jezyk jako
strukture — refleks;ji artykutowanej w tym samym czasie
m.in. przez francuskich strukturalistéw, a ujetej skrétowo
przez w itotda Gombrowicza, a $Cislej przez jedna z jego
postaci dramatycznych: To nie my méwimy stoim, lecz
stowa nas méwia;

obejmuje m.in. takie zjawiska, jak wspoétzaleznosc¢ toku
sktadniowego od rytmicznego, charakter i uktad rymoéw,
spos6b wprowadzenia puenty, relacje partii opisowych
do refleksyjnych.



Jednym tchem

Jednym tchem, jednym nawiasem tchu zamykajgcym zdanie,
jednym nawiasem zeber wokoét serca

zamykajgcym sie jak pies¢, jak niewdd

wokoto waskich ryb wydechu, jednym tchem

zamkng¢ wszystko i zamkng¢ sie we wszystkim, jednym
wiotkim widérem ptomienia zestruganym z ptuc

osmali¢ sciany wiezien i wciagnac ich pozar

za kostne kraty klatki piersiowej i w wieze

tchawicy, jednym tchem, nim sie udtawisz

kneblem powietrza zgestniatego od

ostatniego oddechu rozstrzelanych ciat

i tchnienia luf gorgcych i obtokéw

z dymigcej jeszcze na betonie krwi,

powietrza, w ktéorym twoj gtos sie rozlega

czy sie rozklada, potykaczu szabel,

tak biatej broni, bezkrwawych a krwawo

ranigcych krtan nawiaséw, posréd ktérych

jak serce w zebrach i ryba w niewodzie

trzepoce zdanie jednym tchem jgkane

do ostatniego tchu

[Jednym tchem]



Objasnienia

jednym tchem

nawias tchu,

nawias zeber

niewoéd

wydech

kraty klatki
piersiowej
biatabron

do ostatniego tchu

moéwi¢ cosjednym tchem: (tchem — to forma zalezna od
dech/oddech) — 'bez oddechu, nie przerywajac, szybko,
wszystko naraz’;

metafory, z ktérych kazda jest motywowana innym zna-
czepem Wyrazu nawias. Pierwsza odwotuje sie do zna-
czenia wyrazu nawias 'co$ poza normalnym porzadkiem’,
druga — do znaku interpunkcyjnego, $cislej do jego wy-
obrazenia graficznego;

rodzaj sieci rybackiej;

wdech i wydech (dech/oddech <oddychac); oddychanie;
sita wydechu;

kontaminacja wyrazen kraty klatki (prety) i klatkapiersio-
wa~kostne Kraty - zebra;

bron do walki wrecz, np. szabla, miecz;

do ostatniego tchnienia (tchnienie= oddech), czyli do
Smierci.

Uwagi o lekturze

Jest to wiersz, w ktérym widzenie poetyckie spaja w so-
bie na zasadzie konceptu dziedziny tak odlegte, jak pro-
blematyke fizjologii i etyki méwienia. Owo spojenie do-
konuje sie w rytm tzw. ukiadu rozkwitania. Zwrot tytuto-
wy poddawany jest na przestrzeni tekstu licznym zabie-
gom, pozwalajacym wigczy¢ mu sie w szereg kontekstow
i znaczen. Kluczem do lektury jest whkasciwe rozumienie
metafory ,,oddechu”. Mozliwo$¢ ,,oddychania” jest réwno-
znaczna z mozliwoscig méwienia. Méwienie, obecne

w wierszu pod postacig rozlegtego pola semantycznego,



Konteksty

Uktad rozkwitania

ma tu wymiar rzeczy ostatecznej (do ostatniego tchu), jest
podniesione do rangi czynu (osmali¢ Sdany wiezien).
,Oddech” jest w tej poezji zatem synonimem moéwienia
poetyckiego oraz pragnienia wolnosci.

konstrukcja poematu zaproponowana w latach dwudzie-
stych przez Tadeusza Peipera. Tekst miat by¢ skompono-
wany z trzech zasadniczych czesci: pierwsza stanowita
rodzaj wysunietej na poczatek puenty, w ktorej catosé
dana bytaby od razu, ale w wersji zarodkowej, streszczo-
nej; w partiach dalszych, opisowej i refleksyjnej, gtéwny
motyw zostatby poddany rozswietleniu. ,Uklad rozkwi-
tania” zostat podjety przez poetéw-lingwistéw pokole-
nia '68 i zmodyfikowany dla potrzeb poetyckich wariacji
w dziedzinie frazeologii;

Stanistaw Baranczak: Przedipo, 1988

Krytycy spostrzegli juz dawno, ze motywem bodaj najczesciej powta-
rzajacymsie w jezyku autordw, ktérzy wtoczyli w zycie literackie
wiatach siedemdziesigtych, byta metafora oddechu i oddy-
chania. Wystarczy przypomnie¢ tytuty kilku ksigzek—Jednym
tchem, Drugi oddech, Sztuczne oddychanie, Oddech, Oddychaj
gteboho, Brak tchu — aby zdac sobie sprawe, ze metafora ta, nieza-
leznie od jej funkcjonowania w rozmaitych przypadkach znaczenio-
wych, od postulatywnego po ironiczny, byta dla autoréwczymsw ro-
dzaju klucza do otaczajacej ich rzeczywistosci. Swiat objawiat sie im
poprzez elementarng reakcje obronng duszacych sie ptuc — a kiedy
Lorak tchu’, wszystkie inne sprawy schodza na dalszy plan, literatura
staje sie, jak to ujat kiedyS Mandelsztam, ,Wwalka o niezbedne dla zy-
da powietrze", poezja sprowadza sie, aby zacytowac zgota innego
poprzednika, Rézewicza, do ,walki 0 oddech".



Papier i popiot, dwa sprzeczne zeznania

Papier i popi6t, dwa sprzeczne zeznania

na ten sam ogien; powiedzg: tojasne

jak dzien, jak dziennik, zmiety i zmierzwiony kigb
w katuzy, nie, wzwierciadle wiadomosci z kraju
(dobrego) i ze Swiata (ztego); spalites swoéj dziennik
ws$réd nocy; to bezsprzeczne, powiedza, choé¢ zmiety
lecz niezmienny, zmierzwiony ale niezmierzony,

z mierzwy lecz uderzmy; placzesz sie w zeznaniach,
w skreconych kartkach, tak czarnych, jak przedtem
byty czyste; powiedzg: to proste

jak drut, kolczasty, jak druk, gazetowy;

spal i splacz papier, ptomien, popioét, péinoc

w jednym btysku zweglonym kroniki wypadkoéow,
poprawig ci otrucie gazem na otrucie

gazet; to logiczne, powiedzg, samobodjca, sam siebie
sie bat

[Jednym tchem]



Objasnienia
ZEZNANIE
ZMIERZWIONY

KLAB
W ZWIERCIADLE

ZWEGLONY

WIADOMOSCI Z KRAIU
(dobrego)
| ZE SWIATA (ZLEGO)

DZIENNIK

PLACZESZ SIE
W ZEZNANIACH
PROSTE JAK DRUT

WIJEDNYM BLYSKU

KRONIKA WYPADKOW

oficjalne oswiadczenie w jakiej$ sprawie, np. w sadzie, na
policji;

w stanie nietadu, potargany; mierzwa — zgnieciona, po-
platana stoma, ale réwniez odchody zwierzece uzywane
jako nawéz;

co$ poplatanego o kulistym ksztalcie;

zwierciadto = lustro; zwierciadlany — ‘gtadki, I$niacy,
odbijajacy jak zwierciadto’; przedstawiac co$ w krzywym
zwierciadle — 'groteskowo, karykaturalnie, zto$liwie’;
<zweglié— ‘spali¢ na wegiel’;

~wiadomosci z kraju i ze Swiata” to popularna formuta
dziennika radiowego; tu, poprzez chwyt kontaminacji
aluzja do sloganu radia Glos Ameryki: ,Nadajemy wiado-
mosci dobre i zle, ale zawsze prawdziwe”;

wiadomosci — dziennik telewizyjny, dziennik poranny,
wieczorny; gazeta codzienna; dziennik podroézy (rodzaj
pamietnika); pisa¢ dziennik — forma literacka, np.
Dziennikpisany nocg Gustawa Herunga-Grudziriskiego;

typowy zwrot z jezyka $ledztwa = ktamiesz;

frazeologizm potoczny 'catkowicie proste’; prostejak drut
kolczasty— metafora jezykowa;

bhysk (< btyszcze€) — kroétkie silne $wiatto, rozbtysk, od-
blask; btysk latarki, btysk metalu, pioiuna, storica; — bhy-
sngc¢ dowcipem, talentem, — 'wyréznic sie korzystnie’;
blyska sie (zjawisko atmosferyczne) — w czasie burzy
(btyskawice); w btysku — blyskawicznie (‘natychmiast,
bardzo szybko’);

czesto spotykany dziat w gazecie; inne: kronika towarzy-
ska, sportowa, kulturalna, itp;



samobéjcasam dezintegracja stowotworcza wyrazu samobojca oparta na
siebie sig bat fatszywej etymologii; czton ,,-bdjca” pochodzi od bi¢
(zabijac) jak zabdjca, ojcobdjca, a nie od bacsie — po-
dobienstwo tego cztonu do trybu rozkazujgcego od baé
(sie)— boj (sie) — to homonimy.

Uwagi o lekturze

Dramaturgia tekstu budowana jest woko6t osoby adresata
(spalite$, poprawig ci) wypowiedzi i jego relacji ze zbio-
rowosciag (powiedza). Dialogowy uktad tekstu uwypuklo-
ny jest przez szereg opozycji semantycznych i struktural-
nych. Prywatne broni sie tu przed publicznym — nie
zawsze skutecznie. ,Noc” jest domeng jednostki (papier,
pétnoc), ,dzien” przynosi ekspansje spraw publicznych
(dziennik, wiadomosciz kraju i ze $wiata, kronika wy-
padkéw). Tytutowe dwa sprzeczne zeznania stanowig
konfrontacje dwéch jezykéw, z ktorych kazdy przynosi
odmienng wizje Swiata. Pierwszy z tych jezykow znalez¢
mozna np. w intymnym dzienniku ,spalonym”, a pewnie
i napisanym, wsréd nocy, charakter drugiego okresla sto-
wo druk (,gazetowy”). Dyskurs jezykéw podkreslony jest
w wierszu na wszystkich poziomach jego antytetycznej
organizacji: sktadnia i wersyfikacja, dobér stownictwa (ro-
la aliteracji i praronomazji), opracowanie graficzne (kursy-
wa). Frazeologia i dobor stownictwa wprowadzajg w sce-
nerie przestuchania, skladania zeznan, fatszowania ich,
poprawiania. Ta bezposrednia refleksja nad konkretng
sytuacjg Sledztwa moze jednak w interpretacji zostac roz-
winietaw refleksje o og6lniejszym wymiarze. Pojawic sie
moga zatem problemy uwiktania ,prywatnego” w ,pu-
bliczne”, relacji miedzy prawda i fatszem w zyciu poli-
tycznym, osadu $Srodkéw masowego przekazu.



Konteksty

Wiadomosci z kraju
(dobrego)
| ZE SWIATA (ZLEGO)

Gt+os Ameryki

aluzja do biblijnego drzewa znajomosci ztego i dobrego
znajdujgcego sie w Raju. [Ksiega Rodzaju 2, 9] — zerwa-
nie owocu z tego drzewa wbrew zakazowi Boga stato sie
przyczyng upadku pierwszych rodzicow, ostatecznie zas
przyczyng Smierci;

(ang. Voice o fAmerica); rozgtosnia nadajgca w jezyku
polskim; w czasach komunistycznych jeden z symboli
wolnego stowa (obok Radia Wolna Europa).



Jej wiosy, skrzydto bramy
I ciezki pek kluczy

Jej wiosy, skrzydto bramy i ciezki pek kluczy
ptasich w tréjkatnym locie na stojacy, szybki
strumien szyby rozlanej w poprzek wiatru; wrota
bez klucza, skrzydto odarte z zurawia,
studnia bez dna czajaca si¢ wasko na wylot
z gtowy milionem piér;

te skrzydta mimo lotu sg atakiem z obu
skrzydet; ten klucz we wrotach szorstko i bezradnie
kluczy, cho¢ ma otwiera¢ droge niezmierzwiong
zasiekiem podkéw; bo te nie na szczescie,
na osaczenie gng sie tym samym zelazem
ukutego przystowia;

jej wlosy, skrzydto ptasie i ciezki pek kluczy
u bram; niech sie obroci klucz w zamku i skrzydto
wroét, niech uderzy skrzydto pierzaste i kluczem
tréojkatnym pchnie we wzwyz rozlane szkto,
w jaskrawy zapach ciszy, w ten wreszcie ostatni
pokrzyzowany plan.

[Jednym tchem]



Objasnienia

skrzydto bramy ruchoma czes¢ bramy;
pek kluczy ptasich kontaminacja dwéch wyrazen pek kluczy (‘'duza ilos¢ klu-
czy spietych razem’) i kluczptakéw (piski, ktore lecg ra-
zem w pewnym porzadku);
zuraw ptak oraz nazwa prostego przyrzadu do wyciggania wody
ze studni (zuraw studzienny); urzadzenie dZzwigowe np.
w portach;
atak Zobu skrzydet W terminologii wojskowej skrzydto to boczna czes¢€ ogol-
nego ugrupowania bojowego;
zasieki w terminologii wojskowej przeszkoda stawiana przeciw-
ko wrogom;
kluczy¢ btadzi€, celowo myli¢ pogon;
osaczenie <osaczy¢— otoczy¢, zamknag;
zelazem ukutego kontaminacja zwrotow kucé zelazo (uderzeniami tworzyc¢

PRZYSEOWIA 08 7 7elaza) i ukuéprzystowie (stworzyé przystowie).

Uwagi o lekturze

Tekst moze sie wydac poetyckim ¢wiczeniem na zadany
temat (zobacz tytut). Podstawowym chwytem jest poli-
semiczne wykorzystane stowa klucz — ptasi, bramy
(wrota bez klucza), ktory jest jednoczesnie zwyktym klu-
czem domowym, ale i metaforycznym kluczem do wol-
nosci. Wiersz zbudowany jest na opozycji wolnosci

i niewoli. Klucz, brama, wrota, zamek — symbolizujg za-
mkniecie; ptaki w locie, rozpostarte skrzydta — wolnosc.
Pretekstem do rozwazar o wolnosci i zniewoleniu jest



prywatna, intymna relacja miedzy podmiotem a boha-
terem lirycznym — kobietg (jej wiosy). Wiersz jest ze
wzgledu na swa gestosé semantyczng i barokowa
»hiejasnos¢’, charakterystyczny dla wczesnego okresu
w poetyckiej tworczosci Stanistawa Baranczaka.



Nie

To tylko stowo ,nie”, stowo, ktéremu nadac
bagaz strzaskanych kosci i wylanej krwi

potrafi nawet ciemnos$¢ z twojej krwi i kosci,

to nieSwiadome dzieto bolu (wszelkie prawa
zastrzelone), ktérego zakrwawione kopie,
czcionkami chiosty odbite od kosci, arkusze
przeszyte nicig strzatow,

mozesz co dzienn podnosi¢ z chodnikéw zmeczonym
wzrokiem, wczytywac sie w nie bezradnosciag rak;
to tylko stowo ,nie”, ostatnie stowo

w dziedzinie krwi — a poznasz jg zaraz na wylot
roju pociskow z Iuf;

to tylko stowo ,nie”, miej je we krwi,

ktéra sptywa kroplami po murze o Swicie,
daje tobie stowo, jakbym dawat gtowe

za to, ze bol istnieje, jakbym gardto dawat

za sprawe zyt i Sciegien i miesni i skory;
czytam ci z liter bolu, ze skreconych nerwéw
pospiesznie zapisane stowa o tych, co gotowi
zawsze otworzy¢ list cudzego ciala,

rozcig¢ koperte skoéry i ztamac szyfr kosci;

to tylko stowo ,nie”, ostatni krzyk

modlitwy krwi, ktérg dzisiaj odmawiam za ciebie,
ktorg odmawiam sobie prawa do odejscia

[Jednym tchem)]
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Z TWOJEJKRWI | KOSCI

WSZELKIE PRAWA
ZASTRZELONE

KOPIE CZCIONKAMI
CHLOSTY
ODBITE OD KOSCI

ARKUSZE PRZESZYTE
NICIA STRZALOW

POZNASZJA NA WYLOT
ROJU POCISKOW Z LUF

MIEJJE WE KRWI

DAJE TOBIE SLOWO,
JAKBYM DAWAL Gt OWE

JAKBYM GARDLO DAWAL

czyli ‘autentycznie, niepodwazalnie’ twojej; frazeologizm
z krwi i kosci podkresla, ze dany cztowiek jest rzeczywi-
Scie tym, za jakiego chce uchodzi¢, ma wszelkie niezbed-
ne cechy (dziedziczne badz zawodowe); tu w odniesie-
niu do abstrakgji: ciemnos¢z twojej krwi i kosci;

wymiana elementu w zwrocie wszelkieprawa zastrzezone
(ang. copyright) wykorzystujgaca zbieznosc¢ fonetyczng wy-
razéw: zastrzezone— zastrzelone; zastrzeli¢— spowodo-
wac Smier¢, zabic strzelajac;

konfrontacja obrazowa kary chtosty (bicie) z przebiegiem
druku (czcionka), wykorzystujaca homonimiczne mozli-
wosci czasownika odbijac (I. forme, stempel, druki, ale
tez 2 odbija¢ czes¢ od catosci) oraz zwrot: odbi¢ dato od
kosci; odbija¢ kopie— powielac ilos¢ egzemplarzy, ko-
piowac;

konfrontacja obrazéw rozstrzelania — kara $mierci (prze-
szyte strzatami) i oprawy ksigzki (arkusze — papier, stro-
ny przeszyte nida);

kontaminacja zwigzkéw frazeologicznych: poznac co$ na
wylot (‘bardzo doktadnie’), wylot roju (‘oddali¢ sie droga
powietrzng — np. réjpszczol), wylotlufy (‘otwor, ujscie),
rojfxx:iskéw (metafora), przebi¢ cos na wylot (np. kula),
czyli na druga strone;

miec co$ we krwi tzn. by¢ do czegos$ bardzo przywigza-
nym, robi¢ co$ odruchowo, z przyzwyczajenia;

dacstowo, tzn. '‘obieca¢, zobowigzac sie, przysiact dac
gtowe — ryzykujac zycie, zareczac za co$, ponosic¢ za co$
odpowiedzialnosé, tez: zostac zabitym;

dadégardto — ‘utraci¢ zycie’;



za sprawe

zakrwawiony
wczytywac sie
$ciegna, migsénie
ktéra odmawiam

za ciebie, ktorg
ODMAWIAM SOBIE PRAWA

sprawa w jezyku literatury oznaczata zawsze wielkie

i wznioste zadania, dla ktérych warto byto sie poswiecic;
ze Sladami krwi;

czytac¢ bardzo doktadnie;

czesci organizmu ludzkiego;

zestawienie frazeologiczne wykorzystujgce analogie: od-
niQun¢ modlitwe — modli¢ sig, moéwi¢ modlitwe; odmoé-
m c sobie czego$, wyrzec sie czegos, zrezygnowac

Z czegos.

Uwagi o lekturze

Utwor przynosi zapis Swiadomosci gwattownie reagujacej
na naruszanie praw cztowieka. Staje w obronie jednostki.
Granice jej wolnosci sa tu sprowadzone do granic ludz-
kiego dala. Czy sa to jednoczesnie granice odpowiedzial-
nosci? O$ obrazowania poetyckiego to znak rownosd
postawiony miedzy ,datem” a ,stowem”: da¢ stowo= daé
glowe. Pola znaczeniowe obu gtéwnych pojec tekstu ta-
czg sie w kontaminacjach frazeologicznych, zbiegajg sie
w metaforach: list ciata, koperta skoéry, szyfr kosci. Tekst
dzieki takiej wkasnie konstrukgji staje sie manifestem
postawy politycznej. Jednostce przedwstawieni zostajg
pozostajacy poza prawem (moga otworzy¢ list, rozdaé
koperte, ztamac¢ szyfr) reprezentand tego, co oficjalne
(krew, ktéra sptywa kroplamipo murze o $wicie). Wiersz
ukazuje ttumienie ludzkiej indywidualnosd, wolnosd
przez sity odwotujace sie do brutalnosd i okrudertstwa
fizycznego. Kluczowe dla przesiania tekstu sg oczywisde
wszelkie znaczenia wytwarzane przez formute — nakaz:
M e Jest ona tacznikiem miedzy doswiadczeniem
delesnym i jezykowym.



Konteksty

Krew, ktora sptywa jest to oczywiscie zwrot na tyle ogélny, ze trudno doszu-
PO MURZE O SWICIE  iwag sie w nim aluzji do jakiegos jednego, konkretnego

wydarzenia. Zwr6¢my tylko uwage na szczeg6lny zbieg
okolicznosci: tom Jednym tcbem, z ktérego pochodzi
omawiany wiersz zostat opublikowany w grudniu 1970
roku. W tym kontekscie ogélny wydzwiek stéw poety,
chcac nie checac, zmienit sie w zapis zdarzen rozgrywajg-
cych sie przed Stocznig Gdanskg w grudniu 1970 roku.
17 grudnia 1970 roku, gdy robotnicy zmierzali w strone
stoczni, wojsko bez ostrzezenia otworzyto do nich ogien:
zgineto kilkadziesiagt oséb, w tym kobiety w cigzy
(w polskiej historiografii zdarzenia te okreslane sg mia-
nem Krwawego Grudnia).



U konca wojny dwudziestodwuletniej

U konca wojny dwudziestodwuletniej,

w dzien zwyciestwa nad soba, w dzien

przegranej z sobg, gdy sie wszystko wyjasnito
pochodniami pochodow, kagankiem kagarnca,

gdy zapomniates nazwisk i adresow,

oswiecony lampa z biurka prosto w oczy, jak

krotkim tchem psa spuszczonego ze smyczy, w ten dzien
ostatecznego zawieszenia broni

nad gtowa;

szedte$ z nimi; uciekate$s z nimi;
u konica wojny dwudziestodwuletniej
liczyte$ zaginionych, zmartych i zabitych
w sobie samym, cho¢ nigdy nie bytes wsrod siebie
tak jasno zywy pod oswiatg lampy,
zapominajgc nazwisk i adreséw
(a szedte$ z nimi; uciekate$ z nimi),
jeszcze z wilgotnym zarem tchu na twarzy
zachowanej bez celu i sktadu;



w ten dzien
jakze pragnates rozgromienia kleski,
triumfu nad zwyciestwem, nowej wojny w sobie;
mogtes od nowa utka¢ dywanowy nalot
na ochryptym od krzyku gardle, nalot tez
wybuchajgcych cierpkim oswieceniem gniewu,
od nowa atakowaé ostygte okopy
w huraganowym ogniu ich krzyzowych pytan;
u konca wojny dwudziestodwuletniej,
gdy zapomniate$ nazwisk i adreséw,
grzebates$ zaginionych, zmartych i zabitych
w pojemnym grobie cienkosciennej czaszki:
bo szedte$ z nimi; uciekate$ z nimi.

[Jednym tchem]



Objasnienia

U KONCA WOINY
DWUDZIESTO-
DWULETNIE]

DZIEN ZWYCIESTWA

ZWYCIESTWO NAD SOBA
KAGANEK

DZIEN ZAWIESZENIA

BRONI NAD GLOWA

OSWIATA LAMPY

OSWIECONY LAMPA
WILGOTNY ZAR

zwrot utworzony przez analogie do okreslen historycz-
nych: wojna stuletnia, wojna trzydziestoletnia. Autor,
urodzony w roku 1946, miat 22 lataw 1968 roku [zob.
Uwagi o lekturze];

Dzien Zwyciestwa (9 Maja); Swieto zakoriczenia Il wojny
Swiatowej obchodzone w tym wtasnie dniu w dawnej
strefie wptywéw radzieckich;

odnies¢ zwyciestwo nad sobg — pokonac¢ wiasne stabosci;
naczynie z palagcym sie wewnatrz ogniem, stuzy do o$-
wietlania; frazeologizm nie$¢ kaganek (kaganiec) o$wiaty
‘szerzyC€ oSwiate’ — zob. wiersz Juliusza Stowackiego
Testamentm 6j (,Lecz zaklinam — niech zywi nie tracg
nadziei i przed narodem niosg o$wiaty kaganiec”); kaga-
niec to réwniez ochronna plecionka uniemozliwiajgca
psom kasanie;

kontaminacja sens6w zawartych w terminie wojskowym
zauieszenie broni(obustronne przerwanie walki) z sen-
sami wynikajgcymi z innych mozliwych potgczen cza-
sownika zawiesi¢, zawieszac¢ (na czyms$, nad czyms); co$
wisi nad gtowg — jest nieuniknione, niebezpieczne; za-
wieszenie broni nad glowa — zwrot metaforyczny, w kto-
rym sugestia rozejmu, przerwania walki zderzona zostaje
z obrazem zmuszenia do poddania sie, kapitulacji;
os$wiata, inaczej upowszechnianie wiedzy, edukacja;
os$wiata zblizona fonetycznie do poswiata — ‘blask, po-
blask’ np. lampy; lampa tu: jako rekwizyt charaktery-
styczny dla przestuchania;

lampa skierowana prosto w oczy podczas przestuchania;
oksymoron (woda i ogien);



natwarzy

zachowanej

utka¢ dywanowy

nalot

osSwiecenie

huraganowyogien
ICH KRZYZOWYCH PYTAN

zachowacd twarz— ‘pozosta¢ wiernym komus lub cze-
mu” inimo nie sprzyjajagcych warunkéw, w sytuacji trud-
nego wyboru’; straci¢ tim rz réwna sig straci¢ szacunek;
dywanowy nalot— nalot samolotéw rzucajgcych bomby
na ,-gjy Wyznaczony teren bez wybierania poszczegél-
nych obiektéw, pokrycie terenu bombami; dywanowy —
przymiotnik od rzeczownika dywan (mozna tkaé, utkac
dywan);

<oswieci¢ (przenosnie — nauczyc¢, pouczy¢, ksztatcic,
edukowac); rowniez nazwa epoki w dziejach kultury
(druga potowa XVIII wieku) — racjonalizm, kult rozumu;
krzyzowy ogiert w terminologii wojskowej oznacza ostrzat
jednego celu z réznych stron jednoczesnie; frazeologizm
krzyzowy ogien pytan oznacza szereg szybko po sobie
nastepujacych pytan zadawanych np. w celu wydobycia
zeznan i dla ich kontroli w czasie $ledztwa, przestuchania.

Uwagi o lekturze

Aby zrozumie¢ wiersz, trzeba siegna¢ do kontekstu bio-
graficznego. Rok urodzenia autora— 1946 — w konfron-
tacji z tytutem rodzi potrzebe przywotania wiedzy na temat
tzw. wydarzenn marcowych roku 1968 oraz pokolenia '68.
W tym kontekscie nalezy rozpatrywac problem relacji
osobowych: kto méwi (kim jest podmiot liryczny)? do ko-
go mowi (kim jest adresat wypowiedzi)? Czy ,ty” liryczne
mozna utozsami¢ w tym wypadku z ,ja"?W ustaleniu
okolicznosci wypowiedzi pomdc moze analiza form cza-
sownikowych wraz z przegladem rekwizytéw: przedmio-
towych (o$wiecony lampa z biurkaprosto woczy) oraz
jezykowych (zapomniates$ nazwisk i adreséw).
Organizacja wiersza podporzadkowuje sie gtéwnej
figurze jezyka poetyckiego tzw. poetéw-lingwistow —



Konteksty

Wydarzenia marcowe
roku 1968

Pokolenie '68

grze homonlmow (zwré¢my uwage na nastepujacy szereg
stéw podobnych brzmieniowo, lecz réznych znaczenio-
wo: osidecony, oSwiata, oSwiecenie). Zastanowienia wy-
maga rola powtorzen, konstrukcji paralelnych oraz prze-
rzutni. Osobnej odpowiedzi domaga sie pytanie o miej-
sce, jakie zajmuje w wierszu terminologia militarna. W ja-
kie uwiklania wchodzi ona z pozostatymi ,jezykami”
tekstu: potocznym, propagandowym, literackim?

Sposob organizacji artystycznej utworu wptywa tu bar-
dzo wyraznie na mozliwos¢ formutowania ocen pod
adresem podmiotu lirycznego. W relagji: ,ja” liryczne —
zbiorowos$¢ (pokolenie, wspdlnota) zawiera sie proble-
matyka etyczna wiersza. O jej charakterze wydaje sie
decydowacé napiecie miedzy zdradg a solidarnoscia.

nazwa nadawana wydarzeniom na wyzszych uczelniach
oraz kampania przeciw ich rzekomym inspiratorom, sy-
jonistom, bankrutom politycznym i literatom, potaczona

z ,czystkg” w aparacie wkadzy na wszystkich szczeblach
(wg klucza antysemityzmu). Wydarzenia zaczety sie od
zakazu przedstawien Dziaddw Adama Mickiewicza w Te-
atrze Narodowym w Warszawie. Do historii przeszedt
wiec na Uniwersytecie Warszawskim (8 marca) oraz nas-
tepujaca po nim kampania propagandowa w prasie. Ofi-
cjalnym hastem marca byto: ,studenci do nauki, literaci do
pidra, syjonisci do Syjonu”;

urodzeni na przetomie wojny i pokoju — w latach czter-
dziestych; formacja intelektualno-aitystyczna (poeci, mala-
rze, filmowcy, naukowcy i inni) uznajgca marzec 1968 za
moment swego gwattownego dojrzewania i przyznajaca
sie w swej tworczosci do tzw. skutkéw duchowych Marca;



PoEa-iiNGwisa tworcy, ktérzy z tworzywa wlasnie czynig przedmiot
przekazu poetyckiego. W ich wierszach stowo ma uka-
zywac swoja nowa, wewnatrztekstowa biografie, zderza-
jaca sie z biografig starg (zwigzki w jakie dotad najczesciej
wchodzito, skojarzenia, przynaleznos¢ stowa do okreslo-
nych socjolektéw i do systemu). Tradycji takiego poezjo-
wania szukac nalezy w ,,awangardowej” twdrczosci Julia-
na Przybosia (Ur. 1901), @ nastepnie Zbigniewa Bierikow-
skiego (ur. 1913). Najwazniejszymi reprezentantami nuitu
byli: Miron Biatoszewski (Ur. 1922), Tymoteusz Karpowicz
(ur. 1921), Witold Wirpsza (ur. 1918) i Edward Balcerzan
(ur. 1937). Wymienieni poeci zajmowali sie przede wszys-
tkim ontologia jezyka, deformacjami, jakie groza kazdej
wypowiedzi ze strony systemu jezykowego. Stad proby
parodiowania, osSmieszania regut i konwencji méwienia.
Nastepne pokolenie poetéw-lingwistéw (m.in. Stanistaw
Baranczak i Ryszard Krynicki) zajeto sie problematyka
perswazji jezykowej, mechanizmami manipulacji odbiorca
przekazéw jezykowych, zwtaszcza masowych.



Spojrzmy prawdzie w oczy

Spdéjrzmy prawdzie w oczy: w nieobecne

oczy potraconego przypadkowo

przechodnia z podniesionym koinierzem; w stezate
oczy wzniesione ku tablicy z odjazdami
dalekobieznych pociggow; w krotkowzroczne

oczy wpatrzone z bliska w gazetowy petit;

w oczy pospiesznie obmywane rankiem

z niepostusznego snu, pos$piesznie ocierane

za dnia z tez niepostusznych, pospiesznie

zakrywane monetami, bo Smier¢ takze jest
niepostuszna, zbyt $piesznie gna w Slepy zautek
oczodotéw; wiec dajmy z siebie wszystko

na wiasnos¢ tym spojrzeniom, stanmy na wysokosci
oczu, jak napis kreda na murze, odwazmy sie spojrzec¢
prawdzie w te szare oczy, ktérych z nas nie spuszcza,
ktére sg wszedzie, white w chodnik pod stopami,
wlepione w afisz i utkwione w chmurach;

a choc¢by sie pod nami nigdy nie ugiety

nogi, to jedno bedzie nas umiato rzucié

na kolana.

[Jednym tchem]
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spbjrzmy prawdzie
w oczy

stezate

gazetowy pettt
Slepy zautek
oczodoty
dajmy Z siebie

wszystko na wtasnos$¢

stanmyna wysokos$ci

oczu

oczy white, wlepione,

ukWIONE

oczy zakrywane

monetami

utkwione

w chmurach

rzucié¢ na kolana

spojrzeépratedzie w oczy — 'przyja¢ do wiadomosci
niemite fakty, pogodzi€ sie z istniejacym stanem rzeczy”,
<steze¢— zmieni¢ sie ze stanu ptynnego w stan staly;
zgestniate, bardziej geste;

petit— o$miopunktowa (drobna) czcionka drukarska;
sytuacja bez wyjscia, impas; zautek — uliczka bez wylotu;
miejsce w twarzy, czaszce na oczy;

kontaminacja zwrotoéw dacz siebie wszystko (‘'zrobi¢ cos
z hangarowaniem wszystkich swoich sit i umiejetnosci’)
i dac co$ na wiasnosé (podarowac);

modyfikacja zwrotu stana¢ na wysokosci zadania (spros-
ta¢ czemus, zachowac sie odpowiednio do wymogow
sytuacji, zrobi¢ co$ bardzo dobrze);

zwroty okreslajace przygladanie sie czemus, komus diu-
go, uporczywie, badawczo; oczy wbite w chodnik —
spuszczone, unikajgce np. innego spojrzenia, przestra-
Szone;

zwyczajowo zakrywa sie powieki po smierci, tak aby nie
mogty sie otworzy¢, aby oczy byty zamknigte;

aluzja do frazeologizmu chodzi¢zgfowa w chmurach
Cjj 'by¢ oddalonym od rzeczywistosci, marzy¢, fanta-
zjowac’;

pokonaé kogos, doprowadzi¢ do sytuacji, w ktoérej bedzie
zmuszony o co$ nas prosi¢, btagac.

Uwagi o lekturze

Jeden z najpopularniejszych wierszy Stanistawa Baran-

czaka, moze uchodzi¢ za manifest postawy tworczej.



Konteksty

Gazeta

Zwrot tytutowy, zaczerpniety z jezyka potocznego, zba-
nalizowany w codziennym uzyciu, wieloznaczny. W tek-
Scie modyfikowany jest przez kolejne ingerencje w jego
utartg formute: rozerwania, dopowiedzenia, kontami-
nacje. W wyniku tych modyfikacji oczy postrzegamy jako
synonim prawdy. Oczy przypadkowego, pojedynczego
cztowieka sg zawsze po stronie prawdy, moga Swiadczy¢
przeciwko fatszowaniu rzeczywistosci. Tytutowe zawo-
tanie wiersza Baranczaka ma wyzwalac¢ instynkt prawdy
wbrew powszechnemu zastraszeniu, ktére kaze od niej
odwracac oczy. Dociekanie prawdy réwna sie w tym
wypadku demaskowaniu formut oficjalnego Swiata (gaze-
towypetit). Zwraca réwniez w tym wierszu uwage zbio-
rowy podmiot wypowiedzi. Nalezatoby sie zastanowi¢
nad rolg takiego wtasnie uzycia liczby mnogiej? Kto jest
projektowanym odbiorcg przekazu? Czego i kogo dotyczy
postulat zbiorowej nieufnosci?

pojawianie sie tego stowa w wierszach Bararczaka (PO-
dobnie jak u innych poetéw jego pokolenia), jest zawsze
nacechowane emocjonalnie. Mozna je nawet nazwac
stowem-kluczem tej poezji, ktéra za cel obrata sobie ,,po-
jedynek z gazetg” jako instrumentem perswazji, propa-
gandy, nosnikiem wartosci kultury masowej. ,,Gazecie”
przeciwstawiona zostaje mowa wiasna (poetycka), ktora
reprezentuje jednostkowy punkt widzenia. W dziejach li-
teratury polskiej takie postawienie problemu nie zawsze
wydawato sie oczywiste. | tak np. w latach 1949-1956,
czyli w okresie realizmu socjalistycznego literatura powie-
lata, najogblniej méwiac, jezyk gazety.



Ogien

1

Ogien, ta walka triumfalnie przegrana,
gwattowna mitos¢ od pierwszego
ptomienia juz Smiertelna, palgce wejrzenie
oczu przykrytych dwojgiem powiek i
monet;

2

niech twoje nagte zajecie sie ogniem
bedzie statym zajeciem, bo przez to
staniesz w ptomieniach, w tym krzyzowym ogniu
oskarzen; albo zwisniesz na ognistym krzyzu
rownie dwoistym i oskarzajgcym
i sprzecznym; wprawdzie dogtebnie przybity
¢wiekami, ale juz cie podnosi na duchu
to opiekuncze ramie z drewna;

3

ciebie, kata
oskarzonego, skazanego na
catopalenie; lecz na wolnym ogniu,
chociaze$ przywigzany do swego pregierza
i zycia;



4

ta walka haniebnie
wygrana, ogien, ta bezbronnos¢
orezna, pogmatwany sznur
palacych palcow, natychmiast tak prosty
jak zwal chrustu; zarliwy mréz, to znowu
mrok zartoczny, za chwile tak jasny
jak popiot, lub jeszcze jasniejszy, jak
wegiel;

5

z mroku powstate$ i w mrok sie,
gorejacy, obroécisz; wiec pdjs¢ z ogniem znaczy
tyle, co i p6js¢ z dymem;

6

wiec niechaj snop Swiatta
mozolny bedzie i zwiktany jak snop
zboza, nabity pytem ciezkim, ktéry w Swietle
tylko tanczy¢ potrafi; promien niech sie stanie
jak ptomien, niech goreje gorzkg kolczastoscig
ziaren i sciernisk; wolny, sprzeczny, jasny;

7
niech ma smak wegla, niech ma smak popiotu.

[Dziennik poranny]



Objasnienia

TRIUMFALNIE PRZEGRANA

MILOSC OD PIERWSZEGO
PLOMIENIA

OCZY PRZYKRYTE DWOI-
GIEM POWIEK | MONET

NAGLE ZAJECIE
SIE OGNIEM BEDZIE
STALYM ZAJECIEM

KRZYZOWY OGIEN
OSKARZEN

ZWISNIESZ
NA OGNISTYM KRZYZU

DOGLEBNIE PRZYBITY
CWIEKAMI

PODNOSI NA DUCHU
NA WOLNYM OGNIU

PREGIERZ

BEZBRONNOSC OREZNA

oksymoron: triumf— ‘zwyciestwo’, przegrana — ‘kleska’;
wymiana elementu w wyrazeniu mito$¢ od pierwszego
wejrzenia, czyli mitos¢, sympatia, zapat do czegos od
razu, natychmiastowy;

nawigzanie do zwyczaju przykrywania zmartym powiek
monetami [zob. objasnienia na s. 46];

wykorzystanie wieloznacznosci powtarzanego wyrazu:
zajecie sie ogniem (co$ zajeto sie ogniem) — 'nagte pod-
palenie, zapalenie, rozprzestrzenienie sie ognia’, state
zajecie — 'wykonywana systematycznie czynnos¢, praca,
zawod’;

rozwiniecie frazeologizmu krzyzowy ogien (ostrzat tego
samego celu z wielu stron jednoczesnie) lub modyfikacja,
wymiana ostatniego elementu w zwrocie: krzyzowy ogien
pytan [zob. objasnienia na s. 42];

mozna ten zwrot odebrac jako aluzje do przesladowali
chrzescijan w okresie Nerona, zob. obraz Henryka Siemi-
radzkiego Pochodnie Nerona (1876) — cztowiek wisi,
zwisa na krzyzu, ktéry sie pali, ptonie;

kontaminacja frazeologizmow dogtebnieprzybity (zmar-
twiony, przygnebiony) iprzybity éwiekami (przybity do
czego$ gwozdziami); w kontekscie krzyza — aluzja do
meki Chrystusa;

pociesza, dodaje otuchy;

‘na stabym ogniu’; wolny— réwniez w znaczeniu: ‘nie
zniewolony’;

stup, do ktérego przywigzywano przestepcéw w Srednio-
wieczu; dzi$ w znaczeniu przeno$nym ‘wina, napietno-
wanie’;

oksymoron: bezbronno$é— 'brak broni’, orez— 'bron’;



prostyjak zwat

chrustu

Zmroku powstates

iW mroksiegoriuacy

p6jsé Zdymem

snop

paradoks: chrust— suche gatezie na opat, raczej nie sg
prostej a poskrecane, rozgatezione; zwal— niedbale
ztozone, zgromadzone;

parafraza biblijnego Prochem jestesi wproch sie obrécisz
[~ ega Rodzaju 3, 9\, kontaminacja z réwniez biblijnym
obrazem krzaka gorejgcego (ukryty w nim Bog prze-
moéwit do Mojzesza);

‘sptonac’;

snop zboza (duza wigzka zboza); przenosnie ‘wigzka, pa-
smo’.

Uwagi o lekturze

Konteksty

Catopalenie

Najistotniejsze dla zrozumienia wiersza jest uchwycenie
roli oksymoronéw, paradoksow, zestawien antytetycznych.
Tekst osadzony jest w kontekscie biblijnym. Przywotanie
czytelnej symboliki Meki Panskiej ma jednak w tym wy-
padku zaskakujaca funkcje. Ofiare pozbawia sie tu wymia-
ru religijnego (sacrum)i profanuije. ,Przeznaczony na krzyz"
okreslony zostaje mianem ,kata”. ,Przybicie do krzyza”
ma sie réwnac ,,przywiazaniu do pregierza”. Jest to jednak
»,SWOj pregierz”, mozna wiec podstawi¢ pod niego pojecie
~Krzyza”, ktory symbolizuje cierpienia towarzyszace kazdej
egzystencji. Oderwanie od sacrum potwierdzajg w tym
wierszu pewne przesunigcia semantyczne: ofiara -> kat;
krzyz -mpregierz. Wymaga wiec odpowiedzi pytanie o sy-
tuacje, w jakiej ,ofiara” moze stac sie jednoczesnie ,ka-
tem”; o sytuacje, w jakiej cztowiek wykrada Bogu jego
wytaczne prawo do dysponowania ludzkim zyciem.

w Biblii sktadanie ofiary ze zwierzat poprzez spalenie ich
na ottarzu np. jako prosba o zmazanie winy.



Bo tylko ten Swiat bdlu

Bo tylko ten Swiat bélu, tylko ta

kula sptaszczona w lodowym imadle,
wychlostana burzami, tamana kotami
potudnikoéw, trzeszczaca w granicach

grubymi niémi szytych, tylko ta

cienka skéra skorupy ziemskiej, popekana
rzekami, wydzielajaca z siebie pot mérz stonych
miedzy ciosami lawy i ciosami stortca,

bo tylko ten Swiat bélu, tylko to

ciatlo w imadle ziemi i powietrza,
wychtostane kulami, tamane wpdét ciosem
piesci, trzeszczace pod patkg

w kostnych szwach czaszki, tylko ta
cienka skorupa skory ludzkiej, popekana
krwawo, toczaca z siebie stone morza potu
pomiedzy ciosem narodzin i $mierci,

bo tylko ten Swiat bélu; bo tylko ten Swiat
jest bélem; bo sSwiatem jest tylko ten bdél.

[Dziennik poranny]



Objasnienia
sptaszczony

witodowymimadle

tamana kotami

potudnikoéow

trzeszczaca

w granicach

grubyminiémiszyte
wychtostane kulami

pod patka

<sptaszczy¢— spowodowac, ze cos staje sie ptaskie; kula
ziemska jest sptaszczona na biegunach;

irtladto — narzedzie: dwie regulowane Srubg stalowe
szczeki, ktore stuza do przytrzymywania przedmiotow
podczas ich obrobki; lodowe— z lodu (np. géra lodowa);
lodowiec — masa lodu na ziemi powyzej linii wiecznego
$niegu; lodowaty — zimny jak 16d, przenosnie ‘nieprzy-
stepny, obojetnyl

kontaminacja frazeologizmoéw tamac kotem (‘tamac kosci
specjalnym narzedziem tortur} i kotapotudnikéw—
umowne linie, ktére biegna po powierzchni Ziemi naj-
krotszg drogg od bieguna do bieguna;

wymiana elementu w zwigzku trzeszczaca wszwach

e. trzeszcze¢ wszwach) — ‘pekac, rozpruwac siel
‘nieumiejetnie udawane, maskowane dziataniel najcze-
Sciej uzywa sie tego zwrotu w stosunku do klamstwa,
oszustwa;

chiostaé: — ‘bi€ rozga, batem3l kara chtosty; przenosnie
chtostaé stowami, chtostaépiorem — ‘krytykowac, szy-
dzi¢1

patka gumowa uzywana przez policjantéw (uderzy¢
palka, wlepi¢ komus kilka palek).

Uwagi o lekturze

Uwage zwraca utozenie obu o$miowersowych strof wier-
sza z tego samego niemal zasobu leksykalnego. Warto
przyjrze€ sie powtarzanym rzeczownikom oraz imiesto-
wom. Kazdy wers pierwszej strofy odpowiada stownic-



Konteksty

koncept

twem analogicznej pozycji w strofie drugiej. Zmienia sie
jednak przedmiot okreslern w obu czesciach wiersza.
Wiersz jest konceptem, w ramach ktérego bdl, bedacy
doswiadczeniem ludzkiego ciata, zostat przypisany réw-
niez kuli ziemskiej. Obraz Ziemi — dzieki grze poetyckiej
— zwraca¢ ma uwage na ,geografie” ludzkiego ciata —
na mape bolu. Warto scharakteryzowac¢ sens podwojnego
modelu $wiata wpisanego w wiersz. Jakie konkretne rze-
czywistosci sa tu przywotywane. Tekst zamykajg dwa
sprzeczne sady powstate z odwrocenia zwigzku tych sa-
mych wyrazéw. Puenta pozwala na interpretowanie wier-
sza w dwojaki sposob. Z jednej strony moze on byc¢
uznany za afirmacje cierpienia jako jedynej godnej formy
egzystencji; z drugiej strony za diagnoze, wedle ktérej
cierpienie jest jedyng mozliwg formg egzystencji czto-
wieka na Ziemi.

(conceit) srodek poetycki oparty na zderzeniu pozornie
nieprzystawalnych elementéw doswiadczenia; inaczej:
,dostrzeganie jednosci przeciwieristw”; concettismo —
»poetyka odpowiedzialnosci” oparta na ,zasadzie uniwer-
salnej analogii”; konceptyzm uznaje sie za jedng z gtéw-
nych cech angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia;
koncept — concetto jest barokowym sposobem myslenia
poetyckiego; ,,0strzem” konceptu wg jednego z teorety-
kow poetyki barokowej Macieja Kazimierza Sarbiewskiego
jest ,puenta” czyli ,zgodna niezgodnos$¢ lub niezgodna
zgodnos¢ wypowiedzi”.



Plakat

Z gtowag

lekko wzniesiong, ze szczerym spojrzeniem utkwionym
w przysztosé, ktéra znajduje sie (jak powszechnie
wiadomo)

zawsze o stopiert wyzej na ruchomych schodach postepu,
a jej swietlanos¢ razi tylko skryte

za szktami,

przekrwione oczy krétkowidzéw (sami sobie winni,

za duzo czytajg po nocach, noc

jest po to, zeby spac);

z gtowa lekko wzniesionag, wiec

widziany od dotu,

potezny,

cho¢ streszczony do popiersia przez dolng krawedz papieru,
domys$inymi nogami kroczy tylko naprzéd, wyzszy
0 gtowe (lekko wzniesong w dodatku)

ponad przecietna

ttumu;

w perspektywicznym skroécie dostrzega sie gtéwnie
planowy rozwdj podbrédka, ktory osigga szerokos¢
szynki wieprzowej (usta

sg po to, zeby jes¢) natomiast czoto,
proporcjonalnie wezsze, ma rozmiar 23 cali

1miesci sie swobodnie w znormalizowanym

hetmie;

z wyrazem twarzy

myslacym

ale optymistycznym:

gtowa jest po to, zeby mysleé, tu

trzeba z gtowa, panowie, z glowag

lekko wzniesionag. [Dziennik poranny]



Plakat

Objasnienia
jak powszechnie

wiadomo

Swietlanos¢

planowy rozwoéj

Zgtowa

skryte

przekrwione oczy

kréotkowidzow
popiersie

znormalizowany

zwrot uznajacy dany sad za oczywisty; moze wystgpic

w fun~gi perswazyjnej;

najczesciej o przysztosci (z jezyka nowomowy): Swietlana
przyszto$¢— jasna, prosta, zgodna z marzeniami; Swie-
tlany <Smatto;

zwrot z jezyka komunistycznej nowomowy, odwotujacy
sie do idei gospodarki planowej (wedtug planéw 3-,
5-letnich), planowania;

robi¢ co$ z namystem, rozwaznie;

dwuznaczne: 1 ‘schowany, ukryty, niewidocznyl

2 ‘tajemny, okryty tajemnica, niejawny”,

czerwone oczy, nabrzmiate krwig ze zmeczenia, wysitku,
przepicia- Krétkowidz— cztowiek z wada wzroku: nie
widzi na odlegtos¢;

posag, rzezba, ktéra przedstawia kogos tylko do potowy
dala;

wedtug obowigzujacych norm.

Uwagi o lekturze

Wiersz ten widzie¢ trzeba w dwoch co najmniej relacjach.
Punktem odniesienia dla pierwszej jest jakis wytwor poza-
tekstowy — tytutowy plakat; dzieto plastyka. Relacja
druga dotyczy samego jezyka. Uksztattowanie wypowie-
dzi demaskuje jednoczesnie dwa odmienne przekazy
propagandowe. Elementy nowomowy uzyte do opisu
~plakatu” obnazajg jego perswazyjny charakter. Pojawiajg
sie stowa-ktucze, ktére okreslajg oficjalng wizje Swiata:
przysztos¢, swietlanosé, postep, planowy rozwoéj. W wierszu
rozgrywa sie jednak konflikt. Jak nazwac strony tego
konfliktu? Jak odzwierciedla sie to w organizacji tekstu?



Ztozyli wience i wigzanki kwiatow

Ztozyli wierice

i wigzanki kwiatow;

ci z chorobg wiencowa, z wapnem w zylach, tym,
ktérzy w wapienne doty twarza w dét padali
ze zwigzanymi z tylu bukietami rak;

o, karki pogrubiate; kolczasta obroza

z jedliny peknie na was; plecy w marynarkach,
nie was chiosta¢ r6zgami réz, nie znacie bolu
znanego ziemi, z ktérej nawet kwiaty
wyrastajg ustuznie zwigzane; ztozyli

bron wiazanek i wiericéw, i brng ciezkie kota
ze ztoconymi lawetami wsteg

przez odarte ze skory zywe mieso plyty

zryte kretymi ranami napisow,

rozstrzeliwane zgrang salwg werbli, zniczem
nieskonczenie palone u ich stop;

i tylko

dzwony,

bukiety zawieszone koronami w dét,
rozsiewaja nad miastem

dawno zapomniang

won otowianych tez.

(Dziennik poranny]



Objasnienia
ZLOZYU WIENCE
I WIAZANKI KWIATOW

WIENIEC

CHOROBA WIENCOWA

WAPNO W ZYLACH

ZtOZYLI BRON
WIAZANEK | WIENCOW

W WAPIENNE DOLY
TWARZA W DOt PADAU
JEDLINA

LAWETA

CHLOSTAC ROZGAMI ROZ

USELUZNIE

konwencjonalny zwrot jezyka oficjalnych komunikat6w;

wigzanka z kwiatéw, lisci, gatezi o ksztalcie kota;
choroba serca spowodowana zwezeniem tetnic serco-
wych, czyli naczyn wiericowych, gtéwnie z powodu
miazdzycy;

objaw miazdzycy, zyly stajg sie sztywne, twarde

z powodu soli wapnia;

ztozy¢ bron znaczy zaprzesta¢ walki, poddac sig; ztozy¢
mazanki i wience— zob. objasnienia powyzej;

zwrot ten sugeruje obraz egzekucji: strzat w tyt gtowy
skazanca stojgcego nad dotem (wypetnionym wapnem);
gatezie jodly, uzywane do wiencow;

oparcie dla lufy, podstawa armaty;

zob. objasnienia na s. 53;

w sposob uprzejmy (zeby komus ustuzy¢, wyswiadczy¢
ustuge), czasem wrecz za bardzo uprzejmie, unizenie.

Uwagi o lekturze

Gazetowy zwrot frazeologiczny, z ktérego — na zasadzie
rozkwitania — wyrasta caty wiersz, jest podobnie skost-
nialy, jak nazywana przez niego czynnosé. W tekscie Ba-
raniczaka obecne sg jednak silne emocje. Wyjsciowy fra-
zeologizm postuzyt do zbudowania dwoch przeciwstaw-
nych obrazéw, dwéch widzen tej samej sytuacji. Jedno
obejmuje tych, ktoérzy skladajg wienice (w czasie oficjal-
nych uroczystosci), drugie — tych, ktérym sg one skiada-
ne (na grobie). Sprzeczne z sobg elementy wspotistniejg
w ramach tego samego ciggu skojarzeniowego, ktory



Konteksty

twarzag Wdo+padal

pozwala oddaé charakter opisywanego obrzedu np.:
wience— choroba wiericowa — wapno w zytach —
wapienne doty
lub
wigzanki kwiatdow— bukiety zuigzanych rgk—
rozgi réz.

Starosc¢ i zyciowy konformizm charakteryzuja reprezen-
tantow tego samego wojennego pokolenia, ktérego nie-
zyjaca czes¢ odbiera nieszczery hotd. Ci, ktorzy przezyli,
stajg sie wrecz autorami ponownej egzekucji tych, ktorzy
w wapienne doty twarzg wdotpadali. Sugeruja to takie
np. okreslenia, jak: chtostanie rozgami réz, kolczasta ob-
roza zjedliny, bron wigzanek i wiencow, rany napisow,
rozstrzeliwanie zgrang salwa werbli.

Wiersz czyta¢ mozna w og6lnym planie historiozoficz-
nym jako tekst o przypadkowosci losu, o potencjalnosci
pozostania bohaterem lub starcem, przez cale zycie skia-
dajgcym bron, idgcym na kolejne kompromisy. Ale jest to
jednoczesnie wiersz konkretnie osadzony w historii PRL-u.
Jest wierszem wbrew tej historii, ktéra w aurze konwen-
cjonalnych zabiegdéw skazywata na zapomnienie nie
chciane wydarzenia i nie pasujacych do tendencji boha-
teréw, jak np. zotnierzy Armii Krajowej czy uczestnikéw
Powstania Warszawskiego.

w 1943 roku w lesie katynskim kolo Smoleriska odnale-
ziono ciata polskich jericow (oficeréw i podoficeréw woj-
ska polskiego oraz policjantow) zagarnietych przez Armie
Czerwong. Ekshumacja wykazata, ze w lesie katynskim
poniosto Smier¢ ponad 4 tys. oso6b. Wszystkie zwtoki no-
sity Slady kuli w tyle gtowy, czes¢ miata rece zwigzane

z tylu, a usta zakneblowane trocinami.



W atmosferze

Ryszardowi Krynickiemu
ijego wierszowi ,,Odkrycie Ameryki”

W atmosferze szczebiotu oraz wzajemnego
zrozumienia, w atmosferze ptaszeco

Swiezej (rosa, wschdéd storica, poranne

gazety), wydestylowanej w ciggu

nocy wspolnym wysitkiem

z parnych oddechdéw $piagcych, z dymu sal
konferencyjnych, z zaduchu cel (cele

uswiecajg srodki zaradcze), w atmosferze

szczerosci

szczekania (reakcja

tancuchowa) lub merdania jezykiem oraz wzajemnego
zrogowacenia gatek ocznych rozméwcéw

tocza sie w dal rozmowy w sprawie, dochodzenia

tez w sprawie (réznica w ustawieniu

lampy na biurku) i walki za sprawe

oraz kota pociagéw towarowych, ktére

wiozg w wagonach-chtodniach ku najodleglejszym
kraricom kraju

atmosfere szczelnosci i wzajemnego zros$niecia sie z sobg
maézgow i ust.

[Dziennik poranny]



Objasnienia

W ATMOSFERZE SZCZE-
BIOTU ORAZ WZAJEM-
NEGO ZROZUMIENIA

WYDESTYLOWANY
ZADUCH

CELE USWIECAIJA SRODKI
ZARADCZE

REAKCIA t ANCUCHOWA

MERDANIE JEZYKIEM

TOCZA SIE W DAL
ROZMOWY

ROZMOWY W SPRAWIE
DOCHODZENIA
TEZ W SPRAWIE

WALKA ZA SPRAWE

modyfikacja wyrazenia z jezyka komunikatéw politycz-
nych (w atmosferze szczero$ci oraz wzajemnego zrozu-
mieniaj — takie wyrazenie pozwalato unikng¢ jakich-
kolwiek konkretow;

(< destylowaé) — proces majacy na celu oczyszczenie lub
rozdzielenie cieczy;

przykry zapach, brak powietrza w zamknietym pomiesz-
czeniu;

zasada-zwrot cel uswieca srodki — wazny jest efekt,
niewazne, w jaki sposéb, jakg droga osiagniety; srodki
zaradcze — sposoby, aby powstrzymac, naprawi¢ cos
ztego;

(I.mn.: cele)— to, do czego sie dazy, co chce sie osig-
gna¢; cela (l.mn.: cele)— pomieszczenie dla wiezniow
[zob. tez objasnienia na s. 231;

reakcja chemiczna — zesp6t kolejnych, Scisle z sobg po-
wigzanych, zazebiajgcych sie przemian; tu skojarzona

z psim fancuchem (symbol zniewolenia: pies na tancu-
chu);

zréwnanie ,jezyka” z ogonem psa; merdac ogonem —
'kreci¢, machac¢ ogonem’;

zwrot metaforyczny, wykorzystujacy rézne potgczenia
czasownika toczycsie dla skontaminowania dwdéch zwro-
toéw: tocza sie rozmowy (trwajg rozmowy, kto$ rozmawia)
i toczy sie coswdal (trwa);

stowo spraiea pojawia sie tu jako homonim: 1 problem
do zatatwienia; 2 termin prawniczy — sprawa karna —
postepowanie przed sadem;

trzecie, w ramach tekstu, znaczenie stowa: sprawa po-
chodzi z jezyka ksigzkowego: sprawa czyli wzniosty cel,



atmosfera szczelnosci

zadanie, dla ktorego warto sie poswiecic, [zob. tez objas-
nienia na s. 371;

odniesienie do wyrazenia atmosfera szczerosci tzob. objas-
nienia powyzej]; szczelno$¢<szczelny— bez otworu

i szczelin, nie przepuszczajacy cieczy i powietrza, herme-
tyczny.

Uwagi o lekturze

Wiersz parodiuje jezyk komunikatéw prasowych ogtasza-
nych zwykle przy okazji spotkan politycznych na najwyz-
szym szczeblu. Jest popisem wiituozerskiej wariacji osnu-
tej na jednym zdaniu zaczerpnigtym z prasowego wzorca.
Wazne jest w tym tekscie zatozenie, ze potencjalny od-
biorca powinien zarejestrowac jego podobiernstwo i zara-
zem odmiennos$¢ w stosunku do parodiowanego komu-
nikatu. Jest to zarazem warunek odczytania efektu ko-
micznego, ktdry pojawia sie juz w pierwszym wersie.
Standardowg ,,szczero$¢” zastgpiono, wykorzystujac po-
dobienstwo dzwiekowe, ,,szczebiotem”. To nowe pod-
stawione stowo podwojnie zaktéca sens wyjsciowego ko-
munikatu. Po pierwsze oznacza dzwieki wydawane przez
ptaki, zatem nieprzektadalne na kod zrozumiaty dla czto-
wieka. Po drugie, stanowi rowniez okreslenie mowy dzie-
ci, wiec jest no$nikiem cech zwigzanych z niedojrzatoscia.
Przez wymiane jednego tylko stowa sytuacja pozostajaca
w kontekscie przywotywanego komunikatu otrzymata
bardzo negatywnag ocene.

W dalszym ciggu tego wiersza istnieje obok siebie kilka
rozwinie¢ parodiowanego zwrotu, z ktoérych kazde meta-
forycznie jakby dookresla istote poje¢ wyjsciowych:
»SzczerosC” i ,wzajemne zrozumienie”.



Wypetni¢ czytelnym pismem

Urodzony? (tak, nie; niepotrzebne

skredli¢); dlaczego ,tak”? (uzasadnic); gdzie,
kiedy, po co, dla kogo zyje? z kim sie styka
powierzchnia mézgu, z kim jest zbiezny
czestotliwoscia pulsu? krewni za granicg
skory? (tak, nie); dlaczego

»nie”? (uzasadnic); czy sie kontaktuje

z pradem krwi epoki? (tak, nie); czy pisuje listy do
samego siebie? (tak, nie); czy korzysta

z telefonu zaufania? (tak,

nie); czy zywi

i czym zywi nieufnos$¢? skad czerpie

Srodki utrzymania sie w ryzach
niepostuszenstwa? czy jest

posiadaczem majatku

trwatego leku? znajomos¢ obcych

ciat i jezykéw? ordery, odznaczenia,

pietna? stan cywilnej odwagi? czy zamierza
miec¢ dzieci? (tak, nie); dlaczego

,nie’?

[Dziennik poranny]



Objasnienia

NIEPOTRZEBNE SKRESUC

Z PRADEM KRWI EPOKI

UZASADNIC
ZYWIC NIEUFNOSC
TELEFON ZAUFANIA

SKAD CZERPIE SRODKI
UTRZYMANIA SIE
W RYZACH

RYZY NIEPOSLUSZENSTWA

STAN CYWILNEJ ODWAGI

typowy zwrot z ankiet z pytaniami testowymi — gdy jest
kilka sugerowanych odpowiedzi, tylko jedna z nich musi
pozostaé, inne (wkasne) sg niemozliwe;

kontaminacja metafory prad krwi utworzonej na podo-
bienstwo do wyrazenia: prad rzeki (nurt) oraz okreslenia
prad epoki, ktore nazywa obowigzujacg w danym czasie
tendencje, kierunek (np. prad literacki);

podac przyczyne, argumenty, wyjasnienia;

'by¢ nieufnym, nie wierzy¢ w co$ komus’;

anonimowe porady lekarzy i psychologéw przez telefon;
kontaminacja wyrazenia $rodki utrzymania (to, co jest
potrzebne do zycia; pienigdze) oraz zwrotu utrzymac
kogosw ryzach (‘uczyni¢ go postusznym wobec jakiegos
narzuconego mu porzadku, utrzymac¢ w karnosci, dys-
cyplinie’);

oksymoron, zestawienie sprzecznych z sobg okreslen;
ryzy bowiem sg synonimem postuszenstwa,
kontaminacja dwoch wyrazen stan cywilny — posiadanie
(lub nie) matzonka i cywilna odwaga — odwaga wypo-
wiadania wlasnego zdania, wkasnych sagdoéw bez wzgledu
na opinie innych.

Uwagi o lekturze

Wiersz przypomina swojg konstrukcjg ankiete. Jest prawie
autentyczng ankieta, pozornie niewypetniona, bo zawiera
tylko pytania. W istocie jest parodig ankiety. Poz6r nie-
wypetnienia przedstawionej przez poete ankiety dostrze-
zemy, zwracajgc uwage na poetyckie rozwiniecia typo-
wych dla niej pytan:



Konteksty

FRAGMENT KWESTIONA-

z kim styka sie powierzchnig mozgu?
krewni za granica skory?
czy jest posiadaczem nmejatku trwatego leku?

ordery odznaczenia pietra?

Konstrukcja wiersza zwraca z jednej strony uwage na ist-
nienie tego, co prywatne, a nawet tego, co skrywane jest
przed Swiatem zewnetrznym w giebi wkasnej duszy. Z dru-
giej strony ukazuje zagrozenie, jakie dla intymnosci niesie
instytucjonalizacja zycia i machina biurokracji. Jest to cza-
sem zagrozenie bardzo konkretne. Frazeologia uzyta jako
tworzywo tekstu pozwala interpretowac¢ go nawet w kate-
goriach przestuchania czy kontroli politycznej.

W planie jezykowym wiersz mozna traktowac¢ jako
teren walki dwoch swiatéw: poezji i nowomowy.

(...) PODAN1E-KWESTIONARIUSZ
Prosze o wydanie zezwolenia ra wyjazd za granice do.............

()

30. Czy byl karany sadownie, za co i kiedy?

Czy przeciwko Obywatelowi toczy sie postepowanie przygotowaw-
cze, sadowe lub wykonawcze w sprawie karnej o przestepstwo (...)
lub w sprawie karnej skarbowej oraz czy i kiedy zakorczyt sie okres

()
3B3- Kto z cztonkéw rodziny stale zamieszkaty w kraju ubiega sie

0 zezwolenie na wyjazd lub przebywa czasowo za granica (podac
kraj, m-C i roKWYJazdu)..........couieuiiiiiiiiieii e
34. Rodzina zamieszkata za granica: (nazwiska, imiona, daty urodze-
nia, miejsca zamieszkania, stopier pokrewienstwa, od kiedy przeby-
wa za granica, zawod i MIEJSCE PraCy).......oeeuueeureeneeuaeeneannaenns
(..) uprzedzony(a) o odpowiedzialnosci karnej z art. 247 § 1KK(...)



N.N. rozwaza tres¢ stowa ,pomiedzy”

Pomiedzy narodzinami i Smiercig

wiele sie moze wydarzy¢:

miedzy innymi (ktérzy sg tacy jak ty)

mozesz sie nagle obudzi¢ pomiedzy

sufitem a podtogg pomieszczenia, ktore

po jakims$ czasie okaze sie cela,

numerem hotelowym, mieszkaniem spotdzielczym
lub gabinetem dygnitarza;

mozesz sie nagle ocknac

pomiedzy dwoma S$cianami, z ktérych jedna
powstrzymuje napoér stepowej zamieci, a w druga
narkotycznymi falami bije luksusowy ocean,
mozesz sie nagle obudzi¢ z palcem wskazujacym
wetknietym pomiedzy ,Nowe Drogi,, a ,Nowy
wspaniaty Swiat”, stojagce obok siebie na péice;
pomiedzy jedng a druga wyptata

lub menstruacjg zony mozesz nagle poczug,

Ze czas uptywa a ty sie starzejesz;

mozesz sie nagle ockngé pomiedzy zapachem
dezodorantu z komisu i mroznym smrodem z baraku
pomiedzy rokiem 1944

a 1984

mozesz sie nagle zbudzi¢ i poczué, ze wcigz
jeste$ pomiedzy: pomiedzy rodzinnym obiadem

a zebraniem partyjnym, pomiedzy przescieradtem
dziennika, ktéry piszesz w nocy, a kotdrg dziennika,
ktory kupujesz rano; pomiedzy prawa reka, ktora
wali w stét piescig, a lewa, ktéra sie podnosi

jak na sznurku, aby gtosowac za; pomiedzy ramionami
nieustannego krzyza, ktéry niesiesz

we wiasnym ciele;



krzyz ci na droge,

krzyz ci nad grobem,

krzyk ci w nagrode,

krzyk, z ktérym sie czasem budzisz.

[Sztuczne oddychanie]



Objasnienia

ockngc¢ sie

palec wskazujacy
krzyza nadroge

krzyk & Wnagrode

dziennik

gtosowac za

obudzi¢ sie nagle;

jeden z palcow u reki: kciuk, wskazujacy, srodkowy, ser-
deczny, malty;

frazeologizm oznaczajacy zadowolenie z czyjegos odej-
Scia;

celowe przejezyczenie; wiele odznaczen panstwowych,
pojmowanych tu jako rodzaj nagrody, wykorzystuje mo-
tyw krzyza;

1 ktos co dzien zapisuje swoje przezycia (dziennik, ktory
piszesz iv nocy), 2 gazeta, ktéra wychodzi oo dzien (dzien-
nik, ktéry kupujesz rano); [zob. tez objasnienia na s. 291,
w komunistycznym glosowaniu wynik zawsze byt jed-
nomysiny, wszyscy gtosowali jednakowo, nikt nie mogt
by¢ ,przeciw”.

Uwagi o lekturze

Podstawg konstrukcyjna wiersza jest rozbudowana anty-
teza, ktorej elementy ukladajg sie w dwa wyrazne szeregi.
Pierwszy jest manifestacjg prywatnosci (rodzinny obiad,
dziennik, ktérypiszesz wnocy) i wkasnego zdania (prawa
reka, ktora wali wstétpiescia). Drugi obrazuje obecnos¢
bohatera lirycznego w Swiecie polityki (zebraniepartyjne,
dziennik, ktéry kupujesz rano) i jego w nim ubezwtasno-
wolnienie (leirn, ktérapodnosi sie, aby glosowacéza). Jest
to réwniez przeciwstawienie Swiata gorszego (napor ste-
powejzamieci, mrozny smrod z baraku) i lepszego, ktory
nalezy do sfery pragnien (luksusowy ocean, zapach dezo-
dorantu). Elementy rzeczywistosci Zachodu przegladajg



Konteksty

MIESZKANIE
SPOLDZIELCZE

NoweDrogi

Nowy wspaniaiy$wiat

DEZODORANT Z KOMISU

sie w krzywym, ironicznym zwierciadle Wschodu. Anty-
teza pokazuje relacje miedzy aparatem wiadzy (gabinet
dygnitarza) a spoteczeristwem (cela); miedzy utopig pro-
jektowang (Nowy wspaniaty Swiat, Rok 1984) a zreali-
zowang (Nowe Drogi, rok 1984), ktora jest jednoczes$nie
relacjg tego, co dozwolone (NoweDrogi)do tego, co
zakazane (rok 1984 jako Rok 1984 George'a O rwella).

Dwie przeciwstawione sobie rzeczywistosci spetniajg
role ramion krzyza, pomiedzy ktorymi rozpiety jest bo-
hater liryczny utworu. Z jednej strony dokonuje sie w ten
sposéb oczywista desakralizacja symbolu krzyza, lecz jed-
noczes$nie antytetyczno$¢ prowadzi tu do uwznioslenia
sfery profanum. Obejmuje ona przede wszystkim sytuacje
bohatera lirycznego przyréwnang m.in. poprzez ukiad
tekstu do doswiadczenia Chrystusa.

mieszkanie czynszowe, otrzymywano je czesto po 10-20
latach oczekiwania; przydziat mieszkania maogt by¢ forma
szantazu lub nagrody;

miesiecznik Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, pu-
blikowat dyrektywy ideologiczne oraz dokumenty z zycia
Partii;

(ang. Brave New World) tytut legendarnej swego czasu

w Polsce, bowiem w Polsce Ludowej nie publikowanej,
powiesci Aldousa Huxleya. Pierwsza legalna edycja tej
antyutopii miata miejsce w roku 1988S;

w czasach permanentnych brakéw rynkowych , komisy”
byty jedynymi sklepami, gdzie za ztotéwki mozna byto
kupi¢, uchodzgce za luksus towary z importu (oddawane
tam przez prywatne osoby) — oczywiscie po relatywnie
wysokiej cenie;



Rok 1944

1984

D ziennik,

ktéry kupuesz rano

data, ktéra symbolizowata za rzagdéw komunistycznych
odrodzenie sie panstwa polskiego powojnie; rok ukon-
stytuowania sie pierwszego polskiego rzadu (Polski
Komitet Wyzwolenia Narodowego) uzaleznionego od
Moskwy;

przywotuje tu, réwniez nie publikowana oficjalnie do
roku 1988, powie$¢ George'a Orwella;

by}t oczywiscie organem Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej (najbardziej znany ogoélnopolski dziennik:
Trybuna Ludu).



N.N. zaczyna zadawac sobie pytania

Mowic¢ jezykiem, w ktérym stowo ,bezpieczenstwo”
budzi dreszcz grozy, stowo ,prawda” jest

tytutem gazety, stowa ,wolnos$¢” i

.demokracja” podlegajg stuzbowo

generatowi policji;

jak to sie stato, zeSmy sie zaczeli

w to bawié? W te igraszki stéw? W te kalambury,
przejezyczenia, odwrdcenia sensu,

w te lingwistyczng poezje?

Zyé w czasach wypetnionych bezustannym mruganiem,
puszczaniem perskiego oka, wskazywaniem palcem

w goére (c6z ja moge poradzic,

sam pan rozumie), poklepywaniem po kolanie

pod stotem prezydialnym (prywatnie wam wspéiczuje,
towarzyszu), kordialnymi usciskami

wczorajszych donosicieli;

co sie wiasciwie dzieje z nami, ze sie w to

wcigz bawimy? W te rytualne gesty, porozumiewawcze
miny? W te zabawy ruchowe na nieswiezym powietrzu,
w te gimnastyke artystyczng?



Zyé na obszarze (stusznie nazywanym ,naszym
obozem”), gdzie jedzenie miesa

w Swietle najnowszych badan okazuje sie

niezdrowe, gdzie kazdy wzrost cen oznacza

wzrastajgcy dobrobyt, gdzie wszystkiemu winni sg zydzi,
ktorych nie ma (wiekszos¢ zatatwit gaz, reszte w éwier¢ wieku
pozniej

gazety), gdzie jak w Atenach kwitng akademie

policyjne i gdzie kartke do urny wrzuca,

nawet na nig nie patrzac, prawie 100% narodu,

tacznie z chorymi w szpitalach, wiezniami

i niektorymi zmartymi;

co nas wilasciwie zmusza, abysmy sie w to

ciggle bawili? W te zagadki logiczne? W te wszystkie
btyskotliwe paradoksy? W te rozrywkKi

umystowe? Co?

[Sztuczne oddychanie]



Objasnienia

igraszki stow

kalambur

PRZEJEZYCZENIE

PUSZCZANIE PERSKIEGO
OKA

DONOSICIEL
btyskotliwie
paradoks

ROZRYWKI UMYSLOWE

bawienie sie wieloznacznoscig stéw; igraszki— zabawy;
gra stow, ktéra wykorzystuje homonimie wyrazow; prze-
stawianie kolejnosci stéw w zwigzkach i wyrazeniach,
kontaminacje, modyfikacje stowotworcze;

btad jezykowy, ktory polega na przekreceniu wyrazu lub
na jego niewtasciwym uzyciu;

mrugac jednym okiem; w przenosni: ‘porozumiewac sie
z kims bez stéw, za plecami tych, ktérych to porozumie-
nie dotyczy";

ktos, kto donosi, czyli informuje oskarzajac;

(< btyskotliuy)— ol$niewajacy, dowcipny, efektowny;
poglad sprzeczny z tym, czego nalezy sie spodziewag;
zabawy, gry wymagajgce myslenia: krzyzowki, kalam-
bury, szarady, zagadki itp.

Uwagi o lekturze

Nalezy zacza¢ od odpowiedzi na pytanie, kim jest tytu-
towy ,N.N.” — podmiot i bohater liryczny tego wiersza?
Notetur Nomen — anonim, ,szary”, przecigtny cztowiek,
obywatel Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej lat siedem-
dziesigtych, przezywajacy typowe frustracje, leki i konflik-
ty wewnetrzne. Tragizm jego postawy zdaje sie polegaé
na uswiadomieniu sobie niemoralnosci wkasnego poste-
powania i jednoczesnym braku odwagi, by mimo presji
rzeczywistosci zachowywac sie etycznie, pozostawac
wiernym wlasnemu sumieniu.

W wierszu dominuje problem jezykowych doswiad-
czen Polaka lat siedemdziesigtych. ,N.N.” odkrywa jezyk



Konteksty

Stowo
.bezpieczenstwo”

BUDZI DRESZCZ GROZY

StOWO ,PRAWDA”
JEST TYTULEM GAZETY

kultury masowej, ktory byt dotad réowniez jego wkasnym
jezykiem. Bohater liryczny zaglada za kulisy gigantycznej
manipulacji ideologiczno-propagandowej, ktorej padt
ofiara.

Specjalng uwage nalezy pos$wieci¢ wyrazeniu ,lingwis-
tyczna poezja”, ktére w prymamym znaczeniu nazywa tyl-
ko jeden z nurtéw wspoétczesnej poezji polskiej. W wier-
szu pojawia sie ono w kilku planach. W jednym z nich
okresla sposo6b jezykowych zachowan przecietnego oby-
watela, nieSwiadomie operujacego jezykiem nowomowy,
ktory jest przeciez rezultatem swoistej ,,tworczosci” lin-
gwistycznej, gtdwnie neosemantyzacji. W odniesieniach
literackich ,lingwistyczna poezja” oznacza¢ moze, po
pierwsze, krytyke jezyka ezopowego (postugiwanie sie
raczej alegorig niz obrazowaniem realistycznym); po
drugie — autoironie wyptywajaca ze Swiadomosci, ze
w czasach wymagajgcych jasnych okreslen i przejrzystych
moralnie zachowan, wybiera sie forme wierszowg
bazujaca na jezykowej wieloznacznosci.

aby utrzymac Polske w postuszeristwie wobec tzw.
~wihadzy ludowej”, stalinowska tajna policja polityczna
rozpoczeta w 1944 roku tworzenie Wojewddzkich i Po-
wiatowych Urzedow Bezpieczeristwa Publicznego, zwa-
nych potocznie ,bezpieka”. Pierwsze dziatania UB to
aresztowania cztonkéw Armii Krajowej, walka z Polskim
Stronnictwem Ludowym przed wyboramni w 1947 roku,
terror lat 50. P6zniej jako: Stuzba Bezpieczenstwa,;
Praioda byta oiganem Komunistycznej Partii Zwigzku
Radzieckiego;



SLOWA , WOLNOSC”

I ,DEMOKRACJA"
PODLEGAIJA StUZBOWO
GENERALOWI POLICII

TOWARZYSZU
.NASz 0BOZ"

GIMNASTYKA
ARTYSTYCZNA

A RESZTE CWIERC
WIEKU POZNIEJ GAZETY

PRAWIE 100% NARODU

11X 1949 roku powstat Zwigzek Bojownikéw o Wolno$¢
i Demokracje, czyli organizacja kombatantéw tolerowa-
nych przez komunistyczne wiadze, do roku 1972 pre-
zesem ZBOWIiD-u byt gen. Mieczystaw Moczar, wcze-
Sniej, do lipca 1968 roku Minister Spraw Wewnetrznych;
forma zwracania sie do siebie cztonkéw Partii;

w nowomowie okreslenie panstw dawnej wspdélnoty so-
cjalistycznej w Europie Wschodniej;

dyscyplina sportowa, w ktorej najwieksze sukcesy odno-
sity zwykle reprezentantki krajéw bloku wschodniego
(socjalistycznych) — Budgarii, Rumunii, ZSRR; gimnasty-
koim¢sie znaczy przenosnie 'uparcie szuka¢ sposobéw
rozwigzania danego problemu, wykonania zadania’,
kombinowag;

aluzja do antysemickiej kampanii prasowej w okresie tzw.
wydarzern marcowych w 1968 roku [zob. Konteksty na

s. 431, przebiegata pod hastami walki z syjonizmem:

Izrael zacie$nia stosunki z Niemiecka Republika, Federalng, syjonizm
wojujacy, Zydzi na catym $wiecie zobowiazani sa do solidarnosci z Iz-
raelem dla wzmocnienia pozycji zydowskich w $wiecie, ile dolaréw
dostajg Srodowiska zydowskie, fatszowanie historii przez syjonistow,
syjonisci do Dajana, syjonisci majg obowigzek zakidcac tok zyda
wewnetrznego panstw, ktére potepity Izrael, [cytaty z polskiej prasy

z marca 1968 roku za: J. Karpinski: Moua do Indu. Londyn 1984],

przyktadowo w wyborach do Sejmu z roku 1972 wedtug
oficjalnych danych wzieto udziat 97,9% uprawnionych do
glosowania; na liste Frontu Jednosci Narodu oddano

99,5% gtoséw, Edward Gierek (6wczesny | sekretarz
KC PZPR) uzyskat 99,8% gtosow.



W zasadzie niemozliwe

Na tych ulicach, ktoére kilkanascie razy

do roku przybierajg odswietng szate (a kolor jej

jest czerwony, bo na niej), na tle tych wielkich portretéw
malowanych technikg wcierkowg (a kolor

ich jest brunatny, bo), obok tych

kolosalnych liter ze styropianu, niesionych

w kazdym pochodzie (a kolor ich jest z niewiadomych przyczyn
$nieznobiaty),

w zasadzie nie ma prawa pojawic sie ktos taki,
0 mozgu tak wyzywajgco szarym;

nie potrzebujg go ci ludzie, ktorzy w zimowy przedswit
jada tramwajem do pracy: ich rece

zbyt sg zajete przytrzymywaniem teczek

z drugim $niadaniem, aby mogty siegna¢

po ksiazke, zresztg jest zbyt ciemno; nie

potrzebuje go ta starsza kobieta, cigzaca

samej sobie jak siatka z zakupami: na jej

nogach zylaki biegng liniag i tak prostsza

niz najprostsze linijki wiersza; nie potrzebuje go miody
cztowiek w ptaszczu ze sztucznej skory, odkiadajacy
watpliwosci na p6zniej a nadzieje na

ksigzeczke oszczednosciowa, nie na jakgkolwiek

z ksigzek;

w zasadzie niemozliwe wiec, by sie pojawit,

a jednak jest;

1niepojety upor

kaze mu wcigz na nowo wznosi¢ ze stow mury,
ktore aby obali¢, dos¢ jest machnac¢ reka

[Ja wiem, ze to niestuszne]



Wzasadzie niemozliwe

Objasnienia

szata

przedswit

zylaki

$nieznobiaty

ODKLADAIJACY (...) NA
ksiazeczke
OSZCZEDNOSCIOWA

w sposoOb podniosty o ubraniu, stroju; wyglad zewne-
trzny ksigzki lub czasopisma to szata graficzna; szata zi-
mowa — o0 krajobrazie; przystowie: nie szata zdobi czto-
wieka; odswietna szata ulic, miasta, Swigteczny wyglad —
miasto przystrojone;

chwila przed switem, przed wschodem storica (brzask);
réwniez przenosnie: przedswit zdolnosci;

trwale rozszerzenie naczyn krwionosnych (zyt) widoczne
przewaznie na nogach — podudziu; moga by¢ symbolem
przemeczonej, zapracowanej kobiety;

biaty jak $nieg;

odkiadac na ksigzeczke — oszczedzac.

Uwagi o lekturze

ZaczgC trzeba od przypomnienia realiéw ,peerelowskiej”
rzeczywistosci, ktérej szczegolng troska byta autoprezen-
tacja. Stad jezyk oderwany od prawdy o rzeczywistosci
oraz niezliczone ilosci $wiat i obchodéw rocznicowych
absolutnie oderwanych od codziennego bytu. Pierwszy
fragment wiersza przynosi wiasnie poetycka fotografie
Swigtecznej ulicy. Jest to fotografia komentowana przez
wtrgcenia w nawiasach. Pierwszy z nich jest ironicznym
wprowadzeniem w tradycje ruchu robotniczego — ulu-
bionego tematu komunistycznej propagandy. Drugi —
w sposoOb oczywisty, przez przywotany kolor, przynosi
negatywna ocene ,wielkich” myslicieli i przywodcéw,



Konteksty

kolor czerwony

kolor brunatny

umieszczanych zwykle na takich portretach. Ostatni na-
wias podwaza ich aspiracje do nieskazitelnosci i czystosci,
symbolizowanej przez kolor biaty.

W takiej whasnie rzeczywistosci obserwujemy samot-
nosc¢ jednostki w ttumie. Z pozom nic jej ze zbiorowoSci
nie wyréznia. Ale juz sam fakt pojawienia sie, zaistnienia
(bo przeciez w zasadzie nie ma prawa pojawic sie kto$
taki) wydaje sie niezwykty. Ograniczonemu do spraw ma-
terialnych, pokornemu ttumowi przeciwstawiony zostaje
ktos, kogo cechuje przywigzanie do spraw duchowych,
symbolizowanych tu przez ,ksiazke”. Jest to jednostka
tworcza (,wznosi co$ ze stéw”), zbuntowana wobec rze-
czywistosci (niepojety upor).

dotyczy rewolucyjnego wiersza Czerwony sztandar,

a konkretnie stow: ,A kolor jego jest czerwony, bo na
nim robotnikéw krew”;

ciemnobrgzowy z odcieniem szarosci lub czerwieni;
Lbrunatne koszule” — umundurowanie cztonkow partii
hitlerowskiej; kolor faszyzmu.



Co jest grane

Wszyscy wiemy, co; puszczamy do siebie oko, nie puszczajac farby;
wiadomo, co jest grane: muzyka ludowa

w radio, wojskowe marsze na ulicach

w kazde Swieto, na estradach piosenki mtodziezowe o
radosci zycia, na stadionie grany

jest hymn panstwowy, na wiezy Mariackiej

hejnat, w czasie pochodu Miedzynarodéwka,

0 Swicie grana jest pobudka na fanfarach

fabrycznych syren, a wieczorem

kotysanka telewizyjnego filmu z wyzszych sfer;
lwszystko, co tu jest grane, wszystko, co tu sie rozgrywa,
konczy sie pieknym i optymistycznym akordem,

np. przyszto$¢ narodu w postaci matej dziewczynki
odgrywa pantomime wreczania wzruszonych kwiatow.
Wszyscy wiemy, co tu jest grane, wszyscy wiemy, co sie za tym kryje,
kto sie kryje za ztotym pancerzem tuby w wojskowej
orkiestrze, kto sie kryje za tarcza ludowej basetli,

za naelektryzowanym drutem gitarowych strun; wszyscy
wiemy, ze to my sami sie kryjemy, ze to nami,

zetonami, gra sie w te gre, a méwigc Scislej

my sami gramy sobg przed samymi sobg —

ale w rytmicznym terrorze hotubcoéw, paradnego marszu,
estradowych podrygoéw, chéralnego $piewu,

w tym tumulcie wszystkiego, co jest grane przez nas,
ogtuszeni i ogtupieni doszczetnie, tracimy

glos i glowe, zapominajgc wcigz na nowo, kto

tu gra, po co, i co jest whasciwie

grane.

[Ja wiem, Ze to niestuszne]



Objasnienia

COjest orane

fuszczamy do siebie

me puszczajac farby
fanfary fabrycznych
syren

ogtuszeni

ogtupieni

tracimy gtos | gtowi;

pytanie o to, co sie dzieje, albo tez co sie dzieje napraw-
de, jaki jest prawdziwy sens zdarzen, o ktére pytamy;
stowo gracoznacza w tym frazeologizmie dziatania zmie-
rzajace do nkiycia prawdy;

robi¢ oko, spogladac znaczgco, j~orozumiewawczo fzob.
tez objasnienia na s. 731

tzn. nie zdradzic¢ sie, nie wygadac sie;

fanfary to instrumenty muzyczne uzywane w uroczystych
chwji;ich, np. dla ogtoszenia fabryczne syre-
ny— element codziennosci, oglaszajg poczatek i koniec
kazdego dnia pracy;

<ogtuszy¢ — spowodowac, ze ktos staje sie gtuchy, prze-
staje styszec;

<ogtupi¢c— spowodowac, ze ktos staje sie gtupi; np.
przez komunistyczng propagande;

kontaminacja zwrotéw traci¢ glos — przestawa¢ mowic

i tracié¢gtoire— przestawa¢ myslec, przesta¢ wiedzie¢, co
robic.

Uwagi o lekturze

Tytutowy fmzeologizm staje sie pretekstem do przywota-
nia wielu znaczen stowa gra. Powoduje to nawarstwienie
sie w tekscie kilku planéw tematycznych. Najwazniejszy'

Z nich pozostaje nie nazwany wprost. Wielkim nieobec-
nym jest bowiem stowo: praurla. Wiersz zdaje sie by¢
1Joswiecony technikom jej ukrywania, traktuje o sposobach
falszowania rzeczywistosci i o sposobach zycia w fatszu.
W planach szczeg6towych atakowane sg przejawy kultury'
masowej socjalistycznego panstwra. Piosenki miodziezowe



Konteksty

PANTONIMA WRECZANIA
KWIATOW

BASETLA

HOLUBCE

HEIJNAL
z Wiezy Mariackiej

Miedzynarodéwka

o radosci zyda odwracaty uwage miodego pokolenia od
autentycznych probleméw i kierowaty w strone banatu;
hymn panstimwy na stadionie jest elementem widowisk
sportowych, zwhaszcza meczéw pitkarskich, ktére stano-
wity doskonalg okazje do manifestowania jednosci naro-
dowej; kotysanka telewizyjnegofilmu z wyzszych sferto
problem egzystowania na niby, wsrod tematéw zastep-
czych; pantomima wreczania wzruszonych kwiatéw od-
bywata sie zawsze przy okazji obchodow swiat partyjno-
-panstwowych potgczonych zwykle z gigantycznymi ma-
nifestacjami na stadionach. Tarcza ludowej basetlii ry-
tmiczny terror hotubcow sg tylez zabawnymi metaforami,
co okresleniami oddajacymi po prostu stan rzeczy. Na
propagowanie folkloru komunisd nie szczedzili Srodkow.

Oto fragment scenariusza jednej z takich surrealistycznych
manifestacji, ktore byty codziennos$da Polski lat siedem-
dziesigtych: ,mtodziez z 49 wojewddztw sktada meldunki
na rece Pierwszej Osoby. Pierwsza Osoba wygtasza -tekst
whasny*. Dziewczeta wreczajg kwiaty, a Dostojni Gosde
przemaszerowywujg pomiedzy pocztami sztandarowymi
Z jednej strony stadionu na druga. Mtodziez okrzykami
NIECH ZYJE! daje wyraz szacunku i uznania dla wybit-
nych obywateli narodu polskiego (...)”;

ludowy instrument muzyczny (czterostrunowy);

figura w taricu ludowym: uderzenie obcasem o obcas

z jednoczesnym podskokiem;

melodia grana co godzine z wiezy w kos$dele Mariackim
w Krakowie; o godz. 12:00 w potudnie, styszana w calej
Polsce dzigki transmisji w | programie Polskiego Radia;
hymn partii komunistycznych rozpoczynajacy sie od stow
~Wyklety powstan, ludu ziemi...”



Ugryz sie w jezyk

Nie pluj od razu wszystkim, co ci mysl

na jezyk przyniesie; zanim otworzysz usta,

przetknij te gorzka $ling, zanim co powiesz, trzy razy
sie zastanéw nad losem a) posady, b)

posad $wiata, c) wszystkich

posadzonych; bity w twarz piescig

piesni masowej, ugryz sie czym predzej w jezyk,

tak, mocno, jeszcze mocniej, nie rozwieraj szczek,
zacisnij zeby, nie bdj sie, najwyzej

jezyk ci spuchnie tak korzystnie, ze

nie bedziesz mogt juz wybetkota¢ ani stowa

i bez zadnych problemoéw uzyskasz czasowe
zwolnienie z prawdy; a jesli poczujesz

na podniebieniu stony smak, nie przejmuj sie:

ten czerwony atrament gniewu i tak nie przejdzie ci przez usta

[Ja wiem, ze to niestuszne]



Objasnienia

Co a mysSlnajezyk

przyniesie

przetknijte gorzka

$line

ugryz sie czym

predzejw jezyk
posada

posada $wiata

posadzony

ZAasNijzeby

wybetkotac

nie przejdzie A

przez usta

czasowe zwolnienie

modyfikacja utartej formuty moéwic, co Slina najezyk
przyniesie— ‘MOwi¢ byle co, nie myslac’ przez podsta-
wienie (zamiang) elementu;

kontaminacja zwrotow przetknagc sline i przetkngégorzka
pigutke 'znies¢ przykrosé, nie zareagowac na nig, przebo-
le¢’;

ugryzésie wjezyk — ‘w piore powstrzymac sie od powie-
dzenia czego$’;

praca, zawod, etat, stanowisko, stale zajecie;

tu: ‘podstawa, baza, fundament’ (,ruszymy bryte z posad
Swiata” — fragment Miedzynarodéuki);

<posadzi¢— w znaczeniu przenosnym ‘uwiezi¢, aresz-
towacd’;

pojawia sie w kilku znaczeniach, np. zaciskac zeby po to,
by nie wydac¢ gtosu, niczego nie powiedzie¢, wbrew oko-
licznosciom, po to, by opanowacé bél lub wzburzenie,
wreszcie, zaciskac zeby znaczy 'zawzia€ sie, robic¢ cos
mimo trudnosci’;

<betkotac— moéwic niewyraznie, niezrozumiale lub byle
Co;

w powiedzeniu to nie mozeprzej$¢ miprzez usta zawiera
sje ocena tresci stowa lub komunikatu, ktéry pozostaje

w domysle; tres¢ ta w mniemaniu osoby méwigcej nie
nadaje sie do gtoSnego wypowiedzenia;

z wiezienia ‘wyjscie na przepustke’, ,urlop” z wiezienia.

Uwagi o lekturze

Wiersz ten traktuje o milczeniu. Chodzi o milczenie zna-
czace, 0 Swiadome powstrzymanie sie od moéwienia



wbrew sytuacji, ktora je nakazuje. Mamy zatem do czy-
nienia z milczeniem aktywnym, powodujgcym najgorsze
nawet konsekwencje. Losy posady (dobro jednostki) ry-
walizuja w komunikacyjnej ciszy z losem wszystkich po-
sadzonych. Trwanie tej ciszy oznacza odmowe nawigza-
nia kontaktu. W wierszu chodzi o odmowe informowa-
nia, o czym $wiadczy usytuowanie akgji lirycznej wsrod
rekwizytéw przestuchania i uwiezienia. Sytuacja odmowy
skitadania zeznan naktada si¢ w og6lnym planie wiersza
na sytuacje cztowieka w Swiecie w ogéle (los posad
Swiata) i na sytuacje cztowieka w ustroju totalitarnym

w szczeg6lnosci, w ktdrym nakaz milczenia na co dzien
(zachowania w istocie swej spiskowego), nie tylko

w obliczu $ledztwa, oznaczat odpowiedzialno$¢ za in-
nych.

Konteksty

lzydora Dagmbska: O funkcjachsemiotycznychmilczenia

Milczac mozna szkodzi¢ lub pomagac innynt, mozna tez szkodzi¢ lub
pomagac sobie. (...) JeSi milczy ktos, kogo zmuszajg do zeznan

i udzielania informegji, to moze to by¢ milczenie obrong wiasng lub
obrong cudzego dobra. Bywa takie milczenie heroizrmem. (...) Milcze-
nie bywa obowigzkiem, bywa cnotg i bywa wystepkiem. Milczenie
jest cnotg, gdy nie jest obowigzkiem, lecz stuzy jakiemus dobru mo-
ralnemu, a jest rownoczesnie cnota heroiczna, gdy rownocze&tie na-
raza milczacego na cierpienia, ktérych nie milczac mé$by uniknag.
[Znaki i mydli. Warszawa 1975, s. 93-1031



Te stowa

Te stowa z moéwnic i te w rozmoéwnicach,

te gruba nicig glosu zaszywane

w granatowy worek garnituru, i

tamte, rozbierane do naga z drelichu

przed osobistg zniewaga rewizji;

te, znane ze zbyt czestego styszenia, i tamte,

z trudem przypominane na zawsze zbyt rzadkich
widzeniach; te stowa, ktére tatwo

daja sie cedzi¢ przez sitko mikrofonu,

i tamte, ktére musza przebic¢ sie przez krate

z trudem o wiele wiekszym; te,

wygtaszane z nieustraszonym bezwstydem, i tamte,
wyciszane ze wstydliwej obawy przed uchem
straznika; te, moOwione prosto

w suche oko kamery, i tamte, ktére mowiac,
spuszcza sie wzrok, bo trudno znies¢ kobiece tzy;
te stowa, ktére przerywane sg na salach obrad
przez burzliwe, dtugo nie milkngce owacje,

i tamte, w salach widzen przerywane

interwencjg czujnego zegara; te stowa,

te stowa méw zbyt dtugich i zbyt krotkich rozmow

sg — wiem, Ze to niepojete — stowami
jednego i tego samego jezyka

[Ja wiem, ze to niestuszne]



Objasnienia

MOWNICA

ROZMOWNICA

TE GRUBA NICIA GLOSU
ZASZYWANE

DRELICH

ZNANE ZE ZBYT
CZESTEGO StYSZENIA

BURZUWE, DLUGO
NIE MILKNACE OWACJE

OSOBISTA ZNIEWAGA'
REWIZII

PRZYPOMINANE NA
(...) WIDZENIACH

SLOWA (...) CEDzIC
PRZEZ SITKO MIKROFONU

podwyzszone miejsce dla przemawiajgcego, zwykle

w postaci drewnianej skrzyni zamknietej z trzech stron,
wyposazonej w pulpit na papier; w trakcie niektorych
uroczystosci mogta by¢ ozdobiona narodowymi barwami
lub symbolami partyjnymi;

pokoj do rozmawiania z osobami, ktére odwiedzajg miej-
sca odosobnienia (wiezienia, klasztory); kabina z apara-
tem telefonicznym (rozmoéwnica telefoniczna);

parafraza zwigzku frazeologicznego szy¢ cosgrubymi
ni¢mi— ‘nieumiejetnie co$ ukrywa¢, maskowac’; tu

0 ,stowach” [zob. tez objasnienia na s. 531

gruba, zwykta tkanina na ubrania robocze i wiezienne;
rozerwanie zwigzku, ktéry w pierwotnej postaci brzmi
znac ze styszenia — czyli ‘nigdy nie widzie¢, nie wie-
dzie¢, jak wyglada’, tez 'stabo znac’;

zwrot, bedacy statym elementem wszelkich sprawozdan
1stenogramoéw z konferencji, zjazdéw i innych partyjnych
imprez — brawa mocne, dtugie, czesto sztuczne, przymu-
sowe;

kontaminacja osobista zniewaga — obrazi¢ kogo$
osobiscie, prywatnie, jako jednostke i rewizja osobista —
przeszukanie przez policje lub celnikéw na granicy nie
tylko bagazu, ale i ubrania kogos, nawet wraz z bielizng;

uidzenie — mozliwos$¢ sjx)tkania z uwiezionym;

kontaminacja frazeologizmoéw: cedzi¢stoim — ‘méwié
powoli, pojedyncze stowa, niechetnie’; cedzi¢przez sito
— ‘sypiac cos przez sito’ (m.in. sito— cedzak); sito mikro-
fonu — siatka ostaniajaca membrane w mikrofonie; sito,
sitko — mikrofon w zargonie dziennikarskim;



bezwstyd brak wstydu;
sale widzenn rOzmownice [zob. objasnienia powyzej];
to niepojete tO Niezrozumiale, dziwne, zadziwiajace.

Uwagi o lekturze

Wiersz jest typowym w poezji Bararnczaka katalogowym
zestawieniem sprzecznych elementéw, ktére w puencie
okaza sie réznymi wcieleniami tego samego zjawiska.
Tekstem rzadzi idealna wrecz symetria. Po jednej stronie
mamy $wiat oficjalny (worek garnituru, bezwstyd, oko
kamery, owacje, mowy), po drugiej rozpoznajemy pry-
watnos¢ (wstydliwa obawa, wzrok, interwencje zegara,
rozmowy).

Swiat oficjalny posiadt w tym wierszu panowanie nad
catoscig czasu, jego przywilejem jest rozrzutnos¢ (dtugo
nie milknace owacje). To, co nieoficjalne, skazane jest na
krotkotrwalo$é, momentalno$é, uzaleznienie od inter-
wencji czujnego zegara. W omawianym wierszu to, co
nieoficjalne, reprezentuje ponadto rzeczywistos¢ wie-
zienng (rozméwnice, drelich, rewizja, uidzenia, krata,
straznik, sala widzen).

Wiezienie jest w tym przypadku konkretnym obrazem,
ktory unaoczni¢ ma relacje miedzy wtadza oraz oficjalno-
Scig zycia w ustroju totalitarnym a obywatelem. Posred-
nikiem miedzy obywatelem a panstwem staje sie ,,ucho
straznika”, reprezentujace tu caty aparat zniewolenia.

Wiersz rozgrywa sie oczywiscie przede wszystkim
w planie &cidle jezykowym, w ktérym mowa poetycka
przeciwstawia sie mowie oficjalnej. Stuza temu m.in.
modyfikacje frazeologizmoéw. Puenta wprost przynosi
dramatyczng diagnoze degradacji jezyka, za ktorg
postepuje degradacja Swiata.



Daje ci stowo, ze nie ma mowy

Daje ci stowo, ze nie ma mowy

takiej i takich stow, ktére by mozna

da¢ komus tak, jak reke na zgode sie daje,
dam sobie ucig¢ te reke, ze nie ma

mowy o takich stowach, ze da¢ stowo znaczy
dac¢ gardto za cos, co i tak nie przejdzie

przez nie, co jest juz z géry daniem za wygrana;
kto daje stowo, nie daje nikomu

postuchu ani spokoju, niczemu

nie daje wiary i z niczym nie daje

sobie rady i wszystkim daje do myslenia, wiec
daje ci stowo, ze nie ma mowy,

Zze nie ma rady, Ze nie ma sensu,

ze nie ma tu do kogo ust otworzy¢ i ze
jednak dano nam tylko stowo do wyboru

[Ja wiem, ze to niestuszne]



Daje cistowo, ze nie ma mowy

Objasnienia

daje A stowo

nie ma mowy takiej

dam sobie ucia¢ reke

dac¢ gardto

za COé, COitak

nie przejdzie przez nie

daé¢ zawygrana

nie daje nikomu

postuchu

nie daje wiary

Zniczym nie daje
SOBIE RADY

daje do mys$lenia

obiecuje, przysiegam;

zwrot nie ma o tym moiuy znaczy ‘to jest niemozliwe, nie

bierz tego pod uwage’; moim — jezyk, méwienie;

dac sobie reke ucigé znaczy ‘reczy€ za cos, gwarantowac,

by¢ czego$ pewnym’;

'stnid¢ zycie’;

to mi nieprzejdzieprzezgardio — nie moge, nie umiem

tego powiedzie¢;

‘przestac walczy¢, uzna¢ whasng porazke, przestac sie

o cos$ starac’;

‘nikogo nie stucha, nikomu nie ufa, nie wierzy w nic

bezkrytycznie, nie jest postuszny*; postuch — ‘autorytet’

(mieépostuch u ludzi, zmusi¢ kogos dopostuchu);

nie wierzy;

nie trafj nie umle njczego zrobic¢'.
' ¢} i

zmusza do myslenia.

Uwagi o lekturze

Wiersz jest typowa dla Baranczaka wariacjg frazeologicz-
Ng majaca za zadanie potegowac wieloznacznos¢ przeka-
zu. Tematem wprost przedstawianym jest waga i wartos¢
stowa. W wierszu postulowana jest postawa heroiczna,
mozliwa do zrealizowania przez kazdego, kto zechce zy¢
w zgodzie z wkasnym sumieniem, nawet jesli ma to ozna-
cza¢ opowiedzenie sie po stronie spraw z gory przegra-
nych. Tekst mozna réwniez nazwa¢ mini-wyktadem po-
Swieconym etyce tworczej, w ktérym nastepuje jedno-
znaczne opowiedzenie sie za romantycznym postulatem,
by zy¢ tak, jak sie pisze.



Humanistyczne warunki

Humanistyczne warunki zycia, jakie mi

zapewniono: prawo do ludzkich uczuc,

do niepewnosci, strachu, do (jakiez to ludzkie)
nienawisci (rzecz jasna, wzgledem wrogow, ktorych
starannie mi sie dobiera, abym nie musiat sie trudzic);
prawo do ludzkiej (nie ma powodu do wstydu)
fizjologii: do pocenia sie (przy robocie), do poptakiwania
(w poduszke), do krwawienia nawet (na

stacji krwiodawstwa): mam nie tylko prawo,

ale i obowigzek przejawiania wszelkich

ludzkich stabosci: nikt mnie na przyktad nie zmusza,
abym byt bohaterem, tj. moéwit prawde,

nie donosit, wstrzymywat sie przed jakze ludzka
potrzebg dokopania lezgcemu; nic,

co ludzkie, nie jest mi obce, a takze

nic, co obce, nie jest mi ludzkie, zyjemy

tu w swoim koétku, obcych nam nie trzeba,

dobrzy znajomi, sami swoi,

ludzie.

[Ja wiem, ze to niestuszne]



Objasnienia

humanistyczne nNatozenie sie jezyka socjologicznych i gazetowych rapor-
wakunki zycia tjw Q pozjom ie zycia obywateli (z ktéiych pochodzi
zwrot: wamnki zycia) i jezyka naukowego (humanizm,
ljimianistyczny);
przy robocie robota, tu: proletariacko o pracy;
nastach punkt oddawania kiwi dla celéw leczniczych; kiwiodaw-
krwiodawstwa SWO> krwiodawca, honorowy kiwiodawca; w' czasach
socjalizmu kiwiodaw'stwo byto rodzajem obtedu: dawato
pewne przywileje (np. tabliczka czekolady w okresie, gdy
nie mozna jej byto kupi¢, mozliwos¢ zrobienia zakupéw
poza kolejnosci,"), do kiwiodawstw'a przymuszano pobo-
rowych oraz zotnierzy;
potrzeba dokopania dokopaclezrjcenni — przenos$nie 'znecaé sie nad kim$
lezacemu przegranym, bezsilnym, bezbronnym’;
nic, COobce odwrdcenie jiwizadku sktadniowego i znaczeniowego
nie .esi Miudzkie Wyrazow' twroi/Sjcych sztandarowe hasto renesansowego
humanizmu, czyli nic, co ludzkie, niejest rui obce.

Uwagi o lekturze

Wiersz jest ironicznym wyznaniem obywatela parstwa
totalitarnego. lronia powcstaje tu w wyniku statego kon-
frontowania odlegtych od siebie pojec¢, jak to ma np.
miejsce W zwrocie inicjalnym. ,Wysokie" zderzono tam

z ,niskim”. Podmiot wiersza jest Swiadom tego, ze ironia
wiosta juz W rzeczywisto$é. Swiadczy o tym np. minimali-
zacja oczekiwali zwigzanych z dwoma definiowanymi

W wierszu pojeciami: praw' cztowieka oraz bohaterstwa.

Z punktu widzenia retoiyki jest to przedstawienie iro-



Humanistyczne warunki

Konteksty

Prawa cztowieka

niczne postugujace sie figurg okreslang jako ,litota”, lecz
definicje te ujrzane w relacji do rzeczywistosci okazujg sie
zaskakujaco bezposrednie.

byty postulatem, wokot ktérego koncentrowaty sie gtow-
ne dziatania opozycji wobec witadz komunistycznego
panstwa. W roku 1977 powstat nawet nielegalny Ruch
Obrony Praw Cztowieka i Obywatela. Impulsem do dzia-
tan na rzecz respektowania praw obywatelskich w Polsce
stato sie podpisanie przez rzad Aktu Kornicowego Konfe-
rencji Bezpieczeristwa i Wsp6tpracy w Europie, ktéra
odbyta sie w roku 1975 w Helsinkach. W roku 1977
Polska ratyfikowata natomiast Powszechng Deklaracje
Praw Cztowieka. Kolejng niezalezng instytucjg powotana
w celu obserwowania realizacji wyzej wymienionych do-
kumentoéw byt zawigzany w 1982 roku Komitet Helsinski.
Podobne oiganizacje powstawaty w innych panstwach
Europy Wschodniej, np. w Czechostowacji byta to Karta
77 z Vaclavem Havlem.



Przegladajac czasopismo
-Home & Garden”

Wiec tak wyglada na tamtym Swiecie; ale

okazmy czujnosé¢, nie dajmy sie zwies¢, te ich
meble tez pokrywajg sie kurzem, te soczyste
befsztyki bywaja przypalone, te trawniki trzeba
bez przerwy strzyc, kurz, spalenizna, warkot
motoru na tamtym Swiecie takze

czasem kogo$ uwiera, czasem kto$ umiera

z tych ludzi, ich opalone i wymasowane

twarze tez czasem bledng lub pokrywajg sie potem;

poza tym i my mamy swoje osiggniecia,

nasze wyroby w niczym nie ustepujg, nasze
pozytywne zjawiska coraz czesciej

wystepujag, nasze roboty postepuja, nasza

miodziez wstepuje w szeregi, nasze widoczne efekty
nastepuja po podjeciu okreslonych dziatan,

a jednak na tym Swiecie zawsze co$ uwiera,
chocby wszystko szlo gtadko, zawsze kto$ umiera,
chociazby nawet zyt, to tylko na tamtym

Swiecie nikomu nic do umierania,

tylko tam wszystko nie do uwierania

i nie do uwierzenia

[Ja wiem, ze to niestuszne]



Objasnienia
natamtym Swiece

ne dajmy sie zwie$¢

nasze wyroby
W NICZYM NE USTEPUJA

zjawiska wystepuja

roboty postepuja

uwierac

szto gtadko

miodziez wstepuje

W szeregi
okreslone dziatania

ne do uwierzenia

przenosne okreslenie $wiata poz;izmystowego, dostep-
nego po Smierci, zyda pozagrobowego;
zwie$é— 'oszukac, oktamac’;

nje S_gorsze od inn)ich (w dom)ﬁ:_éle: zachodnich),

sg, istniejg;

postepowaé— iSC; postep — rozwdj, rozwijac sie, iS¢ na-
przéd;

uciskaé, gniesc;

‘co$ dziato sie dobrze, bez probleméw, bez ktopotow,
przeszkod';

chodzi o szeregi Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
juk jgj mtodziezowych przybudéwek (mtodziezowych or-
ganizacji komunistycznych);

typowy zwrot nowomowy przekazujgcy trudng do
uchwycenia, nie oznaczong tresc;

‘dziwne, zadziwiajace’.

Uwagi o lekturze

Wypowiedz podmiotu tego wiersza zrodzita sie z reakgji
na obcojezyczne, ilustrowane czasopismo. Na 6wczesny
polityczny podziat swiata naktada sie tu podziat funkcjo-
nujacy w swiadomosd podmiotu ulegtego mechanizmom
perswazji i propagandy. Jest to Swiadomos¢ uproszczo-
nego rozkladu wartosd, ktéra utatwia podmiotowi orien-
tacje i ocene poznawanych zjawisk. Wystepuje on z po-
zycji MY (okazmy czujnoéé, nie dajmy sie zwiesé, mamy
swoje osiggniecia), bedacego w opozycji do ONI (te ich



Konteksty

Jakub Karpinski:

meble, ich twarze). Znak wartosci jest dodatkowo narzu-
cony wprost przez jezyk, z ktérego czerpie swoje okre-
Slenia podmiot wiersza: naszepozytywne zjawiska. To
jezyk polityki realizujacy zasade ,,bliskosci”, dajacy po-
dmiotowi oparcie w wykreowanym wytacznie jezykowo
wspdlnym Swiecie. Kreacji tej siuzy w omawianym wier-
szu wielokrotne powtérzenie zaimka dzierzawczego nasz,
potegujace w nadawcy agresje w stosunku do ,tamtego
Swiata”. Z perspektywy twoércy widoczny jest ironiczny
dystans do przedstawionej postawy i do przedstawionego
jezyka.

Funkcjepropagandypoutyczne

Powtarzanie zawsze tych sarmych formut wyglada na parodie obrze-
doéw religijnych i maw sobie oechy megii. Wspélne z magia jest takze
przekonanie, ze stowem mozna wywotac rzecz, ze rzeczywisto$é
mozna czarowa¢. Jezyk propagandy politycznej ma funkgje kreacyjne
i choe nie tylko rzeczywistos¢ opisywac, ale rowniez jg tworzyc.

W sprawach spotecznych nie jest to uroszczenie bezzasadne, bowiem
rzeczywistos¢ spoteczng w duzej mierze tworzy to, co ludzie o nigj
sadza. (...) Niepowodzenia w konstruowaniu rzeczywistosci przewi-
dzianej przez ideologig zastepuije sig konstrukcjami jezykowymi.
[Mowa do ludu. Londyn, s. 64-66)



Nazajutrz

Nazajutrz po kolejnym

zbiorowym samobojstwie zawsze tak samo
idzie sie rano po gazety,

zawsze tak samo bieli sie Swiezo

spadty snieg albo wschodzi

czysciutkie stonce letniego poranka, zawsze
tak samo dzwonig butelki z mlekiem i
pachng rogaliki, zawsze tak

samo mata dziewczynka z tornistrem
biegnie do szkoty i potyka sie i pada

i thucze kolano i jest duzo ptaczu i w tym placzu
jest zawsze

tak wiele zycia

111176

[Ja wiem, ze to niestuszne]



Uwagi o lekturze

Swiat wiersza wydaje sie $wiatem niezwykle ustabilizowa-
nym, trwatym. Nawet wydarzenia ukryte pod metaforg
»Zbiorowego samobdjstwa” nie powoduja zachwiania je-
go réwnowagi. Wiersz, gdyby zapomnie¢ na chwile o tej
metaforze, musiatby pozosta¢ optymistyczng refleksjg
o powtarzalnosci ludzkiego losu wpisanego w nienaru-
szalny rytm przyrody. Odbiorce musi jednak niepokoi¢
catkowity brak w tekscie skutkoéw zbiorowej tragedii
wspomnianej w pierwszych dwéch wersach, a zwlaszcza
rozdzwiek miedzy dramatycznie brzmigcym incipitem a op-
tymistyczng puenta. To kontrast o roli dajgcej sie skojarzy¢
z uzyskang przez Czestawa Mitosza w Campo di Fiori.
Wyjasnienie sensu wiersza umozliwia odczytanie
umieszczonej pod nim daty. Przywotuje ona zdarzenia
z 10 lutego 1976 roku — jednomysine uchwalenie przez
Sejm poprawek do Konstytucji. 11 Il — to nazajutrz,
czyli jutro, nastepnego dnia po tych zdarzeniach. Wiedza
o tym wprowadza nas w kontekst polityczny, ktéry zmie-
nia optymizm, wyptywajacy z konstatowania stabilnosci
zycia i niewzruszonosci natury, w pesymizm, bedacy
wyrazem niemocy i osamotnienia cztowieka w obliczu
nieszczescia. Obserwujemy Swiat, w ktorym historia
oderwata sie od cztowieka. ,Zbiorowe samobéjstwo”
Z jego przeciez udziatem odbywa sie bez jego woli,
a nierzadko i bez jego $wiadomosci.
Statyka obrazu, leniwy tok wiersza, stanowig kontra-
punkt dla desperackiej gwattownosci przywotanego
w czesci poczatkowej wydarzenia. Poetyckie przeciw-
stawienie akcentuje w ten sposob réwniez roztgcznosc
Swiata autentycznego — zmystowych doznan i $wiata
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11 ii 1976

oficjalnego, fasadowego, wykreowanego przez propagan-
de. Wiersz czytany jako tekst z pogranicza poezji i wier-
szowanej publicystyki obnaza pozor debaty konstytucyj-
nej. Poprawki rzeczywiscie nie zmieniaty niczego w real-
nym $Swiecie, gdyz potwierdzaty jedynie istniejgcy stan
rzeczy.

dniem utrwalonym w historii PRL jest 10 |1 1976; wtedy
to Sejm uchwalit zmiany w Konstytucji, wsréd ktérych
wyroznic trzeba zobowigzanie do trwatego sojuszu ze
Zwigzkiem Radzieckim oraz przyznanie PZPR przodujacej
roli w panstwie.

Oto fragment opinii partyjnego historyka Franciszka
Ryszki na temat tej drugiej poprawki:

W ten sposéb zinstytucjonalizowano stan, jaki wytworzy! sie wczes-
nigj i jaki odpowiada faktycznej roli politycznej, zarzadczej i kontrolnej
PZPRw panstwie. (...) Kazdy, kto cho¢ troche interesuje sie zyciem
publicznymw naszym kraju, uznaje, iz pierwszg osobg w panstwie
jest | sekretarz KC PZPR, jako przywoédca Partii. Zasada toruje sobie
droge w zwyczajach i w prawie miedzynarodowym(...) a jest po pro-
stu wyrazem nowych uktadéwwewnatrz naszego systermu politycz-
nego, w ktérym to systemie przewodnig sitg polityczng jest Polska
Zjednoczona Partia Robotnicza. [Zarys historiiPolski, iforszana 19801

Dodajmy, ze przeciwko poprawkom protestowaty sro-
dowiska tworcow oraz intelektualistéw, m.in. przez pod-
pisywanie listéw kierowanych do wtadz panstwowych
(List 59, List 101) [zob. WSstepna s. 5L Odpowiedzig na te
listy byty rozmaite formy represjonowania sygnatariuszy,
m.in. zapis cenzorski ogtaszajacy zakaz pojawiania sie ich
nazwisk w druku, usuniecia z pracy, relegacje z uczelni,
uniemozliwienie wyjazdéw zagranicznych, itp.;



CampodiFiori wiersz Czestawa Mitosza z okresu okupacji hitlerowskiej
0 ,samotnosci gingcych” przedstawionej w paralelnych
obrazach spalenia Giordana Bruna i ptongcego getta war-
szawskiego. Obojetnos¢ ludu rzymskiego i warszawskie-
go thumu $wiadczy o zbiorowej niezdolnosci do uczes-
tnictwa w zdarzeniach epoki.



Thum, ktory ttumi i thumaczy

Thum, ktéry ttumi i ttumaczy;

ktory tupotem i tepg gtuchota,

sttoczony w autobusach i tunelach, ttumi
stabiutkie tetno sensu, stukajgce w czaszce,

ale ktory ttumaczy ten ulotny puls

na nieodwotalng mowe

swej ttumnej samotnosci;

thum, ktéry, cho¢ nie daje mi sie wyttumaczy¢

i humi kazde stowo, kltadac mi na ustach

dtorn wspdlnego milczenia,

jednak w moje tetnice ttoczy wspolng krew,
czarna,

na oczyszczenie czekajaca, wcigz

ttukaca gluchym mrokiem w mur komory serca;
ten thum, ktéry tratujac i duszac, zarazem
ogarnia swym usciskiem, tchem napetnia ptuca
i, niewyttumaczalny, jest wyttumaczony

[Jawiem, ze to niestuszne]



Objasnienia
ttum

ttumic

ttumaczyé
sttoczony

ttukac

zbiorowos$¢, masy, mottoch, lud, kolektyw, tluszcza;
‘przyciszaé, uspokajaé, gasi¢’, mozna np. ttumic¢ dzwieki,
ttumiégniew, ttumic rewolucje, ttumic¢ ogien;

(<sttoczyé <ttoczy¢) — Sciskac, napieraé, tworzy¢ thum;
(< ttuc) — uderzac.

Uwagi o lekturze

Kluczowa dla interpretacji jest oczywiscie kwestia powig-
zan miedzy stowami obecnymi w tytule i w pierwszym
wersie. Oba wyj$ciowe wyrazy odpowiedzialne sgw tek-
Scie, niezaleznie od siebie, za przeprowadzenie charakte-
rystyki gtbwnego przedmiotu refleksji — ttumu. Analiza
zachowania ttumu nie jest jednak ostatecznym celem
wiersza. Zauwazmy, ze jego dziatania odnosza sie do ja-
kiegos organizmu (tetno, krew, komory serca, usta, czasz-
kaiin.).

Tytutowa gra stéw wprowadza watek ,,zgodnej niezgod-
nosci” miedzy cechami reprezentowanymi przez thum oraz
zawiera ocene relacji ,ja— thum”, ,jednostka — zbiorowosc'.
Nalezy sie zastanowic, jakie znaczenia stéw bioracych
udziat w grze sg przywotywane. Czasownik ttumi¢ odnosi
sie tu do sfery komunikacji, porozumienia. Tlumienie —
wyciszanie, obejmuje mowe jednostki. W tym samym po-
lu miesci sie sens czasownika ttumaczy¢— pojawia sie
jako oznaczenie przektadu z jednego kodu na inny.

Nie ma watpliwosci co do tego, ze wiersz zbudowany
jest ze sprzecznych elementéw. Jego konstrukcja bazuje
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THum

na zasadniczej niezgodnosci dwoch wywotanych przez
tworce funkcji ttumu. W tekscie wyr6zni¢ mozna dwa
wyraznie odmienne stanowiska podmiotu wobec niego.
Z jednej strony poczucie leku — zagrozenia dla wiasnej
tozsamosci. Z drugiej strony — poczucie sity, stajace sie
udziatem jednostki bioracej udziat w dziataniach zbioro-
wosci. Aktywnosc¢ opisywanego przez Baranczaka thtumu
sprowadza sie do wywierania nacisku na jednostke. Wysi-
tek zbiorowy polega na wzajemnym samoograniczaniu
sie i stuzy kreowaniu postaw pasywnych wobec rzeczy-
wistosci (dton wspdinego milczenia).

W puencie koncept spaja w jednym obrazie lek i fascy-
nacje ttumem, site barbarzynskiej destrukgiji i site natchnie-
nia. ,.Ja” z omawianego wiersza nie reprezentuje tego, co
w tlumie typowe. Wystepuje przeciwko pasywnosci, za-
straszeniu i bezmyslnosci ttumu z maséwek, wiecow
i p>ochoddw. Jego bronig jest rozum, wrazliwos¢ na gtos
prawdy i przywigzanie do wartosci kultury. Sato cechy,
ktore sytuowaty jednostke w opozycji do absurdu i grozy
komunistycznej rzeczywistosci, falszerstw propagandy
i tresci kultury masowej.

w(g Gustawa Le Bona, francuskiego lekarza, filozofa
i socjologa, za jego rozprawg Psychologia ttumu:

Najbardziej uderzajaca cecha w dumie psychologicznym jest nastepu-
jaca: bez wzgledu na to, jakie jednostki tworza dumi czy rodzaj ich
zajecia oraz spos6b zyda, ich charaktery i poziom umystowy beda
jednakowe czy rozmaite, juz dzieki temu, Ze jednostki te potrafity wy-
tworzy¢ dum, posiadajg one co$w rodzaju duszy zbiorowej. Dusza ta
kaze im inaczej mySe¢, dziataC i czué, anizeli dziatata, myslata i czuta
kazda jednostka z osobna. (...) kazda jednostkaw dumie, juz chodoy



Kolektywizm

pod wptywem samej jego liczebnosci, nabywa pewnego poczucia
niezwyciezonej potegi, dzieki czemu pozwala sobie na upust tych
namietnosci, ktére bedac sama z pewnoscig by sttuita. (...) Cig$a
zmienno$¢ podniet, ktére dziatajg na ttumi ktérym on ulega, sprawia,
ze thumciagle sie zmienia W jednej chwili z okrutnego i krwiozercze-
go moze sie zamieni¢ w szlachetny i naprawde bohaterski. Nie ma
tatwiejszej rzeczy jak uczynienie thuru katem, ale z réwna tatwoscia
moze on zdoby¢ palme meczerstwa. (...) Thum, bedac zdolny do
mordu, podpalenia i kazdej innej zbrodni, réwnoczesnie jest w stanie
wytezy¢ swe sity dla dokonania czynéwwzniostych i bezinteresow-
nych, o wiele wspanialszych od tych, na jakie moze sie zdoby¢
jednostka.

wg J. M. Bocheniskiego, polskiego filozofa, za jego Krot-
kim filozoficznym stownikiem zabobonéw:

(...) przyznawanie bezwzglednego pierwszenstwa zbiorowosci, spote-
czenstwu przed jednostka ludzka (...). Kolektywizm podporzadko-
wuje wiec jednostke catkowicie zbiorowosci, jego petnymwyrazem
jest totalitaryzm (...) Teoretycznag podbudowa kolektywizmu jest wie-
rzenie, ze tyiko zbiorowo$¢ istnieje w petni, podczas gdy poszcze-
golIni ludzie, jednostki, sa tylko jej /nomentami”.



Cate zycie na walizkach

Cate zycie na walizkach z wlasnej skoéry
(ta najtansza imitacja tektury);

katem posréd swych skladanych kosci
(prawie plastik, lecz gorszej jakosci);

wprowadzajac sie przejsciowo w moézgu zwoje
(mniej ustawne niz przechodnie pokoje);

na odchodnym z przedsionkéw serca
(byle klatka schodowa jest szersza);

na wylocie ze zZrenicy oka
(nie tak jasnej jak kuchnia bez okna):

w tym lokalu nie umeblowanym
z tymczasowym zyj zameldowaniem,

chociaz nigdy twoim sie nie stanie
twoje zycie, zastepcze mieszkanie

[Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu]



Objasnienia
tycie na walizkach

przechodnie pokoje

katem
naodchodnym
nawylocie

kuchnia bez okna

tymczasowe
ZAMELDOWANIE

nieustanne zmienianie miejsca zamieszkania, pobytu
(pedzié zycie na walizkach);

pokoje w mieszkaniu, do ktérych nie ma osobnych
wejs¢, trzeba przechodzi¢ przez jeden pokdj, aby dostaé
sie do drugiego;

mieszkac katem, nie mie¢ wiasnego mieszkania, mieszkaé
u kogos;

tuz, chwile przed wyjsciem, przed opuszczeniem jakiego$
miejsca;

by¢na tyylocie— by¢ w sytuacji tuz przed opuszczeniem
jakiego$ miejsca (np. traci¢ prace);

tzw. S$lepa kuchnia; charakterystyczna dla budownictwa
socjalistycznego z okresu W tadystawa Gomutki (1956-70);

na czasowy, w odréznieniu od statego.

Uwagi o lekturze

W wierszu uchwycone zostato podobieristwo miedzy
procesem, jakim jest zycie, a czyms, co powinno by¢
trwale — mieszkaniem. Istota poréwnania zawiera sig

w epitecie okreslajgcym charakter owego mieszkania: za-
stepcze mieszkanie. Zamyst wiersza polega na nieustan-
nym krzyzowaniu sie dwéch odlegtych p6l znaczenio-
wych. Pierwsze z nich to okreslenia odnoszace sie do
zjawiska, ktore stanowi przedmiot poréwnania (zycie
cztowieka). Pole drugie to stownictwo odnoszace sie do
rzeczywistosci, ktéra ma przyblizy¢ istote tego zjawiska.
Zycie: skora, kosci, mézgu zwoje, przedsionki serca, zre
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METAFIZYKA

POEZJA METAFIZYCZNA

nica oka. Zastepcze mieszkanie: imlizki, plastik, prze-
chodniepokoje, klatka schodowa, kuchnia bez okna, lokal
nie umeblowany, tymczasowe zameldowanie. Tandeta

i bylejakos$¢, tymczasowos$¢ schronienia, przedstawione

w wierszu stuza opisaniu kruchosci ludzkiego istnienia.
Poeta ukazat niepewnos¢ ludzkiej egzystencji wspierajacej
sie na organizmie réwnie niedoskonatym jak ,peerelow-
skie" mieszkanie. Koncept splata w tym wierszu publicys-
tyczne zaangazowanie (przywotanie realidw rzeczywistos-
ci lat siedemdziesigtych) z tresciami metafizycznymi.

dziat filozofii, w rozumieniu zawezonym zajmuje sie rze-
czywistoscig pozafizyczng, empirycznie niewykrywalng;
w rozumieniu szerokim — kazda refleksja dotyczaca przy-
czyn istnienia rzeczy w $Swiecie realnym;

w historii literatury terminem tym okresla sie np. angiel-
ska poezje XVII stulecia (John Donne, George Herbert,
Richard Crashaw, Andrew Marvell) oraz polska poezje
wczesnego baroku (Mikotaj Sep-Szarzyriski, Sebastian

G rabowiecki, Stanistaw G rochowski, Kasper Twardow-
ski). Jedng z pierwszych definicji zjawiska dal T.S. Eliot,
dostrzegajacy w tworczosci Donne’a tgczenie intelektu

i uczucia. W szkicu Poeci metafizyczni (1921) pisat: ,,po-
ezja metafizyczna (...) to poezja inspirowana przez filozo-
ficzng koncepcje wszechswiata i role wyznaczong ducho-
wi ludzkiemu w wielkim dramacie egzystencji". Dla pol-
skiego historyka literatury Antoniego Czyza ,poezjg meta-
fizyczna sa teksty wyrazajace pierwotny sad egzystencjal-
ny i nakierowane na istotnosciowe poznanie bytu jako
bytu”. \Jai Bdg. Poezja metafizyczna p6znego baroku,
1988]. Zob. réwniez S. Baranczak: Antologia angielskiej
poezji metafizycznejXVlistulecia. Warszawa 1991-



Jezeli porcelana, to wytacznie taka

Jezeli porcelana, to wylgcznie taka,

ktorej nie zal pod butem tragarza lub gasienica czotgu;
jezeli fotel, to niezbyt wygodny, tak aby

nie byto przykro podnies¢ sie i odejsc;

jezeli odziez, to tyle, ile mozna unies¢ w walizce,
jezeli ksigzki, to te, ktére mozna unies¢ w pamieci,
jezeli plany, to takie, by mozna o nich zapomniec,
kiedy nadejdzie czas nastepnej przeprowadzki

na inng ulice, kontynent, etap dziejowy

lub Swiat:

kto ci powiedziat, ze wolno ci sie przyzwyczajac?
kto ci powiedziat, ze cokolwiek jest na zawsze?
czy nikt ci nie powiedziat, ze nie bedziesz nigdy
w Swiecie

czut sie jak u siebie w domu?

[Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu]



Jezeliporcelana, to wylgcznie taka

Objasnienia

unie$s¢ W walizce,

unie$é W pamieci

czu¢ SIEJAK u siebie
W DOMU

zestawienie dwu réznych zwrotéw, ktoére sugeruja (przez
analogie sktadniowa) identyczno$¢ znaczenia, zespolenie

ich sensow; unies¢ (tu: w walizce) znaczy niesé, uniesc
wpamieci— ‘pamietac’;
tzn dobize, swobodnie.

Uwagi o lekturze

Gléwnym problemem wiersza jest ,przejsciowos¢”, ,,chwi-
lowos$¢”, ,tymczasowos¢” charakteryzujaca ludzkie zycie.
W pierwszym planie mowa jest oczywiscie o tymczaso-
wosci konkretnej, zwigzanej z codziennym polskim, so-
cjalistycznym bytowaniem (plany, o ktérych mozna zapo-
mnie¢ i kolejna przeprowadzka do kolejnego zastepczego
mieszkania). Nad tg realnoscig nadbudowana jest wizja
historiozoficzna — niepewnos¢ egzystencji w obliczu
spetniajacej sie apokaliptycznie historii (ggsienica czotgu,
ksigzki uniesione w pamieci) oraz zwigzana z tym poten-
cjalnos¢ emigracji, wygnania (przenosiny na inny konty-
nent). W tych sytuacjach rozpoznawany jest ogélny mo-
del ludzkiego losu naznaczonego pigtnem Smierci (prze-
prowadzka na inny Swiat).

Wiersz koriczy puenta obrazujgca samotnosc cztowieka
w Swiecie, wyptywajaca z metafizycznego niepokoju.



Z rzadkiego btota, z gliny

Z rzadkiego btota, z gliny wilgotnej wyroste wiezowce,
w jedenastopietrowy swoj byt na mur-beton wierzace,
czy naprawde? powiedzcie, naprawde obca wam rozpacz

tego, kto dach nad gtowag ma jak nad gtowg wiszacy
miecz, kto jednym tchem zycia $mieré¢ sam sobie wyrzadza
i nie ma chwili, by z czesScig siebie nie musiat sie rozstac?

Otwartymi oknami spéjrzcie: z terierem zawziecie weszacym
powraca ze spaceru mieszkaniec, ciato w jesionce,
wilgotna glina, ktorej co chwila nowy rozkaz

wydaje Smierc. Lecz on o tym wie. Wierzy w lata, w miesigce
nie tak jak wy, wiezowce, swag wiecznos¢ wyniostg wieszczace
i nieSwiadome, ze glina przetrwa betonu rozpad.

[Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu]



Objasnienia

na mur beton 'Z absolutng pewnoscig, bez watpliwosci’;
dach nad gtowa Mieszkanie;
jednym tchem ZOb. objasnienia na s. 26;
otwartymioknami Modyfikacja wyrazenia otwartymi oczami;
zawziecie weszacy zawziecie — 'usilnie, u uporem, z energia’; weszacy <we-
szy¢— w stosunku do zwierzecia (tu: terier) znaczy szu-
kac¢ czego$ za pomocg wechu; przenosnie w stosunku do
cztowieka 'Sledzi¢, tropi¢, podejrzewac’;
jesionka Cieply plaszcz przeznaczony do noszenia jesienig;
wieszczace <UieszczyCé— przepowiadac, wrézyc;
nad gtowa Miecz Damoklesa, symbol stale czyhajgcego niebezpie-
wiszacy miecz Czeiystwa, nawet pod pozorami szczescia;
wiezowce Nieestetyczne i tandetnie wykonane wielopietrowe bloki
mieszkalne stanowigce podstawe polskiego budownictwa
mieszkaniowego lat siedemdziesigtych.

Uwagi o lekturze

Tekst budowany jest w oparciu o semantyczne podobien-
stwa i sprzecznosci, ktore dajg sie uchwyci¢ w zestawie-
niu takich stéw jak beton i glina. Najpierw sugerowane
jest ich pole wspo6lnoty w o(Tarciu o podstawowe zna-
czenia stéw. Przeciwstawienie, do ktérego dochodzi

w puencie, mozliwe jest dzieki przejsciu w trakcie utworu
od dostownego do biblijnego rozumienia gliny, jako ,gli-
ny stworzenia”. Nastepuje tu jednoczesnie odnowienie
dawnego toposu, w ktorym dato zostaje zréwnane z do-
mem. Podstawa poréwnania jest wspolnota i nietrwalo$¢
materii, z ktorej jedno i drugie zostato stworzone. Dzieki



konceptowi pojawiajgcemu sie w zakonczeniu, zwiencze-
niu metafizycznych rozmyslan skrajnie racjonalistyczna lo-
gika, tekst jest przyktadem elegijnego wprawdzie w nas-
troju, ale — optymizmu.

Konteksty

CIALO W JESIONCE, WILGOTNA GLINA

Gdy Pan Bég uczyni! ziemie i niebo, nie bylo jeszcze zadnego krzewu
polnego na ziemi ani zadna trawa polna jeszcze nie wzeszia— bo
Pan Bog nie zsylat deszczu na ziemie i nie byto cztowieka, ktéry by
uprawiat ziemie i réw kopat w ziemi, aby w ten sposéb nawadnia¢
calg powierzchnie gleby — wtedy to Pan Bég ulepit cztowieka z pro-
chu ziemi i tchnat w jego nozdrza tchnienie zyda, wskutek czego stat
sie cztowiek istotg zywa. [KsiegaRodzaju 2, 4-71.



5.11.79: Gdyby nie ludzie

Gdyby nie ludzie, gdyby nie istnieli

tak natretnie, ze swoim tupiezem, paranoja,
wystrzepionymi spodniami, antysemityzmem,

ktopotami w pracy, trwatg ondulacjg, sktonnoscig

do uproszczen i zadyszki, gdyby wcale

nie trzeba ich byto poznawac, przecierajgcych zamglone
okulary, wycierajacych zamaszyscie

buty straszne dzi$ bloto, ocierajgcych

bezsilng tze, gdyby nie otwierali przed kazdym

tak od razu swoich ottuszczonych serc i wyszmelcowanych teczek
Z przetartymi na zgieciach papierami chwileczke

gdzie ja podziatem to zaswiadczenie, gdyby

w ogole ich nie byto, tych zanadto

takich samych i nadmiernie

odmiennych swiatéw z podwyzszonym

ciSnieniem, z wygoérowanymi

zadaniami panie musisz pan mi pomadc, zbyt gtosno
moéwigcych, zbyt naocznie

zywych, zbyt dotkliwie

ludzkich,

o ile tatwiej by sie méwito nic co ludzkie nie jest

[Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu]



Objasnienia

natretnie
paranoja

tupiez

wystrzepiony

trwata ondulacja

zadyszka

WYSZMELCOWANE
TECZKI

GDYBY NIE OTWIERALI
przed kazdym

tak od razu swoich
OTLUSZCZONYCH SERC

wygoérowane zadania

dotkliwie

uporczywie, uparcie;

choroba psychiczna, obted;

tuszczenie sie naskorka na gtowie (szampon do wtosow
z tupiezem); choroba wstydliwa, odbierana jako znak za-
niedbania;

(< wystrzepi¢ <strzepic): w strzepach, podarty, poszarpany;
czynnos$¢ fryzjerska, ktorej efektem jest trwale skrecenie
wiosow; réwniez nazwa fryzury;

brak tchu z powodu ruchu, wysitku; zasapanie;

szmelc— ‘rzeczy zniszczone, bezuzyteczne’;

otwieraéprzed kims serce ‘by¢ szczerym, dobrym, szczo-
drym’; otluszczone serce — stan chorobowy;

zadania nadmierne, zbyt wielkie, zbyt wysokie;
bardzo mocno, bolesnie.

Uwagi o lekturze

Tekst, poza klamrg kompozycyjna (Gdyby nie ludzie...

o ile tatuiej by sie méwito nic co ludzkie niejest), jest eks-
plozjg trywialnosci, katalogiem banalnych problemow,
matych dramatoéw. Daje obraz zycia widzianego z bliska,
»Zbyt naocznie”, pozbawionego wzniostosci i piekna. Je-
dyna jego wartoscig jest to, ze jest ono prawdziwe. Mozna
je obserwowag, patrzac na konkretnych ludzi. Stowo jest
okazuje sie wystarczajgcym argumentem przeciwko nico-
Sci lub w bardziej przyziemnym planie — przeciwko



wszelkiemu totalizmowi. Wiersz stanowi jednocze$nie ro-
dzaj manifestu tworczego, daje wyktadnie sensu tworze-
nia literatury pod koniec XX wieku. Realnos¢ istnien
ludzkich domaga sie od niej ocalenia, wstawiennictwa.
Jedynie proba maksymalnego zblizenia sie do tej realno-
Sci moze dac literaturze uzasadnienie jej, z kolei, istnienia.

Konteksty

nic CO ludzkie nie jest aluzja do wywotawczego hasta humanizmu: homo sum,
humani nila me alienumputo — zob. objasnienia na

s. 91;
S Baranczak: O pisaniu wierszy

(..) poezja to nic innego jak wyzwanie rzurone niesprawiedliwosci
wpisanej w prawa wszech$wiata — prawa, zaleznie od wyznawanej
przez nas filozdfii, ,naturalne”, ,naukowe” czy ,ustawione przez
Boga"', ale zawsze sprzeczne czy 0o najnmiej rozbiezne z tym, czego
oczekujemy od zyda. Oczekiwania moga by¢ naiwne, nierozumne
czy malostkowe, ale sg nasze — ludzkie. Moga nie znaczy¢ nic wo-
bec ogromu kosmosu i zlozonos$a jego tajemniczych przeznaczen,
lecz stanowig jedyng dostepna nam skale mierzenia rzeczywistosci —
skale, ktérej podzialka sg rozmaite stopnie bélu. Prawa natury, utopie
polityczne, wyroki opatrznosd: ich skala jest zbyt olbrzymiag w ich
wszechogarniajacych zamystach nie ma miejsca na moj pojedynczy
los. z tymi wielkimi konstrukcjami mgj los wehodzi w stycznose tylko
witedy, kiedy nabijam sobie bolesnie guza o ich kanty lub wpadam
w ich podstepne zasadzki. | tylko ten bél — dowdd rzeczowy ich

i zarazemmojego istnienia— jest bezsprzecznie i nieodwotalnie
prawdziwy. [TablicazMacondo, Londyn 1990, s. 239).



18.12.79: Snieg |

Bezczelnie bezcielesny, bezczeszczacej czysty,
brukajacy swa bielg krochmalong bruk
najbardziej wyboisty i najbardziej szary;
kryjacy kazda sprawke, kazda prawde, brud
i brak kazdy, drog bruzdy i brunatnos¢ grud
pod ptachte gtadka, sprang i sterylng; czyzby
miedzy bélem a bielg tak obce obszary,

tak puste karty byly, ze on tylko sSmie
zapisac je, zasypac: drobny, biaty druk

ptatkéw? Nieprawda. Zyzne i zywe ojczyzny
szarosci razg ruchem w tym zmrozonym $nie:
ludzie; ich ten odgérnie narzucony gréb

nie pochionie, wystawac¢ beda z kazdej szpary
pobielanej mogity i depta¢ ten prog,

ten stopien topniejacy, przejsciowa smieré, Snieg

[Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu]



Objasnienia

bezczelnie arogancko, zuchwale;
bezcielesny bez data, niewidoczny, duchowy;
bezczeszczaco (< bezczesci€)— profanowad, zniewazac¢ cos Swietego;
brukajacy (< brukac)— w znaczeniu przenosnym to samo, co bez-
czescic;
wyboisty SzCzegolnie o drodze: nieréwna, petna dziur, wybojow;
sprana blada, wyblakta, zniszczona z powodu czestego prania;
szpara dziura, szczelina;
odgérnie narzucony W jezyku urzedowym, zbiurokratyzowanym, ,goéra” ozna-
cza whadze, zwierzchnictwo; odgoérny, czyli ,pochodzacy
od nadrzednej instytucji”, np. odgérna decyzja.

Uwagi o lekturze

Snieg jest w tym wierszu wielowyktadalnym symbolem.
Jego mozliwe znaczenia podsuwane sg czytelnikowi po-
przez kolejne peryfrazy: ptachta gltadka, sprana i sterylna,
biaty drukptatkéw, zmrozony sen, odgérnie narzucony
grob, prog, stopien topniejacy, przejsciowa smierc. Tekst
jest podporzadkowany oiganizacji dzwiekowej, majacej
poméc w wyrazeniu niewyrazalnego, w prezentacji tan-
cucha sprzecznosd. Wspétbrzmienia lub zamierzona dys-
harmonia zestawien stownych wydajg sie tu czasem waz-
niejsze od semantyki. Juz jednolity pod wzgledem instru-
mentacji pierwszy wers przynosi alogiczne znaczeniowo
okreslenia, ktérych nastepstwo zalezne jest chyba wytgcz-
nie od ich sgsiedztwa w stowniku jezyka polskiego. Roz-
patrywane w planie catego tekstu moga zostac¢ odczytane
oksymoronicznie. Bezcielesnoscjesli uzna¢ za synonim



»~duchowosci” stanie w sprzecznosci z bezczelnoscig —
zbytnig pewnoscia siebie; czystos¢ przeciwstawia sie spla-
mieniu, ktére towarzyszy bezczeszczeniu, profanacji. Pa-
ronomazja brukajacy swa bielg bruk, przywotujaca oczy-
wiscie obraz ,brukowania”, stanowi odwrdécenie trady-
cyjnych wartosci kojarzonych z bielg przez odwrécenie
potaczenia frazeologicznego: brukac biel (plami¢ to, co
czyste, biate) w brukac bielg (plami¢ bielg). Czystos¢ Snie-
gu moze sta¢ sie symbolem sztucznej czystosci (kryjacy
brud) a nawet fatszu (kryjacy kazda prawde). W jednym
z omoéwien gtéwnego tematu — ptachta gtadka, sprana
i sterylna— doszukac sie nawet mozemy poréwnania

z ,gazety” (por. wyrazenie ptachta gazety), ktéra dla
poetéw pokolenia '68 byia synonimem sztucznosci, jalo-
wosci (sterylna) i zafatszowanego obrazu Swiata (gladka,
bo unika, przedstawienia konfliktéw, nie zaktoca dobre-
go nastroju); sprana czyli wyczyszczona (wygtadzona)
lub jak wypranaz... (czyli: pozbawiona) np. wartosci, am-
bicji stuzenia prawdzie, autentycznosci. Peryfraza ,gazety”
potwierdzona zostaje nastepna, tatwiej rozpoznawalna:
biaty drukptatkéw. Wczesniej zwraca jeszcze uwage
zréwnanie ,zapisywania’ i ,zasypywania”. Zapisywanie
jawi sie w tym zestawieniu jako czynnos$¢ zmierzajaca do
ukrywania rzeczywistego wymiaru Swiata, zacierania Sla-
dow, pograzania pewnych ,,obszaréw” w nieistnienie. In-
nym rozlegtym polem odniesienia dla symbolu ,$niegu”
jest w wierszu obraz $mierci. Przede wszystkim tkwi ona
w istocie samego $niegu (topnienie), ale ma réwniez pa-
radoksalnie charakteryzowac zycie. Wszak ziemia zostaje
nazwana pobielang mogita. PrzejSciowa $mierc jest zatem
cechg Sniegu i jednoczes$nie symbolicznym okresleniem
sytuacji zyjacego cztowieka.



21.12.79: But why?

Cynthia Kaminsky, dziewczyna nie z tego

Swiata; z tego drugiego; w tym

znalazla sie tydzien temu (w pierwszym dniu od razu
zatrucie befsztykiem tatarskim, notbing serious); przez cate
dwudziestojednoletnie zycie (widziata tez

co$, co sie nazywa ,bar mleczny”, very strange) nie wysuwata
zadartego nosa poza Springfield, Illinois;

sorty, raz byta z wycieczkg w Washington, D.C,;

Cynthia Kaminsky, wystajace zeby, nieopanowany chichot,
nieustajgce zdumienie:

jak ludzie tutaj moga to wszystko wytrzymac?
czemu nikt tego nie zdemaskuje w gazetach?

Ttumaczymy dtugo i mozolnie,
a ona znowu:
to po co w ogole ludzie kupujg gazety?

Znow ttumaczymy z wysitkiem (na szczescie wiemy,
jak jest po angielsku ,nekrolog” czy ,dziat sportowy”),
i zdawaloby sie, ze juz wszystko rozumie,

ale nagle:

A dlaczego tu wszyscy tacy zli i smutni?
czemu nikt sie nie Smieje, gdy idzie ulicg?
przeciez za pare dni Christmas!

[Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu]



Objasnienia

nie Z tego $wiata

befsztyk tatarski

nieopanowany
chichot

zdemaskowac

mozolnie

ten SuAat— Swiat realny, doczesny; tamten Swiat— za-
Swiaty, niebo [zob. tez objasnienia na s. 94]; potocznie
0 osobie nie rozumiejgcej $Swiata, innej, odmiennej, za-
dziwiajacej;

potrawa z surowego, mielonego miesa;

£mjech Ktérego nie mozna opanowac;

ujawni¢ prawde, ktéorg kto$ préobowat ukry¢;

z wysitkiem, powoli.

Uwagi o lekturze

W wierszach Stanistawa Baranczaka rzeczywistosc kre-
owana jest zwykle przez wprowadzenie do tekstu odpo-
wiadajacego jej jezyka. Krytycznej interpretacji owej rze-
czywistosci towarzyszy demaskacja obcych podmiotowi
jezykow, ktére stanowig, w postaci ,,cudzego stowa”, bu-
dulec wiersza. W wierszach z lat siedemdziesigtych i po-
czatku osiemdziesigtych Swiat wartosci, z ktérymi identy-
fikowat sie podmiot wierszy Baranczaka wystepowat

w opozycji do Swiata wytwarzanego przez: mowe propa-
gandowg, mowe urzedowa i mowe potoczng. W wierszu
But why?jezyk obcy podmiotowi jest po raz pierwszy ob-
Cy W swym prymamym znaczeniu, to jezyk angielski, kto-
rym postuguje sie mtoda Amerykanka, ktora odwiedza
Polske. Rozumienie $wiata jest w nim skrajnie odmienne
od tego, jakie miesci sie w jezyku zbiorowego podmiotu
wiersza. Dochodzi do spotkania normalnosci z nienor-
malnoscig, prostolinijnosci i przejrzystosci (naiwnosci)



Konteksty

bak mleczny

W nazywaniu $wiata ze Swiatem wymykajacym sie tej
przejrzystosci. Wiersz podejmuje temat porozumienia.
Mimo iz opowiada o zderzeniu dwéch kodéw jezyko-
wych, nie chodzi w nim o oddanie prostych kiopotow

z ttumaczeniem ,,z jezyka na drugi jezyk". Jest to raczej
refleksja na temat niemoznos$ci nazwania poszczeg6lnych
elementoéw' Swiata, w ktérym zyje podmiot (komunistycz-
na Polska), jakimkolwiek jezykiem naturalnym, postugu-
jacym sie tylko prymamymi znaczeniami stéw. Dlatego
tez np. ,gazeta” (dezinformujgca tuba propagandy, w kto6-
rej jedynie ,nekrologi” oraz wyniki rozgrywek sporto-
wych mogty uchodzi¢ za piawdziwe) z modelu Swiata
podmiotu wiersza nie funkcjonuje, mimo leksykalnego
odpowiednika w jezyku obcym, w modelu $wiata kreo-
wanym przez ten jezyk. Polska rzeczywisto$¢ nie jest
mozliwa do nazwania pizez obcojezycznego przybysza.
Dlatego ]X)zostanie ona dla niego do korica nie jjoznana.

tani bai' dominujacy w krajobrazie gastronomicznym
PRL-u; podawano w nim gtéwnie potrawy z mleka i ma-
ki, nie byto w nim potraw' miesnych. Charakteryzowat sie
bylejakoscig wnetrza, tandetg zastawy, opryskliwosciag
obstugi, nieokreslonoscia smaku potraw, nieprzyjemnym
zapachem, niedomytymi sztuécami i wszystkim, co naj-
gorsze.



Posuwac sie do przodu

Posuwac sie tam do przodu, ale

jeden za drugim, nie jeden za wszystkich, nie wszyscy
jak jeden maz, lepiej kazdy po jednemu, osobno,
osobno ale blisko, zeby luk nie byto, zeby

nie wepchnat sie kto$ z boku, blisko

ale sie nie pcha¢, nie pcha¢ nosa w cudze

plecy, posuwac sie ale

nie do przesady, powtarzam: nie do przesady
tylko do przodu, nie pchaé

noza w cudze sprawy, kazdy ma swoja, po

jednej, po

jednemu, osobno, chociaz jak rzad kietbas

przebici jesteSmy jednym, prostym roznem
nienawisci jednego do wszystkich i wszystkich

do jednego, tego pierwszego, no nie, ten sie juz posunat
za daleko, do samej lady, gdzie zabiera

nam sprzed nosa, spod noza ostatnig

kietbase,

ktéra nalezata sie nam, niech on nie pcha

nosa w cudza kietbase, niech nie pcha noza w cud
naszej chwilowej wspdlnoty, no, moze przesada

z tym cudem, ale w konicu

jako$ sie pcha

wspolnymi sitami, wszyscy na jednego

naszg daleko posunietg bezsilnos¢ i

ostatecznie nawet ten jeden szczesliwiec

ujdzie w ttoku

z kietbasg

i zyciem

[Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu]



Objasnienia

posuwac siedo

przodu

.eden za drugim
niejeden za

wszystkich, nie
WSZYSCY JAK EDEN MAZ

nie pchaé¢ nosa
W cudze plecy

nie pchac noza
W CUDZE SPRAWY

nie do przesady,

tylko do przodu

jednego do wszyst-
kich i wszystkich
do jednego

ten sieju2posuna}

za daleko

zabrac¢ sprzed nosa

charakterystyczny zwrot jezyka kolejkowego, ktdiy stal
SQ zbiorow'a wkasnoscia niemal wszystkich Polakéw na
przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesiagtych;
kolejno [x> sobie;
parafraza powiedzenia (znanego dzieki powiesci Alek-
SANDRA D umasa Trzej muszkieterowie) jeden za wszrys-
tknij, wszyscyzajednego oraz kontaminacja tegoz z fra-
zeologizmem jakjeden maz (czyli wszyscy, bez wyjatku;
maz — w znaczeniu cztowiek) oznaczajacym zgodne
zbiorowe dziatanie;
kontaminacja zwrotéw wtyka¢Qpcha¢’) nos, wcudze
praWy _  wtrgcac sie w nie swoje — cudze — sprawy’,
Zadac cios wplecy — czyli niespodziewanie, z tylu i wbic¢
komus noz wplecy— ‘zdradzi¢, napasé na kogo$ w naj-
mniej oczekiwanych przez niego okolicznosciach’;
zestawienie sugerujace analogie (tzws pozorna analogia)
jegQ c2eci sktadowych; identyczna konstrukcja
skladniown (wykorzystuje rekcje przyimka do — do + rze-
czownik w clojtelniaczu) obu wyrazen przyimkowych
réznych jnod wzgledem znaczenia (1. kategoria sposobu,
okolicznos$ci dziatania obok 2 kategorii przestrzennej),
1 jak? — doprzesady czyli za bardzo; 2 gdzie? wrjakim
kierunku? — doprzodu;

parafraza powiedzenia jeden za wszystkich, wszyscy za

Jedne8°; zob-objasnienia powyzej;

przenosnie posunacsie za daleko — ‘przesadzi¢ w czym$’
(np w zabach), naduzy¢ czegos;

W'zigé co$ komus$ w ostatnim momencie;



jakos sie pcha ‘radzi€ sobie, mimo przeszkdd, z codziennymi ktopotami’;
udzie w thoku kontaminacja zwrotéw ujs¢ wttoku, czyli o czyms, co os-
z kietbasa i zyciem tatecznie sie nadaje, moze zosta¢ zaakceptowane, mimo
swoich wad i uj$¢z zyciem — zosta¢ ocalonym prawie
cudownie, w ostatniej chwili; ujs¢(tu: z kietbasa) znaczy
takze ‘uciec’.

Uwagi o lekturze

Wierszem rzadzi jedna z gtéwnych figur retorycznych po-
ezji Baranczaka — zasada amplifikacji. Polega ona na
rozszerzaniu i dopetnianiu inicjalnego tematu wypowie-
dzi. Wyjsciowy frazeologizm (posuwac sie doprzodu) jest
powtarzany (posuwacsie, ale...) i wigczany w gre parafraz
i poréwnan (ten sieju z posunatza daleko, dalekoposu-
nieta bezsilnosc), jest to swoiste poetyckie concerto
grosso, w ktérym gtéwnemu, wychodzacemu od inicjal-
nego, zespotowi jezykowemu, przeciwstawia si¢ inna
grupa wyrazen i ich modyfikacji. W opozycji do posuwac
sie wystepuje czasownik pchacésie i kolejne zwroty z jego
udziatem. Amplifikacja o{Tarta jest tu na katalogowaniu,
przejawiajacym sie w dodawaniu coraz to nowych sfor-
mutowan i rozszerzaniu ich taczliwosci:

zeby nie wepchng! sie kto$ z boku

ale sie nie pcha¢

nie pchaé¢ nosa w cudze plecy

nie pchaé noza w cudze sprawy

nie pcha¢ nosa w cudzg kietbase

nie pcha¢ noza w cud naszej chwilowej wspdlnoty

jako$ sie pcha

W kontekscie przedstawianego w wierszu jezyka odna-
lez¢ mozemy znany réwniez z innych przekazéw poetyc-
Kich (Miron Biatoszewski, Koleda nocka Ernesta Brylla)



Posuwacé se do przodu

Konteksty

oraz prozatorskich (Komplekspolski Tadeusza Konwickie-
go) obraz Polski kolejkowej, obraz-metafore. Jest w tym
kontekscie rowniez obraz sytuacji bardzo konkretnej, za-
pis wrzawy pod sklepem, ludzkich zmagar w obronie
wiasnej godnosci. Mozemy rowniez czytac ten wiersz jako
kolejny w poezji Barariczaka dopisek na temat relacji
miedzy jednostka a zbiorowoscig. W ten ostatni watek
wprowadzaja liczne parafrazy powiedzenia: Jeden za
wszystkich, wszyscy zajednego.

jezyk kolejkowy jezyk ponizonej i zdeterminowanej widmem gtodu zbio-

rowosci, ogarnietej jednym celem: doj$¢ do lady. Wyra-
zenia i zwroty tego jezyka staly sie rzeczywistoscig przed-
stawiong W poezji Stanistawa Baranczaka z tomu Tryptyk
z betonu, zmeczenia i Sniegu: ,posuwac sie do przodu”,
,CO dzi$ rzucili”, ,pan tu nie sta}”, ,przepraszam, kto jest
ostatni”, ,za czym panstwo stojg”, ,,niech pan to miejsce
trzyma dla mnie”, ,nie dostawiac sie z boku”.

Kolejki byty typowym obrazem w PRL-u. Brak towaru
w sklepach powodowalt, iz natychmiast ustawiaty sie ko-
lejki, gdy do sklepu ,rzucono” co$. Ludzie, ktérzy stawali
w kolejce, czasem nawet nie wiedzieli, po co stojg. Opis
tej rzeczywistosci doprowadzit do absurdu Tadeusz Kon-
wicki, Ktory w powiesci Komplekspolski, swoich bohate-
row ustawit w kolejce po wyroby z radzieckiego ziota.



Pan tu nie stat

Pan tu nie stal, zwracam panu uwage,

ze nigdy nie stat pan za nami

murem, na stanowisku naszym tez

pan nie stal, juz nie moéwigc, ze na naszym czele
nie stat pan nigdy, pan tu nie stal, panie,

nas na to nie sta¢, zeby pan tu stat

obiema nogami na naszej ziemi, ona stoi

przed panem otworem, a pan co,

stoi pan sobie na uboczu

wspoblnego grobu, panie, tam jest koniec,

nie stdj pan w miejscu, nie stawiaj sie pan, stawaj
pan w pasach na szarym koncu, w koncu
znajdzie sie jakie$s miejsce i dla pana

[Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu]



Objasnienia
stac¢ za kim$

sta¢ murem

sta¢ za kim$ murem
stac¢ na stanowisku
(by¢) na stanowisku

stac¢ na czele
nie sta¢ kogos$ na cos$

stac¢ na ziemi
sta¢ obiema nogami

na ziemi

co$ stoiprzed kims
OTWOREM

sta¢ na uboczu
sta¢ nad grobem

staé¢ W miegjscu

stawiac sie
stanaé¢ W pasach

stanga¢ na szarym

koncu

dostownie 'stac jeden za drugim’; przenosnie: 'popierac
kogos$’ (np. ktosza nim stoi);

‘stac (jak mur) bez poruszenia, bardzo mocno, silnie,
pewnie, z pelnym poparciem’;

‘broni¢ czyjegos$ sadu’;

‘mie€ jaki$ poglad w danej sprawie’;

‘penic¢ funkcje, piastowac urzad';

dostownie przed innymi, z przodu; przenosnie: ‘kierowac
czyms, przewodzic’;

‘nie maéc sobie na co$ pozwoli¢ z powodu braku pienie-
dzy lub z powodu braku odwagi’;

‘by¢ realistg’;

‘mocno, pewnie, samodzielnie’;

‘jest dostepne’;

'nie bra¢ udziatu w czyms, stroni¢ od czegos ’;

‘by¢ bliskim Smierci’;

dostownie: ‘nie ruszac si¢’; przenosnie: ‘nie rozwijac sie,
nie miec osiggniec’;

‘ostro sie sprzeciwiaé, czesto bez podstaw’;

‘zanimienic sig’;

stana¢ na ostatnim miejscu (zwrot wartosciujacy), ‘by¢
ostatnim, nic nie robi¢, nic nie umiec'.

Uwagi o lekturze

Wiersz jest przyktadem ,uktadu rozkwitajgcego”, czyli
tekstu, w ktérym zasada amplifikacji oparta jest na prze-



Konteksty

zasada ampufkacji

ksztatceniach inicjalnego tematu wypowiedzi. Na prze-
strzeni trzynastu wersoéw krzyzuje sie z sobg ponad dwa-
dziescia luznych i statych zwiazkéw frazeologicznych,
z ktoérych wiekszos¢ oparta jest na wspélnym wyrazie.
Modyfikacje frazeologiczne uktadajg sie w obraz wyob-
cowania jednostki. Na pierwszym planie ogladamy kon-
kretng sytuacije: solidarnos¢ stojacych w kolejce przeciw
temu, ktory ,chce sie wepchna¢’. W planie og6lnym mo-
zemy dostrzec zbiorowos¢ integrujaca sie przeciw bun-
townikowi. Jest to integracja wielowymiarowa: wokot
wspolnej historii, ojczyzny (ziemi), aktualnej politycznej
racji stanu, wokot przywodcy. Jednostce zarzucona zosta-
ta spoteczna pasywnos¢, tym bardziej godna napietnowa-
nia, ze okazana w obliczu zblizajgcej sie kleski. Drobne
zajscie w kolejce staje sie modelem walki (walka) ,na
Smierc i zycie”.

L-amplifikacja” w stylistyce oznacza nagromadzenie wielu
zbieznych okreslen: to jedna z gtéwnych figur retorycz-
nych ,poetow-lingwistéw” — rozszerzanie, dopetnianie

i przeksztatcenie inicjalnego tematu wypowiedzi (zwigzku
frazeologicznego); kolejne dopetnienia i przeksztatcenia
mowy standardowej prowadzg do powstania mowy zme-
taforyzowanej (niestandardowej).



Garden party

Pomarancza, jak undze, z Malty— wySmienita!

Norwid

.Przepraszam, nie dostyszatam nazwiska?... Banaczek?...
Czy to czeskie nazwisko? A, polskie! To znaczy,

pan z Polski? jakze mito. Panstwo przyjechali

calg rodzing? dawno?”, ,No nie, wybacz, Sally,
zameczasz pytaniami, a trzeba, po pierwsze,
zaprowadzi¢ do stolu — prosze, tu krakersy,

potato chips, satatka — pan sobie naleje

sam, prawda? Witaj, Henry —”, .| co tez sie dzieje
ostatnio w Polsce? Co porabia Wa..., no, ten z wasami,
zna go pan osobiscie? nie? Widze czasami

w dzienniku demonstracje — cho¢ czy mozna wierzy¢
tej naszej telewizji, koszmar, prawda? jezy

sie wios od wszystkich tych reklam —ecenzury —
Europejczycy stusznie twierdza, ze kultury

nam brakuje — ", ,Cze$¢, jestem Sam. Mowi mi Billy,
ze pan z Polski — znam Polske, widziatem dwa filmy
z Papiezem — ten wasz Papiez nic nie wie o Swiecie,
straszny konserwatysta —”, ,,A jak panskie dzieci?
Moéwig juz po angielsku? Czy chodzg do dobrej
szkoty?”, ,Te szkoty publiczne to problem

numer jeden, niestety —”, ,Nie zgadzam sie, Sammy,
szkoly sg lepsze, jesli rodzice, my sami,

dbamy o to — 7, ,Tak, ale budzet federalny —”,

~Hej, wy tam, skonczcie wreszcie, co to za fatalny
obyczaj — dyskutowac¢ przy winie, zakasce

na powazne tematy —”, ,Wiec? co stycha¢ w Polsce?”

[Atlantyda i inne wiersze]



Objasnienia

wios siejezy COS$ jest straszne, zadziwiajgco niedobre; ‘by¢ przerazo-
nym’; z przerazenia podnosza sie wiosy jak jezowi kolce.

Uwagi o lekturze

Wiersz jest przyktadem klasycznego zabiegu imitacji. Za
wzorzec postuzyt Baranczakowi utwor Cypriana Kamila
Norwida (XEX W.) Ostatni despotyzm. Najwazniejszym
powtorzeniem jest zachowanie w petni dialogowego
charakteru tekstu. Z Norwida wziety jest rowniez pomyst
rytmiczny: 13-zgloskowiec wraz z towarzyszacymi mu
rymami zenskimi. Baranczak wykorzystuje rowniez na-
czelng figure retoryczng Norwida — ironie. Podobnie jak
W pierwowzorze powstaje onaw wyniku zderzania z sobg
pierwiastkéw niskich z podniostymi, tragicznych z ko-
micznymi. Powaga, wprowadzona przez pytanie o sytuacje
w Polsce podczas stanu wojennego, zmaga sie z banatem
towarzyskich rozmowek. W Swiadomosci bohatera lirycz-
nego wiersza Baranczaka samotnemu przezywaniu z emi-
gracyjnego oddalenia tragedii jego ojczystego kraju towa-
rzyszy dodatkowo osamotnieniu w jezyku, ktorego utarte
formuty uniemozliwiajg autentyczne wypowiedzenie sie.
Po pierwsze jest to jezyk obcy, po drugie nikt z uczestni-
kéw przedstawianej sytuacji zadnej glebi ani autentyzmu
od naszego bohatera nie oczekuje.



Konteksty

Cyprian Kamil Norwid: Ostatni despotyzm

,,C6z nowego?" — ,,Despotyzm rungll... wraz opowiem:
Oto depesza...”
- JalkZe? pan cieszy sie zdrowiem —
Niech pansigdziel— depesza?... moéwi? — spoczaé prosze.
Lecz 00? slysze: w przysionku chrzeszcza mekintosze,
Kto$ nadchodzi! — to Baron — jakze? cenne zdrowie...
Niech sigdzie! c6z? nowego nam Baron opowie...”

,Depesza ta— co?miwi... moze pomararcze?...
Lub moze wody z cukrem™ +Upadly szararicze

W Grecji na Cyprze brzeg sie w otchianie usungt —
W Cyruliku seuilskimwystepuje Pilla —

— Pomararcza, jak widze, z Malty — wySmienital”
,Moze drug?...”

-1 jakze Despotyzm 6w rurgf??’

Lecz — whasnie anonsuja eks-szambelanowe

Z synem przybranym ,C0z pan méwiszna nepotyzm?
Chiopiec starszy od matki o rok i o glowe...
Wasnie nadchodza. ..

jakze? rungt 6w Despotyzm.”



Nie uzywac stowa ,wygnanie”

Stad obiema stopami na twardym gruncie tej chwili,

gdy kostka jezdni podbiega zakosem, uderza piekgaco w podeszwy
i, wytracajgc ped, tomoczgac trampkami w licealnej torbie,

zbaczasz lukiem na chodnik (te trzy, dokiadnie trzy kroki)

a siedemnastka wlecze swo6j ciemnozielony zgrzyt

po przeciwbieznym luku szyn za rog Mielzynskiego i Fredry.

Calg powierzchnig dioni trzymac sie uparcie tej klamki
na stacji kolejowej Nojewo, w pachngce deszczem i krowim
[nawozem lato,
jej grubej, drewnianej walcowatosci, wyslizganej przez miejscowe
[rece,
naciska¢ co chwile, wyczuwa¢ moment luzu i opor sprezyny.

I nie uzywac stowa ,wygnanie”, bo to nieprzyzwoicie i bez sensu.
Mozna spojrze¢ na sprawe z dwoéch punktéw wytezonego widzenia.
Albo nikt cie nie zepchnat z jezdni, po ktoérej wcigz jeszcze
biegniesz, przez mgnienie trwajgce do tej pory,

nikt ci nie wydart z rak klamki uchwyconej na sekunde, na zawsze.
Albo tez sam, natychmiast gdy skrecates na chodnik, wchodzites

w drzwi dworca, zostawiate$ je za sobg, samolubnie

porzucone, bo z kazdag chwilg wybiera sie inne zycie.

[Atlantyda i inne wiersze]



Objasnienia

sta¢ obiema stopami

NA TWARDYM GRUNCIE
tetchwili

kostka jezdni
siedemnastka
przeciwbiezny
krowinawéz
podbiega zakosem
+omoczac
Zdwoéch punktow

wtti-zonego widzenia

przeksztatcenie zwrotu sta¢ na tnardym grancie, czvli

c S~ is0 116 miec us'taibilizowany pozycje;

kamienna kostka, jaka wyktada sie ulice; jezdnia, ulica;

tu: numer tramwaju;

taki, ktéiy biegnie (lezy, stoi) naprzeciw';

nawd6z naturalny;

skreca W ktérys ze stron; zakos — zakret drogi, $ciezki;

(<tomotaé<kmiot) — halas, stuk;

punktiridzenia — ‘stanowisko (np. filozoficzne), z kté-
rego rozpatiuje sie dany sprawe’; wytezone uidzcnie —

aluzja do zwrotu wytezony uzrok, wytezaé wzrok, czyli

patrze¢ uwaznie, z wysitkiem.

Uwagi o lekturze

Wiersz rozgrywa sie w napieciu miedzy przeszioscig

a terazniejszoscig. O przesztosci moéwi sie tu jednak, uzy-
wajac czasu terazniejszego (kostkapodbiega, uderza, zba-
czasz, siedemnastka wlecze). O przysztosci natomiast,
jako o czyms$, co ma dopiero nastgpi¢, $wiadcza bezo-
koliczniki w funkcji rozkazu (trzymacsie, nie uzyimg).
Podmiot zawieszony jest zatemm miedzy biegunami czasu.
Wiersz okazuje sie by¢ w swej pierwszej czesci zapisem
pamieci, w sensie pamietania, wspominania. Relacja

w czasie terazniejszym informuje nas o niezwyktej wprost
intensywnosci pracy pamieci. Wytezone widzenie to row-
niez wytezenie pamieci wkasnie. Zwraca w niej uwage
przywigzanie do szczeg6tu, detalu: te trzy, dotdadnie trzy



Nie uzywa¢ stowa ,,wygnanie"

Konteksty

wygnaniec

kroki, rég Mielzynskiego i Fredry i in. Podmiot wspomina-
jacy raz jeszcze, na naszych oczach, powtarza — stara sie
powtoérzyé — zdarzenia, ktorych byi uczestnikiem. Do-
dajmy, Zze chodzi o zdarzenia banalne, bez wigkszego,
wtedy (w przesztosci) znaczenia. Teraz ich ocalenie staje
sie sprawg najwazniejszg — sprawg jego tozsamosci.
Dowiadujemy sie bowiem, niemal przypadkiem, jakby na
marginesie rozwazan, Kim jest osoba méwiaca w wierszu.
O jego losie moéwi jedno przekorne i w zatozeniu para-
doksalne zdanie-nakaz: | nie uzyimé stoim wygnanie. Pa-
radoksalne, bo przy jego pomocy podmiot informuje nas
w istocie, ze czuje sie w rzeczy samej wygnaricem —
kim$ pozbawionym ojczyzny. Zmagania pamieci rozgry-
wajg sie wiec w catkiem konkretnej sytuacji: odnajdywa-
nia sie podmiotu w emigracyjnej rzeczywistosci (dostow-
nie: odnajdywania sig). Owo samorozpoznanie doko-
nuje sie w jezyku — przez zanegowanie adekwatnego,
wydawatoby sie, do rzeczy pojecia dziedziczonego z tra-
dycji. Powtdrzmy: | nie uzyim¢ stowa ,,wygnanie”, bolo
nieprzyzimicie i bezsensu. Podkresli¢ nalezy moment
etyczny tego zdania: bo to nieprzyzwoicie. Zatem opisanie
wihasnej sytuacji w jezyku tradycji bytoby uzurpacjg, wy-
olbrzymieniem swego nieszczescia. Wygnanie jest prze-
ciez, styszymy gdzies w kontekscie, podstawowg figura
ludzkiej egzystencji prawie od dnia Stworzenia. Co zatem
pozostaje? Sprawa pamiegci i wyboér jednego z zapropono-
wanych w koricowym albo-albo jej rozwigzan.

kto$ pozostajacy poza ojczyzna nie z whkasnej woli, checi
(skazac kogos na wygnanie), ktos, komu uniemozliwiono
powr6t do kraju;



EMIGRANT
EMIGRACIA

EMIGRACIA
WEWNETRZNA

WYGNANIE Z RAJU

ten, kto osiedla sie poza krajem z wyboru;

wszyscy mieszkajacy poza wtasna ojczyzna;

postawa spoteczna lub polityczna, manifestacyjny brak
zaangazowania si¢ w sprawy publiczne, ,niebranie udzia-
tu” (postawa charakterystyczna w okresie stanu wojenne-
go w Polsce);

biblijny upadek pierwszych rodzicéw (Adama i Ewy),
ktory przynidst dla cztowieka cierpienie i Smierc.



Ze wstepu do rozmowek

Celem jest méwic¢ ptynnie, cho¢ w jezyku, ktory

do konca bedzie obcy. Ale co to znaczy

mowi¢ ptynnie? To raczej mie¢ wzglad na stuchaczy,
niz przetamywacé sztywnosc¢ tej wyschtej tektury,
jezyka w nietutejszej gebie. Rzecz w tym, zeby
pozwoli¢ im sie przemknag¢ jak na wodnych nartach
przez sztuczny staw rozmowy, cokolwiek jest warta
jej giebia po kolana; aby bez potrzeby

nie hamowac¢ ich zjazdu po zjezdzalni stéw

w brodzik porozumienia; gdy rozmowa bedzie
sportem wodnym, gdy w swoim teponosym pedzie
ledwie musnie powierzchnie obty Slizgacz-stuch,
gdy dna mu nie rozpruje kotek epitetu
nieoczekiwanego, albo nagta rafa

zwierzenia — stowem, kiedy stowo gtadko trafia
na stowo i zdan fala nie podnosi grzbietu

ponad dopisujace zdrowie i te wscieklg

drozyzne i pogode doprawdy dzis tadna,

gdy moéwisz to, co umiesz, nie to, co bys$ pragnat —
na chwile was optywa ptytkiej unii ciepto

i w pluskaniu podmiotow, chlupocie orzeczen
nareszcie zapominasz o tym, ze ruch warg

moze by¢ nieraz — bywalt nieraz — wart

cos wiecej; moéwié plynnie, to rozumieé, ze sie

nie optaca z kims$ schodzi¢ pod powierzchnie stow
cudzej czy wiasnej mowy — chocébys$ jak najbieglej
widdt go przez ciemne giebie, zawsze w dole zblednie
odstraszajgco piaszczyste i biedne

dno obcosci, przybyszu. Godzisz sie? To mow.

[Atlantyda i inne wiersze!



Ze wstepu do rozmoéwek

Objasnienia

moéwicé ptynnie
jezyk W nietltej

szejgebie

obty

epitet

dopisujace zdrowie
wséciekta drozyzna
nie optaca sie
przybysz

ZDAN FALA NIE PODNOSI
GRZBIETU

zjezdzalnie

brodzik

swobodnie, bez przerw, biegle, harmonijnie;
wykorzystanie frazeologizmu zapomniecjezyka wgebie
— ‘zostac bez stowa, zmieszac sig, nie umie¢ odpowie-
dzie¢’; geba — usta, narzad mowy w jezyku zartobliwym,
prostym, bezceremonialnym; nietutejszy — obcy, nie stad;
okragty, gtadki;

potocznie: wyzwisko;

zdrowie dopisuje komus$= kto$ jest zdrowy;

wszystko jest bardzo, niestychanie drogie;

nie ma sensu, bo nie ma zysku;

ktos obcy, kto przybyt;

grzbiety fal, ich gorna czes¢;
dla dzieci, na placu zabaw lub przy basenie, urzadzenie,

po ktérym mozna zjechaé (zjezdzac) na dot;
maty, ptytki basen dla dzieci, ktére nie umiejg ptywac.

Uwagi o lekturze

Jest to wiersz 0 porozumieniu, a raczej o jego braku,
w obcym jezyku; o niedostatkach codziennej komunika-
cji; 0 samotnosci, jaka spotka¢ musi przybysza w obcym
kraju. Cho¢ mamy wrazenie, ze przybysz niekoniecznie
musi oznaczaé tu emigranta i ze wiersz mozna réwniez
przeczytaé, jako dotyczacy trudnosci z porozumiewaniem
sie rowniez w obrebie tego samego jezyka narodowego.
Pomyst na wyrazenie stanu niewydolnosci jezykowych
jest arcylingwistyczny. Tekst komponuje sie wokét dwoch
pol semantycznych: jezyka i wody. Motywacje dla takiego



Ze wstepu do rozmowek

Konteksty

ROZMOWKI

zestawienia dajg liczne frazeologizmy, do ktorych jeste-
Smy juz przyzwyczajeni, aw ktérych te dwie dziedziny
wspotistniejg: méidéptynnie, giebia tekstu lub wypowie-
dzi. Baranczak posuwa jednak te swoistg ,hydrologie”
jezyka do granic niemal absurdalnych: pluskaniepodmio-
tow, chlupot orzeczen, rafa zunerzenia, brodzikporozu-
mienia. W efekcie otrzymujemy obraz groteskowy. Roz-
mowa w obcym jezyku pozostanie tylko rozméwka, po-
wierzchowna, sztuczna, sztywna. Jej poziom wyznaczony
zostanie kregiem najbanalniejszych tematéw: zdrowie, ce-
ny, pogoda; a oceniony zostanie jako infantylny, przez
siegniecie po stowo odnoszace sie do Swiata dzieci (bro-
dzik). Za groteskowym brzmieniem konceptéw stownych
daje sie jednak ustysze¢ echo czego$ powazniejszego. To
echo przesztosci, kiedy to ruch waig bywat nieraz wart
cos$ wiecej. Tesknota za zywiotem niejednoznacznosci
oraz przypomnienie, ze sg sytuacje, w ktorych uzywanie
jezyka moze zostac ocenione w kategoriach etycznych.

rodzaj ksiazek (mini-podrecznikéw) do nauki jezykéw
obcych (np. Jtozrnéwkipolsko-angielskie lub polsko-
niemieckie); zawierajg podstawowe dialogi, zwroty, naj-
prostsze stownictwo; wygodne dla turysty,

rROZMOWKA zdrobnienie od rozmowa.



Co mam powiedziec

Ktory to Swiat, czy ten? Nie w takt, niespodziewane
targniecia wiatru szarpig rozespanym niebem.
Co mam powiedzie¢, wie, ze bedzie powiedziane.

Furkot wrobla. Filc pitki uderza o Sciane
garazu. Szum z odlegtych szos. Znéw, po raz nie wiem
ktory: to Swiat, czytelne ,tak”, niespodziewane

przybicie stempla storica na kolejny ranek,
ktérego mogto nie by¢, a jest, caty, jeden.
Co mam powiedzie¢? ,Wierze”? Bedzie powiedziane

tak wiele stéw, a zadne nie ztozg sie w zdanie
proste oznajmujace o Wiedzagcym Niemym,
ktory, osiadlszy w tetnie, tka niespodziewane

skrzyzowania przypadkéw na tej jednej z planet,
w jednym z ciat, miedzy jednym a nastepnym mgnieniem.
Co nam w powiewie, w wietrze bedzie powiedziane

na ucho, to sie moze w gitebi krtani stanie

stowem, uwieztym miedzy podziwem a gniewem,
ktore poswiadczy, bedzie trwaé, niespodziewane.

Co mam powiedzie¢ — wierze — bedzie powiedziane.

[Widokéwka z tego Swiata]



Objasnienia

ktéry to Swiat,
czyten

furkot

nie Wtakt

czytelne

zdanie prosie
oznajmujace
przypadki
Wpowiewie

w gtebi krtani stanie
(sig) stowem,

UWIEZLYML...)

powiedziane na ucho

przywotanie opozycji: len — tamten Suiat (doczesny —
pozagrobowy); (zob. tez objasnienia na s. 941,

furkot skizydW (dZwiegk); furkocze — szumi, szelesci na
wietrze;

nie tak, jak nalezy; powiedzenie nie do rymu, nie do taktu
— znaczy bezsensu;

lakie, ktére mozna odczytaé, zrozumie¢;

zdanie z jednym orzeczeniem o malej ilosci okreslen

w (typ>ie 0znajmiljacym (orzekajacym);

kategoria fleksyjna rzeczownika;

1X)dmuch, wiew;

cos stanie tegardle (krtani), slotto nuieznie tegardle
(kjtajjj) — nje mozna czego$ iDowiectzie¢, nie umieé
czego$ powiedzie¢; zaniemoéwic;

w tajemnicy, cicho.

Uwagi o lekturze

Wiersz zbudowany jest w oparciu o schemat: pytanie —
odpowiedz. Tytutowe Co mampouiedziec pojawia si¢
w tekscie na zasadzie refrenu wyznaczajacego rytm wier-
sza. Za podobienstwami \versyfikacyjno-skladniowymi,
ktére zwrot ten wprowadza, nie idg jednak |xxlobienstwa
znaczeniowe. Tak samo brzmigce pytanie z kazdym [xd-
jawieniem sie¢ wprowadza odmienng problematyke lub
zwraca uwage na rozne jej aspekty.

1tak w pieiwszej strofie czytamy:

Co mam [Dowiedzie¢, wie, ze bedzie powiedziane.



Z kontekstu poprzedniego wersu wiemy, Ze to wyste-
pujace w 3. osobie uneodnosi sie do nieba. Wprowadza
to niewatpliwie perspektywe religijng: w tradycji chrzesci-
janskiej niebo = Bog. Z tego poczatku jeszcze nie wynika,
o jakie méwienie chodzi, co ma by¢ wypowiedziane przez
podmiot. Zarysowana jest tylko relacja tej nie istniejacej
przeciez wypowiedzi wzgledem jakiego$ Najwyzszego
Autorytetu. Relacja ta wskazuje na swoista nieuniknionos$é
majacego nastgpi¢ zdarzenia jezykowego. Wyrazona jest
w niej wiedza na temat przysztosci (bedziepowiedziane).

W strofie trzeciej kontynuowany jest watek religijny:

Co mam powiedzieélWierze'? Bedzie powiedziane

Nastepuje ukonkretnienie przekazu. Wypowiedzenie
~Wierze” oznacza wyznanie wiary, zwrot ,Wierze w Bo-
ga...” rozpoczyna modlitwe nazywang Skiadem Apostol-
skim. W wierszu Baranczaka Credo opatrzone jest jednak
znakiem zapytania. Pewnos$ci nie wprowadza réwniez
nastepujgce po nim: Bedziepomedziane, gdyz przerzut-
nia odrywa te stowa od Wierze i odnosi do nastepnej
strofy. Wazne miejsce zajmuje przerzutnia przy okazji
kolejnego pojawienia sie refrenu:

Co mam w powiewie, w wietrze bedzie powiedziane
na ucho, (...)

Podmiot dokonuje uintymnienia swego stosunku do
wiary. ,,Méwienie na ucho” oprocz tego, ze sygnalizuje
przekazywanie tajemnicy, zmusza réwniez do méwienia
cichego, zawiera sie wytacznie w relacji Ja — Ty”.

Puenta wiersza ukazuje dojscie do pewnosci:

Co mam powiedzie¢ — wierze — bedzie powiedziane.

Obserwujemy proces zakorzeniania sie podmiotu wier-
sza w Transcendencji: poszukiwanie i odnalezienie sensu
wlasnego moéwienia, wlasnego dochodzenia do wiary.



Bdg z tego wiersza wydaje sie by¢ rozpoznawany przez
podmiot przyznajacy sie do tradycji kartezjartskiej — Wie-
dzgcy Niemy. Jest pierwszym ,,poruszydelem”, obojetnym
poézniej na los Swiata. Ale 6w Wiedzacy Niemy wbrew te-
mu przekonaniu tka niespodziewane skrzyzowania przy-
padkoéw na tej jednej z planet. Zatem porzadek bytu jest
celowy, realizuje sie w planie boskim. Cztowiek moze
doswiadczy¢ tego we wiasnym spotkaniu z Bogiem, czy
wrecz odkryciem go w sobie (w tetnie). Dla poety ozna-
czac to moze koniecznos$¢ uznania Absolutu za jeden

z najwazniejszych punktéw odniesienia —- przyznania mu
roli pierwszego czytelnika.

Konteksty

F. Krenzer: Takajest nasza wiara.

(...) w mowie potocznej wiara uchodzi za niewiedze. Gdy nie wie sie
czego$ z calg pewnoscia, ale przeciwnie — mniema sie tylko i przy-
puszcza, wowczas bltednie zostaje uzyte stowo: wierze. Stad zdarza
sie, ze cztowiek wspdlczesny, hotdujacy nauce, bez wrebiania sie

W rzecz nie dooenia wiary i po prostu odwiadcza: ,wierzy¢, znaczy
nie wiedzie¢”. W tym stwierdzeniu tkwi mimo wszystko czastka praw-
dy, jest ono mianowicie o tyle prawdziwe, o ile cztowiek nie moze
wszystkiego dociec i o ile poprzez wiare dochodzi do poznania, ktére
przekracza mozliwosci wiedzy. [Paryz 1981, s. 81-82).



Jakies$ ty

Wiasciwie nie musze wiedzie¢ o tobie nic wiecej, niz

to, ze jeste$ tym jakims Ty, ktére formuje mi w ustach

i — przez opar wydechu, przez op6r jezyka, przez niz
atmosferyczny, przez kieby spalin nad jezdnia, mgte lustra,
pyt miedzyplanetarny — kaze przebijac sie (z ust

do ust, przez morza, z tego $wiata na tamten, z chodnika

na chodnik, z muréw moézgu w ten sam mur czy moézg)
drugiej osobie liczby pojedynczej czasownika,

jakiemus ,styszysz”, ,nie milcz”, ,pamietasz”, ,spojrz”, ,badz”,
ktore, prostolinijnie wysiane przed siebie, petla

powraca, nie drasngwszy skory, Scian, urwisk, stonc,

moéj rozmoéwco, Fachowy Psychoterapeuto,

taskawy Czytelniku, Wszechmogacy Panie,

Niesmiertelna Jedyna, Od Czterdziestu Dwéch

Lat Juz Wytezajacy Nadaremnie Stuch

Sobowtérze, Tubylcze Na Brzegu, skad jak bumerang

ze Swistem nadlatuje ciggle to samo pytanie

zmienione w te samg odpowiedz: ze w miedzyczasie umieram

[Widokéwka z tego Swiata]



Objasnienia

przez opar wydechu,

przez oporjezyka

prostolinijnie

Ztego Swiata

NA TAMTEN

wykorzystanie podobienstwa fonetycznego (opar—
op~rj W ceiu zasugerowania podobienstwa znaczenio-

wego (wydech — jezyk); typowe dla pokolenia '68 utoz-
samienie mowienia i oddychania;
uczciwie, szczerze;

ten switu tamten Swiat— zob. objasnienia na s. 94.

Uwagi o lekturze

Mamy do czynienia z monologiem lirycznym o charakte-
rze inwokacji, co uwidacznia sie w gramatycznej wyrazis-
tosci rél osobowych nadawcy oraz odbiorcy wypowiedzi.
Manifestacji ,ja” lirycznego (nie musze, formuje mi, moj
rozmoéwco, umieram) towarzyszy stale wskazywanie na
Lty” liryczne (o tobie, jeste$, moj rozméweo, itp.). Podkresl-
my, ze wyrazisto$¢ owego ,ty” jest wylgcznie gramatycz-
na, albowiem tozsamos¢ odbiorcy wpisanego w tekst
stanowi gtdéwna tajemnice utworu Barariczaka. Nie ma
nawet pewnosci, czy chodzi tu o jednego odbiorce, jak
mogtby sugerowac sam tytut, czy o wielu, na co wskazy-
watby caly szereg réznej, czasem sprzecznej (np. zesta-
wienie ,meskosci” i ,zenskosci”) natury nazwan tytutowe-
go ,.ty”. Nie mozna réwniez zlekcewazy¢ Sladu autobio-
graficznego (,,0d Czterdziestu Dwoch Lat Juz”), ktory
wskazywatby na rozmowe z samym sobg, ,,ty” stano-
witoby w niej odbicie ,ja’.Jedng z propozycji ustalenia
tozsamosci adresata wiersza jest potraktowanie rézno-
rodnych okreslen tegoz jako ciggu peryfraz. Wydaje sie,



ze mozliwos¢ taka stwarza pojawienie sie wsrod nich
wyrazenia Wszechmogacy Panie, ktory w potaczeniu z in-
wokacyjnym, a wiec charakterystycznym dla modlitwy,
sposobem méwienia, wprowadza religijng perspektywe.
Peryfrazy jawia sie w niej jako wyobrazenia podmiotu

0 naturze Boga, sg prébg odnalezienia sie podmiotu

w kontakcie z Bogiem. Nie ma réwniez powodoéw, dla
ktorych zapisanej w tekscie relacji ,ja— Ty” nie mozna
by potraktowac nieco mniej konkretnie a zarazem bar-
dziej dostownie: przyjmujac, ze TY jest pojeciem nie
poddajacym sie konkretyzacji, odnoszgcym sie do wielu
odbiorcéw, wsréd ktérych m.in. znajduje sie Bog. Miedzy
tymi dwoma odczytaniami nie ma sprzecznosci, jesli
przyja¢ za filozofami uprawiajgcymi ,,dialogike”, ze
~Przedtuzone linie relacji przecinaja sie w wiecznym Ty”
a ,Kazde pojedyncze Ty jest przeSwitem ku niemu”.

Konteksty

Martin Buber: JaiTY.

Swiat relacji powstaje w trzech sferach. Pierwsza to zyde z przyroda.
TUtg) relacja pozostaje w mroku, nie osiagajac progu jezyka. Stworze-
nia poruszaja sie przed nami, lecz nie mogg do nas dojé¢, a nasze Ty
do nich skierowane zatrzymuje sie na progu jezyka.

Druga to zyde z ludzmi. TUtgj relacja jest jawna i ma ksztalt stowny.
Mozemy dawac i przyjmowac Ty.

Trzecia to zyde z istnosdami duchowymi. Relacja jest tutgj skryta
w obloku, ale sie odstania, w spos6éb niemy, lecz jezykowo tworczy.
Nie skyszymy zadnego Ty, lecz mimo to czujemy sie zagadnied i od-
powiadamy — tworzac, myslac, dziatajac — wypowiadamy nasza is-
totg podstawowe stowo, mimo ze ustami nie mozemy powiedzie¢ Ty.

W jaki spos6b mozemy jednak wigczy€ to, oo pozajezykowe,
w $wiat podstawowego stona?

W kazdej z tych sfer, przez wszystko, co nam sie uobecnig siegamy



dialogbca

spojrzeniem stargju wiecznego Ty, czujemy jego powiew; w kazdym
Ty zagadujemy Ty wieczne, w kazdej sferze w odpowiedni dla niegj
sposob”. [K&rszana 1992, s 41].

nurt wspotczesnej filozofii zydowskiej nazywanej filozofig
Innego, Drugiego, Dialogu, Dramatu. Do najwazniejszych
przedstawicieli naleza: Martin Buber, Emmanuel Levinas,
Franz Rosenzweig, Ferdinand Ebner i Gabriel Marcel.
Jednym z celéw tego nurtu jest poszukiwanie sposobu
wyrazenia Transcendencji Drugiego. Bég definiowany jest
zdaniem przywotanych myslicieli przez relacje ludzkie.



Widokéwka z tego Swiata

Szkoda, ze Cie tu nie ma. Zamieszkatem w punkcie,
z ktérego mam za darmo rozlegte widoki:
gdziekolwiek stang¢ na wystygltym gruncie
tej przyptaszczonej kropki, zawsze ponad glowa
ta sama mrozna proéznia
milczy swa natogowag
odpowiedz. Klimat znosny, chociaz bywa réznie.
Powietrze lepsze pewnie niz gdzie indziej.
Sg urozmaicenia: klucz zurawi, cienie
palm i wiezowcdéw, grzmot, bufiasty obtok.
Ale dosy¢ juz o mnie. Powiedz, co u Ciebie
stycha¢, co mozna widzie¢,
gdy sie jest Toba.

Szkoda, ze Cie tu nie ma. Zawartem sie w chwili
dumnej, ze sie rozrasta w nowotwor epoki;
cho¢ jak ja nazwa, co bedg mowili
0 niej ci, co przewyzszg nas o grubg warstwe
geologiczng, stojac
na naszym proéchnie, tgarstwie,
niezniszczalnym plastiku, doskonalac swojg
wlasng mieszanke Smiecia i rozpaczy —
nie wiem. Jak zgniatacz ztomu, sekunda ubija
kolejny stopiert, rosngcy pod stopg.
Ale dosy¢ juz o mnie. Méw, jak Tobie mija
czas — i czy czas co$ znaczy,
gdy sie jest Toba.



Szkoda, ze Cie tu nie ma. Zagtebiam sie w ciele,
w ktérym zaszyfrowane sa tajne wyroki
Smierci lub dozywocia — co niewiele
rozni sie jedno z drugim w grzaskim gruncie rzeczy,
a jednak ta lektura
wcigga mnie, niedorzeczny
kryminat krwi i grozy, powies¢-rzeka, ktora
swolj metny finat pozna¢ mi pozwoli
dopiero, gdy i tak nie bede w stanie unies¢
zamknietych cieptg dionig zimnych powiek.
Ale dosy¢ juz o mnie. Méw, jak Ty sie czujesz
z moim boélem — jak boli
Ciebie Twoj cztowiek.

[Widokéwka z tego Swiata]



Objasnienia

widokowka

rozlegle widoki

przyptaszczonej
kropki

klimat znos$ny
klucz zurawi

nowotwor epoki

+garstwo
wyroki $mierci

lub dozywocia

W grzaskim gruncie

rzeczy

kryminat krwi ig rozy

pocztéwka, kartka pocztowa;

w liczbie mnogiej stowo widok oznacza zwykle plany,
nadzieje, perspektywy, szanse, mozliwosci;
przyptaszczony — lekko plaski, nie catkiem okragty [zob.
t@ objasnienia na s. 531

nie catkiem zly, taki, ktory mozna znies¢;

zob. objasnienia na s. 33;

nowotwdr— grozna choroba, rak; podobierisktwo dzwie-
kowe do gorotwor— termin geologiczny, oznaczajacy
ruch skorupy ziemskiej, w wyniku ktorego powstajg np.
pasma gorskie;

ktamstwo;

kara $mierci lub dozywotniego (trwajgcego do korica
Ny”~N) wiezenia;

modyfikacja (poprzez udoslownienie) frazeologizmu
Wgmncie rzeczy (‘naprawde, rzeczywiscie’); grunt —
ziemia, poditoze; grzaskigrunt wystepuje jednoczesnie
w opozycji do twardego, pewnego gruntu;

kryminat potocznie oznacza wiezienie, kare wiezienia,
czyn kryminalny; réwniez powies¢ lub film o tematyce
kryminalnej, groza nasuwa tu skojarzenia z filmem grozy
(ang. thriller); atmosfera grozy, scena grozy, groza
Smierci.

Uwagi o lekturze

Wymienmy trzy najwazniejsze dla tego wiersza kategorie:
adresat, przestrzen i czas. Trzy kolejne czesci tekstu przy-
nosza odmienne ukonkretnienie kazdej z tych kategorii.



W pierwszym fragmencie lytulowy ten Suiat przywotuje
kontekst biograficzny wiersza — fakt, ze jego autor zna-
lazt sie na emigracji w Stanach Zjednoczonych. Domysiny
tamten Suiat jest wiec Polskp — krajem wciaz jeszcze
wowczas pozostajacym za ,zelazng kurtyng", krajem so-
wieckiego im[X?rium. Zatem obywatel wolnego $wiata
zwraca sie tu do mieszkanca zniewolonego kraju. Wido-
koéwka jest w tym przypadku jak najbardziej dostowna —
~widokéwkowy", tzn. wycinkowy, nie do korica praw-
dziwy, niewiele w gmncic rzeczy moéwiacy, jest rowniez
opis przestrzeni, w jakiej znajduje sie jej nadawca (klucz
zurawi, cienie jxdm i uiezouco6u) bufiasty obtok). To opis
powierzchniowy, nie dotykajacy istoty jego nowego [x>
lozenia. Widokéwki tego typu przesyla sie zwykle z urlo-
pu, z pobytu na wakacjach. Swiadczyé to moze o (towa-
rzyszacemu podmiotowi wiersza) poczuciu chwilowosci,
kiotkotrwalosci swojej aktualnej sytuaciji.

W drugim fragmencie czas teraZniejszy zostat ukazany
w relacji do przesztosci i przysztosci. Adresatem wido-
kéwki zdaje sie by¢ osoba zmarta, natomiast podmiot
stara sie z nig utozsami¢, wyobrazi¢ siebie na jej miejscu
w oczach pokolen nastepnej e]X)ki. Temat $mierci po-
strzegany jest w tej czesci wiersza z wyraznie ludzkiej, do-
czesnej pers| X ktywy jako rozktad, unicestwienie materii.
Kolorowy wakacyjny obrazek z czesci pieiwszej zastapio-
ny zostaje naturalistyczng fotografia: noimtieér, prochno,
niezniszczalny plastik, mieszanka Smiecia i rozpaczy.

Czes$¢ trzecia |xdni role rozbudowanej puenty, przynosi
widzenie najogélniejsze. Uczestnicz;) w nim |X>jecia defi-
niowane w nieskoniczonosci: Bog jako adresat, czas
wieczny i rownie nieskonczona na tym tle mikroprz.e-
strzen ludzkiego ciata. We fragmencie tym powracamy do
pieiwotnego rozumienia wvmzen ten i tamten $ifnat —
Swiat realny i zaswiat. Zostaja tu [postawione dwa pod-



stawowe problemy: jeden w planie religijnym, drugi —
w teologicznym. Wywod podmiotu zdaje sie przede
wszystkim dotyczy¢ pytania o nieSmiertelnos¢ duszy,
ktore to pytanie artykutowane jest jakby w odpowiedzi
na lek przed $miercig ciata. Jednakze zza tych rozmyslan
toczonych w perspektywie wiecznosci przeswituje inny
z zasadniczych dla czesci teologii probleméw. Mamy do
czynienia z poetyckim pytaniem o mozliwos$¢ teodycei,
wprowadzonym za sprawg ostatniego zdania i pojawia-
jacego sie w nim konkretnego juz pytania o miejsce
ludzkiego cierpienia — bdlu w planie Bozym. Puenta ta
jest przygotowana wcze$niejszym, odwotujagcym sie do
filmowych konwencji, obrazowaniem zycia cztowieka na
ziemi, jako niedorzecznego kryminatu krwi i grozy.
Podmiot wiersza pyta zatem o to, czy istnieje jaki$ ukryty
sens jego egzystencji, widzianej jako nedzna, obfitujacej
w cierpienia, doswiadczajacej okropnosci i noszacej

w sobie poczucie absurdu.

Konteksty

powies¢-rzeka rornanfleuue — cykl powiesciowy (kilka powiesci), ktéry
opowiada o rozwoju duchowym jednego bohatera (np.
JanK rzy s z to fRollanda) lub o losach (powies¢
rodzinna) kilku pokolen jednej rodziny; w Polsce np.
Noce i dnie Marii Dabrowskiej;

teodycea dziat teologii zajmujacy sie uzgodnieniem sprzecznosci,

jaka zachodzi miedzy wiarg w dobrego i wszechmocnego
Boga a istnieniem zla w Swiecie;

Leszek Kotakowski: Religia.

A jednak problem teodycei, bynajmniej nie wymyslony dla rozrywki
spekulatywnych umystéw, ma silne i nie wiednace korzenie w co-
dziennym doswiadczeniu tych, ktérzy nie przyjmuja, ze cierpienie



i do sg wtasnie cierpieniemi ziem, zwyczajnymi faktami nie znaczacy-
mi nic, z niczym nie powigzanymi, przez nic nie usprawiedliwionymi.
Sprawa ta rozpatrywana empirycznie wydaje sie oczywista: zaden ra-
cjonalny wglad w pochodzenie zla nie moze ujawni¢ wiecej niz fakty
powodujace inne fakty, ktérych nastepstwo rzadzone jest przez pra-
widtowosci naturalne i niezliczone Slepe przypadki; zadnego odkupie-
nia, zadnego wynagrodzenia; Swiat wytoniwszy sie raz bez zadnego
celu, nikt nie wie doktadnie jak, podaza swoim kursem catkowicie
obojetny na nasze pragnienia i skoriczy zaptewne w podobny sposdb:
ziemia spopielona zanikajacym storicem, wszechdwiat unieruchomio-
ny na zawsze w termodynamicznym ekwilibrium, system stoneczny
zredukowany do czarnej dziury. Tak samo ludzkie przeznaczenie —
Lurodzili sie, cierpieli, umarli”, jak ujmuje t6 najkrétsza historia Sniata
Anatola France'a. Ostatecznie historia wszech$wiata okazuije sie his-
torig porazki Bytu wobec Nioosd: materia, zycie, rodzaj ludzki, ludzka
inteligencja i tworczos¢ — wszystko musi sie zakorczy¢ porazka,
wszelkie nasze usitowania, cierpienia i radosci, zging na zawsze

W prézni nie pozostawiajac po sobie Sladow. [Krakéw 1987, s. 191



Grudzien 1976

Na przykfad Krawczyk Olgierd (bo w takim szyku, z tym szykiem
zwykt sie przedstawia¢ naszym sptoszonym zonom: ,Krawczyk
Olgierd, catuje raczki”, staromodne trzasniecie obcaséw),
pamietasz, no, ten, co to wcigz byt ofiarg szykan

w swojej zajezdni czy gdzie to bylo-w Zaktadach Naprawczych
Taboru Kolejowego?, szczeg6lnie pdzniej, od czasu

afery z ulotkami; wiesz, ten bez gérnych siekaczy,

w wiecznej kurtce z zielonej dermy, z baczkami na caty policzek;
ten, co to zawsze musiat najpierw sie rozsigs¢, rozetrzec

w popielniczce zz6lklego peta, przedmuchac jak sie patrzy
szklang lufke, pogadac¢ przez pé6t godziny o lidze

pitkarskiej i polityce, zalzawi¢ w pokoju powietrze

jednym i drugim ,Klubowym?”, wypoci¢ pare herbat,
zrelacjonowaé szczeg6ty najnowszego z przestuchan czy pobic
(przedtuzat te opowiesci, jakby na zapas, na przysztosé:
siedziatem jak na szpilkach-na biurku czekal George Herbert,
porzucony w po6t rymu, ale co byto robic,

Krawczyk Olgierd miat nad nim te niewatpliwg wyzszos¢,

ze byt zywy, posiniaczony, niezwtoczny): dopiero potem zaczynat
pakowa¢ numery gazetek we flanelowe zanadrze.

Stary kawaler, mieszkat na Gérczynie, katem u matki.

Rewizje, doby w aresztach — byto takze pare zatrzyman

po wyjsciu od nas, pod blokiem, ale w takich momentach zawsze
umiat sie sprytnie wytgac¢ i nigdy nie byto wpadki:



na przyktad on. Chrzest kurtki, czernn smaru czy farby

wokét paznokcia kciuka, gdy gruntownie gniott niedopatek.

Co miatem powiedzie¢ istnieniu, ktére byto Krawczykiem
[Olgierdem:

.Jestes sam, twoje skargi, protesty i tak thumi martwy

klosz ciszy nad tobg, nad globem: podnies$ tylko wzrok?” Nie
[umiatem,

nie byto na to wspélnych stéw. Tylko te ptytsze, umowne, ogledne,

to, co sie w takich sytuacjach méwi, co sie bgka znad kartki,

na ktérej ditugopis notuje detale — uchwytne, podatne —

zwykilego zla, krzywd prostszych niz tamta, cho¢ nie mniej
[rzeczywistych,

jakies: ,,Spokojna gtowa; nie ma sie co martwic”;

jakies: ,Dam znaé, gdzie trzeba; zamiescimy w ‘Biuletynie’ notatke”;

jakies, z bezradng wiara: ,,Poradzimy sobie z tym wszystkim”.

[Widokéwka z tego Swiata]



Objasnienia

bo W takim szyku,
Ztym szykiem
staromodne
trzasniecie obcaséw
sptoszony

szykana

jak sie patrzy
~Klubowe”

we flanelowe
ZANADRZE

mieszkat (...) katem
U MATKI

wytgac sie
wpadka
gruntownie
spokojna gtowa
pet

siedziatem jak na
szpilkach

porzuconyw poét
rymu

co sie bgka znad

KARTKI

szyk jako porzadek, uktad wyrazéw w zdaniu; szyk jako
elegancja, wytwomosc;

dawniej znak dobrego wychowania, ogtady, ukton —
szczegOlnie dotyczyto to wojskowych;

wystraszony, zalekniony;

przesladowanie;

bardzo dobrze;

marka popularnych polskich, dos¢ tanich papierosow;
flanela — rodzaj materiatu np. na ciepte koszule; trzymac
coswzanadrzu — ‘w ukryciu, bezpiecznie’;

nlieszka¢ katem — nie we wlasnym mieszkaniu;
. 1 .

ktamstwem wykreci€ sie z czegos;
niespodziewane ujawnienie czegos;
'‘bardzo doktadnie’;

‘wszystko w porzadku’;

potocznie: niedopatek papierosa;

‘niecierpliwitem sie’;
r Y’

parafraza frazeologizmu przenm¢ wpo6tzdania, wpét
sfolva—'nagle, nie dokonczyc¢’;

bagkaé: ‘mowic (czytac) cicho, niewyraznie, bez prze-
konania'.

Uwagi o lekturze

Wiersz przywotuje kontekst biograficzny, operuje rekwi-
zytami mogacymi sie kojarzy¢ z dziatalnoscig polityczng
autora, z jego zaangazowaniem w prace Komitetu



Obrony Robotnikéw. Te czytelne rekwizyty to: ulotki, ga-
zetki, rewizje, doby w aresztach, pare zatrzyman, wpadka,
notatka w Biuletynie. Osobisty charakter tekstu zdaje si¢
potwierdza¢ forma wypowiedzi. Jej podmiot nieustannie
zwraca sie do kogo$ drugiego. Wewnatrztekstowy od-
biorca jest dla podmiotu kims$ bliskim, kims, kto po czesci
zna jego przesztosé: wiesz, ten bezgérnych siekaczy.
Dzieki odbiorcy osoba méwiaca w wierszu nie jest wiec
osamotniona w swych zmaganiach z pamiecia: pamietasz,
no ten. Atmosfere przyjacielskiej rozmowy-wspominania
buduja przede wszystkim, oprécz drugoosobowych form
czasownikowych, zwroty zaczerpniete z jezyka méwio-
nego. O konwencji ,moéwionej” Swiadczy np. naduzywa-
nie zaimkéw: no, ten, co to; czy gdzie to bylo; te opowiesci.
Jezyk wiersza wrecz eksploduje potocznoscia: rozetrzeé
peta, pogadac, zatzawiépowietrze, wypoci¢pare herbat,
sprytnie wylgaé, nie byto wpadki. Jezyk nie stanowi wy-
tacznie motywacji dla takiej a nie innej formy wypowie-
dzi: sugerowania rozmowy, dialogu. Jest réwniez elemen-
tem budowanego w wierszu przeciwstawienia.

W kontekscie tych wszystkich kolokwializmoéw jako
ciato obce pojawia sie inny jezyk: to jezyk sztuki (na
biurku czekat George Herbert). W referowanej w wierszu
sytuacji literatura przegrywa, musi zosta¢ porzucona wpoét
rymu. Zycie unicestwia poezje. Ale juz ponad tg sytuacjg
dany jest nam tekst, ktéry jest przeciez tekstem artystycz-
nym, wznoszacym sie ponad Swiat Krawczyka Olgierda.
Przegrana sztuki moze zatem, paradoksalnie, obrocic sie
w jej zwyciestwo. Pokora wobec zycia, podjecie proby
odtworzenia jego ksztattéw w stowie, wyposaza literature
w ciezar sensu — jest moralnym wyttumaczeniem jej ist-
nienia.



Konteksty

1976 rok bardzo znamienny dla historii PRL: akcja protestu wo-
ko6t poprawek do Konstytucji [zob. Konteksty do wiersza
Nazajutrz] oraz akcja solidarnosci z represjonowanymi
robotnikami po strajkach i manifestacjach w Radomiu
i Ursusie doprowadzity do konsolidacji $rodowisk opo-
zycyjnych; powstat Komitet Obrony Robotnikéw, ktérego
cztonkiem zostat m.in. S. Barariczak;

George Herbert Siedemnastowieczny poeta angielski, przedstawiciel nurtu
poezji metafizycznej, ttumaczony na jezyk polski, m.in.
przez S. Baranczaka;

Biuletyninformacyjny Wydawane od 1976 roku poza cenzurg czasopismo ruchu
KOR-owskiego; posiadato charakter publicystyczno-
-informacyjny; po aresztowaniu Seweryna Blumsztajna
iJana Litynskiego Biuletyn redagowali: BarbaraTo-

runczyk | Stanistaw Baranczak.



Zeby w kwestii tej nocy byta petna jasno$é

Poniewaz nigdy nie wiadomo,

czy oczy réwniez jutro z rana

otworzg sie, czy bielg stroma

rozwidni sie jak co dzien $ciana

na wprost; poniewaz wysypana

zwirem alejka szepcze z chrzestem

czyj$ pézny powrét i swoj banat

dzwieczy gdzie$ Swierszcz; poniewaz jestem

— jak na sennego — dos$¢ swiadomy
wilasnego niezastugiwania

na miejsce w punkcie, gdzie atomy

sie zbiegty, i w niezbieznych planach
planet; poniewaz procz tykania

sekund przez fosforyczng przestrzen
tarczy budzika nic nie wzbrania
wdziecznym by¢é w $nie; poniewaz jestem

— jak na blask gwiazd — do$¢ niewidomy,
aby mi z taski byta dana

zdolnos$¢ siegania po kryjomu,

na oslep, w zaczajony na nas

mrok, umiejetnos¢ popetniania

wykroczen poza siebie, przestepstw

przez kordon czaszki, zbrodni trwania
wiekszych niz $mier¢; poniewaz jestem

— jak na Smier¢ — dos$¢ zywego zdania
o krwi, tetnigcej w skron rejestrem

task, nie mysl, ze nie jestem w stanie
wierzy¢, ze$ jest. W to nie wierz: jestem.

[Widokéwka z tego Swiata]



Objasnienia

ABY Mz LAsKI  faska w swym prymamym znaczeniu to 'przychylnosé,

BYLA DANA ZDOLNOSC - oviag wspaniatomy$lnosé, wyréznianie’; we frazeologii
z taski czyjejs— 'dzieki komus, dzieki czyjej$ dobroci’;

w religii faska to pomoc udzielana cztowiekowi przez
Boga, wiaze sie gtéwnie ze sprawami zycia duchowego

oraz zbawienia; taska nazywamy tez darowanie kary;
TYKANIE odglos zegara;

JESTEM — JAK NASMIERC  hy¢ zdania — mie¢ whasne zdanie, sad, poglad; tu: mo-

DOSC ZYWEGO . . . . .
soania dYfikacja (przez rozerwanie) zwigzku frazeologicznego.

Uwagi o lekturze

Tytut wiersza Zeby w kwestii tej nocy bytapetnajasnosé,
nawiagzuje do potocznej frazeologii, w ktérej formuta zeby
iv tej kwestii bytaf>elnajasnos¢ stanowi ostateczne po-
twierdzenie stanowiska, przekonan osoby mowigcej. Jest
to formuta przywotywana po to, aby nie zosta¢ Zle zro-
zumianym. Stoi ona zwykle w swego rodzaju logicznej
sprzeczno$ci z pozostatymi treSciami wypowiedzi, ktérg
konczy. Jest wnioskiem wyprowadzonym niejako mimo
whasnej argumentacji. Méwiacy potwierdza np. przy jej
pomocy przywigzanie do wartosci, przeciwko ktérym
mozna by posrednio obroci¢ jego wypowiedz.

Brzmienie tytutu narzuca zatem retoryke paradoksu.
Jest to figura rozgrywajaca sie w wierszu Bararnczaka na
poziomie pojedynczego zdania oraz obejmujgca plan
semantyczny catego tekstu. Paradoks jako chwyt
stylistyczny jest wspomagany przez refren:



jak na sennego — dos¢ $wiadomy,
jak na blask gwiazd — do$¢ niewidomy,
jak na $mieré¢ — dos¢ zywegp zdania.

Paradoks jako chwyt catosci polega na zderzeniu wyz-
nan podmiotu lirycznego z puentg, ktéra te wyznania
koriczy. Tekst jest przeciez monologiem ztozonym z argu-
mentow podmiotu przeciwko uznaniu siebie samego za
osobe wierzaca w Boga. Najpierw przedstawia sig jako
racjonalista Swiadomy przypadkowosci dziejow (wiasne-
go niezaslugiwania) oraz reprezentant naukowego $wia-
topogladu (niezbiezne plany planet), ktéry to wzmacnia
aluzjg do korzeni materializmu (atomy). Nastepnie, osoba
mowiaca w wierszu przyznaje sie do niezdolnosci ode-
brania jakichkolwiek sygnatéw ptynacych z Objawienia:
Slepota (niewidomy, aby mi z faski byta dana) jest tu
wprowadzona w zastepstwie jakiegos wewnetrznego
stuchu niezdolnego do rejestracji irracjonalnych gtoséw.

Tekst, ktory w puencie staje sie swobodng rozmowa
z Bogiem przynosi nieoczekiwane, w przekonaniu pod-
miotu nieoczekiwane nawet dla Boga, wyznanie wiary:
mimo swych ograniczen i Swiadomosci ,jestem w stanie
wierzy¢”. Racjonalistyczny wywad zostat zakonczony ir-
racjonalnym wyborem, przy czym ten ostatni nie oznacza
bynajmniej dla podmiotu koniecznosci wycofania sie
z racjonalistycznych przekonan.






Stowniczek
trudniejszych termindw uzytych

w ksigzce

Alegoria

Auteracja

Ampufikacja

motyw, ktory posiada znaczenie dostowne i bezposrednie
oraz znaczenie — domysline i ukryte (zwane znaczeniem
alegorycznym). Zwigzek pomiedzy oboma znaczeniami
jest najczesciej konwencjonalny, ustalony przez tradycje.
Aby odczytac ten zwigzek (i znaczenie alegoryczne) trze-
ba znad tradycje, w ktérej powstata alegoria. Alegorig sg
najczesciej przedstawienia obrazowe, oznaczajace pojecia
abstrakcyjne (np. wieniec laurowy oznacza stawe). Srod-
kiem, ktory wykorzystuje alegoria, jest m.in. personifikacja
(np. postaciowe wyobrazenia $mierci) i animalizacja (np.
soim jako alegoria madrosci).

odmiana instrumentacji gloskowej wypowiedzi. Fone-
tyczny srodek stylistyczny, ktéry polega na powtérzeniu
gtosek lub zespotéw gtosek na poczatku wyrazéw, sgsia-
dujacych ze sobg w zdaniu lub w wersie (np. Potezny
przyptywprzybieratiprychatpiang napiaskiplazyjak
przedpotopowy potwar).

figura retoryczna. Jest to rozwijanie i dopetnianie tematu
wypowiedzi przez jego stowne ujecia oraz obszerne, co-
raz bogatsze i petniejsze przedstawianie przedmiotu. Am-
plifikacji stuza takie Srodki jak: poréwnanie, nagromadze-
nie, wyliczenie, powtdrzenie, gradacja.



Antyteza

Autoironia

Ilomonimy

Homonimka

Ironia

Kalambur

Koncept

figura retoryczna. Zestawienie w wypowiedzi dwu zdart
0 przeciwstawnym znaczeniu (np. Kladla sie do snu noc
1budzit sie Swit).

zobacz: ironia.

wyrazy, ktére majg jednakowe brzmienie, ale odmienne
znaczenie (np. klucz do drzwi, klucz ptakéw, klucz wio-
linowy).

zas6b homoniméw charakterystyczny dla danego jezyka,

twdérczosci danego poety, danego utworu.

figura retoryczna. Najogodlniej: zamierzona sprzecznos¢
miedzy dostownym zaczeniem wypowiedzi a znaczeniem
wiasciwym, ale nie wyrazonym wprost. Wytworzony w ten
sjnoséb dystans wobec mowy (i przedmiotu) moze stuzy¢
parodii, drwinie, szyderstwu, ale takze dowcipowi i saty-
rze. Dystans, ktérego przedmiotem jest mowa i osoba
mowigcego, tworzy autoironie.

odmiana gry stéw. Polega na wskazaniu dwuznacznosci
stowa lub wyrazenia poprzez zestawienie z innym po-
dobnie brzmigcym stowem czy wyrazeniem, ktére jest
bezposrednio przywotane jako kontekst, sugerowane
przez ksztatt wypowiedzi lub zamkniete w tekscie, ktory
dopuszcza wielorakg segmetacje. Popularng odmianag ka-
lamburu jest taki neologizm, ktory stanowi kontaminacje
znanych form stownych (np. doméumica = domownica,
moéwnica). Moze to by¢ takze takie przeksztatcenie czy
uzycie stowa, ktére sprawia, ze stowo staje sie aluzjg do
innego stowa (np. taka historia literatury jest histerig).
wyszukany pomyst, ktoéry stanowi o konstrukcji utworu
i jego organizacji stylistycznej. Koncept wykorzystuje na
0906t takie Srodki stylistyczne jak paraleuzm, antyteza,
paradoks, gra stbw. Popularny w epoce baroku.



Kontaminacja

Kontrapunkt

Litota

Metaforajezykowa

Oksymoron

Paradoks

Paraleuzm

utworzenie stowa lub wyrazenia przez potaczenie stow
lub wyrazen na podstawie podobienstwa brzmieniowego,
zwigzku znaczeniowego lub przyleglosd kontekstowej
(np. kontaminacja stowna: niedorzecznik = rzecznik, nie-
dorzeczny). W przypadku wyrazeri kontaminacji ulegajg
przede wszystkim zwigzki frazeologiczne i idiomy, ktére
posiadajg wspoélne skiadniki (np. u Baranczaka: tamana
kotamipotudnikéw” 1 tamac kotem, 2 kotapotudnikow).
jednoczesne zestawienie kilku linii melodycznych (w mu-
zyce), rytmicznych, stylistycznych, tematycznych (w litera-
turze) wg okreslonych zasad.

1 zastgpienie danego okreslenia przez jego zaprzeczaja-
cy ekwiwalent (zamiast madry— niegtupi),

2 pomniejszanie cech danego zjawiska, przeciwienstwo
hiperboli.

metafora, w ktorej znaczenie powstaje przez operacje do-
konywane na stowie lub wyrazeniu. Podstawg metafory
jezykowej jest auteracja, paronomazja, kontaminacja, itp.

rodzaj metafory. Polega na zestawieniu dwu przeciwstaw-
nych znaczeniowo wyrazow (niemyglos). Oksymoron
jest podstawg paradoksu.

sformutowanie, ktére w nieoczekiwany sposéb, niekiedy
niezgodny z powszechnymi przekonaniami i logikg oraz
wewnetrznie sprzeczny, przynosi nowg prawde. Podstawa
stylistyczng paradoksu jest m.in. oksymoron i antyteza
(konstrukcja paralelna) — rodzaj powtdrzenia. Polega na
wprowadzeniu do wypowiedzi elementéw powtarzaja-
cych sie, podobnie skonstruowanych, réwnolegtych. Po-
wtdérzenie moze obejmowac elementy formalne i znacze-
niowe, jak réwniez moze wystepowac na wszystkich po-
ziomach organizacji wypowiedzi, np.: fonetycznym (m.in.



Parodia

Paronomazja

Podmiot liryczny

Przerzutnia

SOCJOLEKT

Sonet

rym), intonacyjnym (wers), skfadniowym (jednakowa czy
]x>dobna budowa zdart i zespotéw zdaniowych),
odmiana stylizacji. Wypowiedz nasladujagca cudzy styl,
aby go oSmieszy¢. Polega na wprowadzeniu cudzego sty-
lu — w jego widocznych cechach — w obcy i zaprze-
czajacy mu kontekst. Efektem tego zabiegu jest komiczne
wyolbrzymienie tych cech.

zestawienie podobnie brzmigcych stéw pokrewnych ety-
mologicznie lub obcych (np. lawina tiin).

(-ja" liryczne) w liryce: fikcyjna osoba méwiaca, ktéra wy-
powiada swoje przezycia, refleksje, doznania i poglady.
Jej wypowiedzig jest monolog liryczny. Najbardziej wyraz-
na w liryce bezposredniej (formy osobowe ,ja”), w liryce
posredniej ujawnia sie przez fakt wypowiadania i subiek-
tywny oglad $wiata. W pewnych typach liryki (autobio-
graficznep podmiot liryczny mozna uznac¢ za swoisty
obraz i ekwiwalent osoby autora.

przeniesienie czesci jednostki wypowiedzi z jednego seg-
mentu konstrukcji wiersza do drugiego. Moze to by¢ np.
przeniesienie czesci zdania z poprzedniego wersu do
nastepnego, z jednej strofy do drugiej (przerzutnia mie-
dzystrofowa), z cztonu przed $rednidéwka do cztonu po-
Sredniowkowego (przerzutnia sredniéwkowa), a wiec
wewnatrz wersu.

odmiany jezykowe zwigzane z gmparni spotecznymi, $ro-
dowiskowymi, ktére charakteryzujg sie silnymi wiezami
zawodowymi, kulturowymi, towarzyskimi (np. ucznio-
wie, studenci, grupy przestepcze, wojsko),

utwor, ktéry sklada sie z 14 werséw utozonych w dwie
zwrotki czterowersowe (tetrastychy) o rymach abba

i dwie trojwersowe (tercyny) o rymach cdci dcd lub cde
cde. Czes¢ pierwsza i druga sa najczesciej samodzielnymi
calostkami tematycznymi, cze$¢ pierwsza ma na ogot



Synonimy

Wersyfikacja

charakter opisowy i/lub narracyjny, druga — refleksvjno-
-filozoficzny. W odréznieniu od wskazanego sonetu wto-
skiego, sonet francuski sktada sie z trzech zwrotek czte-
roweisowych idystychu (strofy dwajwersowej).

wyrazy bliskoznaczne. Wyrazy o podobnym, zblizonym
znaczeniu (np. dziecko, brzdac, maluch, szkrab). pPrze-
ciwienstwem synonimoéw sg antonimy, czyli wyrazy

o przeciwstawnym znaczeniu (maty— duzy')i homonimy.

budowa wiersza; elementy, ktoére twroizg mowe wierszo-
wang i odrézniajg wieisz od mowy proza. Do takich ele-
mentéw' zaliczamy m.in.: lytm, metrum, system weisyfika-

cyjny.

oprac¢. Redakcja
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Kazdy tom sklada sie ze wstepu. Kiory zaKresia ogoine ramy
interpretacyjne wazne dla danego zjawiska, z wyboru wierszy
oraz z komentarzy interpretacyjnych pomieszczonych przy
kazdym utworze, a zawierajacych: objasnienia jezykowo-
-stylistyczne, przywotania istotnych kontekstow, uwagi

o lekturze i wskazéwki interpretacyjne.

Tomy moga stuzy¢ z powodzeniem jako przewodniki po
poezji polskiej dla mtodziezy szko6t Srednich. Biblioteka jest
takze przygotowywana z mysla o czytelniku zagranicznym
zainteresowanym polskag poezjg czytang w oryginale. Bogate,
wykraczajgce czesto poza niezbedne minimum dla czytelnika
polskiego, objasnienia jezykowo-stylistyczne sa pomoca dla
cudzoziemcow o Srednim i dobrym stopniu zaawansowania
jezykowego.
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