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obraz Matki Boskiej Czestochowskiej zajmuje S$cisle okreslo-
ne miejsce, wyznaczone ikonograficznemi wiasciwosciami te-
go wizerunku.

Wiasciwosci te nie sg wytaczng cecha obrazu jasnogorskiego, ale
wspolng wiasnoscig szeregu innych przedstawien Najsw. Marji Panny,
wskazujacg na jedno zrédto, na ten sam wzor.

Wspélnos¢ ta byta konsekwencjg powszechnosci kultu Bogarodzicy.

Sztuka, stuzgca temu kultowi, musiata postugiwac sie pewnym sym-
bolizmem i schematyzmem formy, gdyz tylko w ten sposéb mogta uzgod-
ni¢ swe zadania z powszechnoscia kultu.

Form cudownego obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej nie nalezy
traktowa¢ jako przejawow wytgcznie artystycznych wysitkow pewnej
epoki.

Formy te sg bowiem przedewszystkiem wyrazem treSci kompozyciji,
jej tacznosci z okreslonymi fragmentami marjologji.

W zatozeniu swem obraz jasnogdrski jest to wizerunek Marji —
Theotokos, Marji — Matki Bozej.

Jezeli od wiekdw w obrazie tym naréd polski widziat réwnoczesnie
»Matke wszystkichll, ,,Matke mitosierdzia”, Oredowniczke i Krolowg
Polski oraz Marje Zwycieska, to tego rodzaju rozszerzenie tresci kom-
pozycji posiadato petne uzasadnienie w zatozeniu wizerunku, uksztal-
towanem na fundamentach marjologji.

Marja — Theotokos jest bowiem tem pojeciem najszerszem, pokry-
wajacem i zespalajgcem wszystkie inne, pochodne przejawy kultu.

W przebogatem planetarjum wizerunkdw Bogarodzicy, cudowny



PODANIE O MALARSKIE] TWORCZOSCI
SW. tUKASZA EWANGIELISTY.

egenda, zespalajgca obraz Matki Boskiej Czestochowskiej z imie-
I niem $w. tukasza, jest lokalng modyfikacjg szeroko na Wscho-
dzie upowszechnionego podania o malarskiej twdrczosci Ewange-

listy.

W pismach Teodora Lektora, historyka Kosciota, zyjagcego w poto-
wie VI wieku, znajdujemy najwcze$niejsza wzmianke o $w. tukaszu
Ewangeliscie, jako malarzu wizerunkéw Najsw. Panny.

Wiadomos$¢é te powtdrzyt nastepnie, powotujac sie na autorytet po-
przedniego pisarza, Nicefor Kallistus, historyk cesarstwa wschodniego.

Obszerniej potraktowat ten temat zmarty w r. 904 historyk Szymon
Metafrastus, autor zywiotow Swietych.

Wedtug pierwotnego tekstu podania, cesarzowa Eudoksja (zm. 460),
w czasie pielgrzymki do Ziemi Swietej, znalazta w Jerozolimie wize-
runek Najsw. Panny, malowany przez $w. tukasza. Po powrocie do
Konstantynopola, Eudoksja ofiarowata ten obraz cesarzowej Pulcherji,
whnuczce Teodozjusza Wielkiego X).

Ze wzgledu na pochodzenie wizerunku, znalezionego przez cesarzowg
Eudoksje, zwano obraz ten wizerunkiem Matki Boskiej Jerozolimskiej.

Ti rozkazu Pulcherji, ktéra ofiarowany sobie obraz otoczyta opiekg
i czcig nadzwyczajng, pomieszczono wizerunek Matki Boskiej Jerozo-
limskiej w kosciele iwy Bkays.pvtiv (ton Blachernon) w Konstantyno-
polu, gdzie juz znajdowat sie inny obraz Matki Bozej, czczony na catym
Wschodzie, mianowicie Panagji — Platytery (Blacherniotissy).2

1 Pulcherja objeta rzady w r. 414, w imieniu swego mtodszego brata Teodozjusza
li-go. Obwotana po jego $mierci imperatorowg, panowata do r. 453.

2) Kosciot Blacherniotissy, wystawiony przez cesarzowg Pulcherje, pokryty byt
miedzianemi blachami; stad utworzono odpowiednig nazwe dla $wigtyni i wizerunku
Panagji tam przechowywanego.



Z czasem dla wizerunku Matki Boskiej Jerozolimskiej ustalita sie
nazwa inna, mianowicie: Panagja — Hodigitrja.

Nazwa ta posiadata zwiazek z ulicg, przy ktérej wznosit sie kosciot
Blacherniotissy. Byta to ulica Przewodnikéw (ton hodegon).

Wedtug innej wersji, cesarzowa Pulcherja wybudowata dla obrazu
Matki Boskiej Jerozolimskiej osobny kosciét ,,ton Hodegon" (po wiosku:
degli Odegoi), ,,Przewodnikéw", tak nazwany z tej przyczyny, ze nowa
ta Swiatynia nalezata do cechu przewodnikdéw.

Znamienng jest rzecza, ze tradycja, przypisujaca wizerunek Hodigi-
trji Sw. tukaszowi, wymienia réwnoczes$nie cesarzowg Pulcherje jako
szczeg6lng opiekunke i czcicielke tego wizerunku Panagji Bozej Ro-
dzicielki X.

Cesarzowa Pulcherja nalezata bowiem do zdecydowanych przeciwni-
kéw Nestorjusza i ona to w duzej mierze przyczynita sie do zwotania
soboru w Efezie, ktory orzekt dogmat o Boskiem macierzynstwie Marji.

Tradycja, mowigca o $Sw. Lukaszu jako malarzu pierwszych wizerun-
kow Chrystusa i Marji, posiada szereg nawarstwien, pochodzacych
z réznych czaséw2).

Dobschutz w pracy swej ,,Christusbilder” (Texte und Untersuchun-
gen zur Geschichte der altchristlichen Literatur, Lipsk 1899) zaznacza
stusznie, ze najdawniejsze wzmianki o malarskiej tworczosci $w. tuka-
sza bynajmniej nie zespalajg imienia Ewangelisty z wizerunkiem
Hodigitrji.

Dopiero znacznie poOZniejsze dodatki, wniesione w pierwotny tekst
legendy, spowodowaty, ze obraz Hodigitrji uznano powszechnie za dzie-
fo Sw. tukasza, jakkolwiek ikonograficzne wiasciwosci wizerunku utru-
dniaty tego rodzaju zespolenie.

Legenda gtosi bowiem, ze $w. tukasz namalowat 6w obraz po Wnie-
bowstapieniu Panskiem, a tymczasem w malowidle widzimy Bozg Ro-
dzicielke, piastujgcg Dziecigtko Jezus.

Nie jest to wiec wizerunek o charakterze portretowym, ale obraz kom-
ponowany, dostosowany do pewnych potrzeb kultu.

By¢ moze, ze wilasnie ten brak uzgodnienia pomiedzy malowidiem
a legendag spowodowat, iz w Rzymie wskazywano na obraz z kosSciota
Sw. Sykstusa i Dominika jako na dzieto sw. tukasza.

W obrazie tym Marja widnieje bez Dziecigtka Jezus.

*) —Najswietsza.
2) Obszerniej o tej legendzie w rozdziale: ,Legenda o $w. tukaszu, malarzu
N. Marji P.“ w ksigzce ,,Krélowa Korony Polskiej* M. Skrudlika (Lwéw, 1930).



Z czasem opowie$¢ o Sw. Lukaszu-malarzu rozszerzono i przypisano
mu nietylko prawzor wizerunkdw Bogarodzicy z kosciota Blacherniotissy,
ale i szereg innych obrazoéw, a nawet rzezb.

Klasztorne rekopisy greckie z wczesnego S$redniowiecza mobwig
o siedmdziesieciu matych i trzech wielkich obrazach N. Marji Panny
pedzla $w. tukaszal).

W rozwazaniach na temat malarskiej tworczosci Ewangelisty nie
wolno zapomina¢ o jednym, decydujacego znaczenia fakcie.

Jezeli pierwsze wizerunki Chrystusa i Marji wyszty istotnie z pra-
cowni $w. tukasza, to styl tych malowidet, ich faktura i spos6b ujecia
musiaty w zupetnosci odpowiada¢ zabytkom malarstwa portretowego
z pierwszych wiekdw cesarstwa rzymskiego.

Materjat pordwnawczy, obrazujacy znakomicie poziom i wiasciwosci
malarstwa portretowego tych czaséw, zachowat sie obficie.

Wymieni¢ tu nalezy portrety, umieszczane w wezgtowiach trumien
z mumjami, odkryte w Egipcie przez prof. Flindersa Petriego, a znaj-
dujace sie obecnie w Galerji Narodowej w Londynie, w muzeum w Kai-
rze, w muzeach ltalji (Florencja, Watykan), Francji (Paryz) i Niemiec
(Berlin) — oraz portrety grecko-rzymskie z pierwszych wiekéw cesar-
stwa rzymskiego.

Odnalezione w Egipcie portrety malowane byty na cienkich desecz-
kach, ktore byly przeznaczone do wpuszczania ich w zagtebienie, znaj-
dujgce sie nad twarzg mumji, w celu uwiecznienia ryséw zmartego. Wy-
konane byty to farbami enkaustycznemi (woskowemi), to temperg, to
technikg mieszana.

Sg to petne zycia portrety, mezczyzn i kobiet, 0 nadzwyczajnie trafnie
uchwyconym wyrazie indywidualnym?2).

Charakterystyczng cechg tych portretdbw sg duze, szeroko otwarte
oczy, wpatrzone w widza.

Egipskie malarstwo portretowe rozkwitato pod wptywami sztuki
greckiej epoki hellenistycznej.

W sztuce tej, poczawszy od wieku IV przed Chrystusem, portret od-
grywat dominujacg role.

Szereg portretdéw rzymskich zachowat sie¢ w Pompejach.

Sa to malowidta o niezwyktej sile plastycznej i realistycznej, wyka-

*) Benedykt Chmielowski (Nowe Ateny, Lwoéw 1754) naliczyt w Polsce czternascie
obrazéw N. Marji P. ,pedzla sw. tukaszall dodajac przytem: ,inni wiecej rachuja"...
2) Haldane Macfall: Historja malarstwa.
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zujace wiele cech wspolnych z rzezbionymi portretami rzymskimi cza-
sOw cesarstwa.

Doskonatym przykiadem rzymskiego malarstwa portretowego jest
kompozycja freskowa ,,Lutnistka“ z Bascoreale.

Egipskie portrety mumij wywarty potezny wptyw na wschodnig
sztuke kosScielng. Odnalezione w klasztorze $w. Katarzyny na Sinaju
najstarsze ikony, podobnie jak i medaljony z biustami $wietych w S. Vi-
tale, wykazujg bezposrednig zalezno$¢ od hellenistyczno-egipskiego ma-
larstwa portretowego.

Widzimy tutaj tak samo surowo traktowane rysy twarzy, o ostrych
linjach okoto nosa i warg, te same szeroko otwarte oczy, wpatrzone
w widza.

Sciéle frontalne ustawienie postaci w ikonach przejete jest réwniez
z portretéw grecko-egipskich.

Realistycznej sity i bezposredniosci tych portretdw nie posiadajg wi-
zerunki Bogarodzicy, przypisywane $w. tukaszowi.

Ogolnie ich, wybitnie stylizowany charakter, wskazuje na czasy zna-
cznie pbzniejsze.

Wspo6lne wiasciwosci, wystepujace zarbwno w portretach starozyt-
nych jak i w wizerunkach Matki Bozej, przypisywanych $w. tukaszowi
(frontalne ustawienie postaci, wielkie, szeroko otwarte oczy, ostro zary-
sowane linje twarzy) nie sg bynajmniej rezultatem bezposredniego
wzorowania sie na sztuce grecko-egipskiej, a jedynie og6lng cechg sztu-
ki bizantynskiej.

Istniejg dwa typy, dwa rodzaje wizerunkéw Bogarodzicy, przypisy-
wynych $w. tukaszowi: typ Marji - Matki z Dziecigtkiem Jezus na reku
i typ drugi, Marji-Dziewicy, bez Dzieciatka.

Uktad postaci, ich charakter, sposob traktowania catosci — w wize-
runkach tych wyzbyte sg catkowicie swobody, przypadkowosci, to jest
wszelkich momentéow rodzajowo-realistycznych, tak znamiennych dla
grecko-egipskiego i rzymskiego malarstwa portretowego. Sg to wize-
runki komponowane, dostosowane do potrzeb i wymogow kultu, w ogo6l-
nym swym charakterze wybitnie hieratyczno-symboliczne.

Portret jest rezultatem bezposredniego zetkniecia sie malarza z rze-
czywistoscia, z modelem. Wizerunek jest dzietem wyobrazni, powstaje
nie w konsekwencji bezposredniego kontaktu malarza z zyciem, ale
jest echem ustnych czy tez pisemnych relacyj o danej osobie.

Dziesigtki tysiecy zachowanych obrazéw Najsw. Panny sg to wize-
runki jedynie, ktérych zrodet szuka¢ nalezy w zabytkach pismiennictwa,
w 0goInych wskazaniach marjologji.



Geneza, podioze zasadnicze podania o $w. tukaszu - malarzu — jest
zupetnie jasne.

Legenda ta, siegajgca zrodet ikonografji marjanskiej, byta odpowie-
dzig na niepokojace przez diugie wieki dusze ludzkie zagadnienie, czy
jesteSmy w posiadaniu wizerunkéw Marji o charakterze portretowym,
to jest odpowiadajacych rzeczywistosci, realnym, istotnym rysom twa-
rzy Bogarodzicy.

Wizerunki Marji, przypisywane $w. tukaszowi, nie wyczerpujg wy-
kazu obrazéw, w ktorych, jak glosi tradycja, widniejg rzeczywiste rysy
twarzy Matki Bozej.

Wykaz ten nalezy uzupeini¢ zestawieniem t. zw. acheropitéw, t. j-
obrazow nie malowanych reka ludzka, ale powstatych w sposéb nad-
przyrodzony.

Legendy o acheropitach zespalajg sie zresztg z podaniem o malar-
skiej tworczosci Ewangelisty.

Tak np. pozniejsze uzupetnienia do opowiesci o pochodzeniu obrazu
Matki Bozej Czestochowskiej gtosza, ze wizerunek ten jest w czesci réw-
niez acheropitem. Malowidto to ukorczyli bowiem aniotowie, gdy S$w.
tukasz zasnal, znuzony wysitkiem.

Legendy o acheropitach gubig sie w bezmiarach wiekéw i w chaosie
nawarstwien i dodatkéw pézniejszych.

Nauka stwierdzita niejednokrotnie, ze owe rzekome acheropity wy-
szty z pracowni malarzy bizantyjskich i wioskich.

Tem niemniej jednak, podania o acheropitach nie sg pozbawione
podstaw realnych.

JesteSmy bowiem w posiadaniu acheropitu niewatpliwego, o ktdérego
pochodzeniu méwi catly szereg $wiadkow i dokumentow, nie budzacych
zadnych zastrzezen.

Zeznania tych swiadkéw potwierdzajg w catej rozciggtosci techniczne
wiasciwosci obrazu, odbiegajgcego catkowicie od wszelkich doswiad-
czen w tej dziedzinie.

Acheropitem tym jest ,imago mire depicta" Dziewicy z Tepeyac,
Najswietszej Marji Panny z Guadalupe w Meksyku z r. 1531,

Ubocznie z legendg o $w. Lukaszu malarzu wigze sie podanie o ache-
ropicie z Lyddy, o ktorem wspomnie¢ nalezy i dlatego, ze najstarszy
obraz sztalugowy Najsw. Marji Panny, zachowany w Polsce (wasno$é
klasztoru PP. Klarysek przy kosciele $w. Andrzeja w Krakowie), jest

J) Vide: M. Skrudlik: Nadprzyrodzonego pochodzenia obraz NajSwietszej Dziewicy
z Tepeyac, Miejsce Piastowe, ,Michalineum", 1933.
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wiasnie kopjg owego acheropitu, powstatg na przetomie w. XII i XIII.

Historycy KoSciota Wschodniego i autorowie homilij (kazan) z VIII
i IX wieku, powotujgc sie na dawng tradycje, podajg nastepujaca
wiadomo$¢ o wizerunku N. Marji Panny nadprzyrodzonego pocho-
dzenia:

Jeszcze za zycia Matki Bozej wystawili wierni w miejscowosci Lydda
w Palestynie kaplice pod Jej wezwaniem. Na uroczysto$¢ poswiecenia
nowego domu modlitwy przybyta z Jerozolimy wraz z apostotami réw-
niez Marja.

W czasie nabozenstwa oparta sie N. Panna o filar kosciota.

W tym momencie ukazat sie na filarze tym wierny wizerunek Dzie-
wicy.

Naprozno zydzi, a pozniej cesarz Juljan Apostata, starali sie zetrze¢
te podobizne. Wszelkie ich wysitki byty bezowocnel).

Obraz nie utracit nic ze swojej wyrazistosci i wspaniatego blasku
barw?2).

Patrjarcha konstantynopolitariski German, polecit w czasie swego po-
bytu w Lyddzie, wykona¢ doktadng kopje tego wizerunku, ktérg zabrat
ze soba, wracajac do stolicy.

W Konstantynopolu kopje te pomieszczono w kosciele Panagji Ha-
giosoreitissy, zbudowanym w latach 450 — 577 na targu miedzianym,
Chalkoprati. Nazwa ta przeszta z czasem takze na obraz, ktory zaczeto
czci¢ pod imieniem Dziewicy Ghalkopratejskiej3.

W latach przeSladowan za cesarza Leona Ill Obrazoburcy (717 —
741), skazany na wygnanie German wystal potajemnie przywieziong
z Lyddy kopje do Rzymu.

W 130 lat pozniej, gdy w Konstantynopolu przywrocono kult obra-
zO6w, kopja wizerunku N. Marji P. z Lyddy znalazta sie z powrotem
na dawnem miejscu, w kosSciele Chalkoprati.

t) Lydda, dzisiaj el-Lud, lezy w odlegtosci 15 kilometrow na potudniowy wschod
od Jaffy.

Istotnie, jak podajg Dzieje Apostolskie (IX 32—38), istniat tam za czaséw apo-
stolskich dom modlitwy.

2) W literaturze nowszej o podaniu tem moéwi Dobschiitz w pracy: ,,Christus-bilder"
Texte und Untersuchungen zur Geschichte der altchrlistlichen Literatur, F. N. IlI,
Lipsk 1899.

3) 7/)v.0s (chalkos) — miedZ, nputbe (pratos) sprzedany.

Targ miedziany znajdowat sie w poblizu kosciota $w. Zofji, niedaleko forum
Konstantyna.
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Po6zniejsze homilje wschodnie (XII i X1l w.) udramatyzowaty
i wzbogacity pierwotng tre$¢ podania szeregiem szczegotdéw i dodatkow.

Uzupetnienia te, ktére zatarty jasnos¢ i przejrzysto$¢ starozytnego
podania, podyktowata rywalizacja pomiedzy Rzymem a Carogrodem.

Rzymianie twierdzili, ze sg w posiadaniu malowidta wykonanego
z polecenia patrjarchy Germana, mieszkancy stolicy Cesarstwa Wschod-
niego utrzymywali, ze w Rzymie znajduje sie jedynie replika pdzniejsza
obrazu.

Fakt, ze wizerunek Dziewicy Chalkopratejskiej czczony byt na catym
Wschodzie takze pod imieniem Matki Boskiej Rzymskiej, utwierdzat
mieszkancéw Italji w przekonaniu stusznosci ich stanowiska.

Dla wizerunkéw Dziewicy Chalkopratejskiej ustalita sie we Wto-
szech nazwa inna, mianowicie S. Maria de Cinctura (cintura — pas,
przepaska).

Nazwa ta wskazywata na tgcznos¢ tego typu wizerunkow z relikwja-
mi Najsw. Marji Panny, a tem samem z kosciotem Chalkoprati w Kon-
stantynopolu, w tej to bowiem S$wigtyni przechowywano szate i pas
Matki Bozej.

Jest rzeczg znamienng, ze legendy wioskie o wizerunkach N. Marji P.
»de Cincturall, w $lad za relacjami dawniejszemi, nie pomijajg imienia
patrjarchy konstantynopolitanskiego Germana.

W sumie wiec fakty te przeczg wyraznie tradycji rzymskiej i mowig
0 wschodniem pochodzeniu wizerunkéw Dziewicy Chalkopratejskiej.

Juz za czasow Cesarstwa Wschodniego, kult Panagji Chalkopratej-
skiej zespolit sie z kultem Matki Bozej ,,Nadziei rozpaczajgcych”( Y sXrc-
le tv afsX7daABVAW), ,,Nadziei chrzescian“ (1j eArcie w>v /ptaiiava>v ) i w tej
formie utrwalit sie rychto w catym owczesnym S$wiecie chrzescijanskim.

Stad tez wizerunki Dziewicy Chalkopratejskiej na zachodzie czczone
byty réwniez pod nazwg ,Nadziei rozpaczajgcych” (tum we Freisingu
1kosSciot Nuestra Senora de los desamperados w Walencji;.

Zrodta milcza o tem, co stato sie z wizerunkiem Marji na kolumnie
kosciota w Lyddzie. Historja kopji, wykonanej z polecenia patrjarchy
Germana gubi sie w nattoku podan i legend.

Bezposredni, najblizszy zwigzek z wizerunkiem Dziewicy Chalkopra-
tejskiej posiada obraz z kosciota Sw. Sykstusa i Sw. Dominika w Rzymie.

Stare zrédta moéwig o tym obrazie, ze jest to ,,imago S. Virginis, que
per se facta est“.

Okreslenie to jest niewatpliwie echem podania o nadprzyrodzonem
pochodzeniu wizerunku N. Marji P. z Lyddy.
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Nie ulega kwestji, ze obraz z kosciota $w. Sykstusa i $w. Dominiku
w Rzymie nie jest kopjg, wykonang z polecenia patrjarchy Germana,
tem niemniej jednak, malowidto to nalezy do najstarszych powtdrzen
obrazu z LyddyJ).

Legendy o archeropitach zrodzity sie, podobnie jak i opowies¢ o $w.
tukaszu-malarzu, na podtozu poszukiwan zrédet ikonografji marjan-
skiej byly wyrazem przeSwiadczenia, ze posiadamy obrazy N. Marji
Panny o charakterze portretowym. Dokumenty, dotyczace historji obrazu
Matki Boskiej Czestochowskiej, nazywajg obraz ten ,,prawdziwym obra-
zem Najsw. Panny“, t. j. odpowiadajgcym realnym rysom twarzy Boga-
rodzicy.

Legenda o $w. tukaszu byla przedewszystkiem wyrazem pewnych
potrzeb psychicznych, zrodzita sie w rezultacie pragnienia usankcjono-
wania wysitkow sztuki w dziedzinie przedstawien marjanskich.

1) Sergjusz Kutakowski w ,Legendzie o obrazie Matki Boskiej Rzymskiej w litera-
turze staroruskiej" (Warszawa, 1926, naktad Tow. Nauk. w Warszawie), opierajac
sie na badaniach D. Rowinskiego, podaje, jakoby ,Dziewica Chalkopratejska" repre-
zentowata typ Hodigitrji - Eleusy. Jest to twierdzenie niczem nie umotywowane,
sprzeczne catkowicie z wynikami badan Schlumberga, Lichaczewa i Kondakowa.
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TYPY WIZERUNKOW PANAGIJI W SZTUCE
BIZANTYJSKIEJ.

krystalizowanie sie zasadniczych form ikonograficznych w dziedzi-
S nie przedstawien plastycznych N. Marji P. byto dzietem pierw-
szych czterech stuleci nowej ery.

Juz w sztuce starochrzes$cijafiskiej zarysowaly sie wyraznie trzy typy
wizerunkéw Bogarodzicy, zespolone organicznie z wykfadem marjo-
logji.

,Virgo Lactans“ ,Dziewica karmigca" Boskiego Syna z katakumb
Sw. Pryscylli (poczatek li-go wieku) reprezentuje typ Panagji-Matki
i mOéwi o Boskiem Macierzynstwie Marji; Boza Rodzicielka ,,in throno"
z Emanuelem na tonie (w scenach ,,Poktonu trzech kroli") — jest to
Matka Boza Objawienia, Wspoétodkupicielka i Wspétwiadczyni. Pana-
gja-Orans (Oranta, Orantka) jest Oredowniczka i Posredniczka wier-
nych.

Orantka pojawia sie bez Dziecigtka Jezus; ujeta jest w calej postaci,
cisle en face, z ramionami podniesionemi gestem modlitewnym.

Roznice w pogladach na znaczenie Orantéw w sztuce starochrzesci-.
janskiej sg dotad bardzo rozbiezne.

»otarsi autorowie™, pisze prof. Molel), streszczajgc poglady poszcze-
goInych badaczy, — ,,dopatrywali sie w nich symboléw Kosciota, Matki
Boskiej, personifikacji ofiary, blogostawionych w niebie, Swietych nie-
wiast i t. d. W nowszych czasach ogélnie jest przyjete tlumaczenie
orantow jako obrazéw zmartych, znajdujgcych sie w raju. Sybel nie
widzi w orantach portretow zmartych, pochowanych w danym grobie,
lecz ogdlny, idealny typ btogostawionych w raju, dlatego tez uwaza
za stuszniejszg nazwe adorantdw. V. Schultze oznacza orantow jako
obrazy zmartych, stojacych w adoracji przed tronem Boga, przyczem

-1) Vojeslav Mole: Historja sztuki starochrzes$cijafiskiej i wczesnobizantyjskiej,
Lwoéw, 1931.



figura traci wszelkie cechy indywidualne i zamienia sie w.personifikacje
modlitwy™.

Rozbieznosci w pogladach archeologéw sg wprawdzie znaczne, fak-
tem bezspornym jest jednakze, ze orantka na ozdobnych denkach szkla-
nych, znajdowanych w katakumbach, a pochodzgcych przewaznie z lat
350 — 450, reprezentuje niejednokrotnie, jak to stwierdzajg napisy,
Najsw. Marje Panne (denko ztocone z muzeum Borgjuszéw w Rzymie
oraz denko w chrzescijanskiem muzeum watykanskiem).

Znaczenie Orantki w sztuce bizantyjskiej nie ulega juz zadnej watpli-
wosci: Jest to Najsw. Marja Panna — Posredniczka i Oredowniczka
wiernych.

Fakty te nie upowazniajg oczywiscie do generalizowania i wysuwania
hipotezy, ze przedstawienia Orantki w katakumbach powstaty na pod-
tozu kultu Marji jako Oredowniczki, tem niemniej jednakze rysunki na
denkach szklanych i mozaikowe kompozycje bizantyjskie wskazujg wy-
raznie na ciggtos¢ tradycyj w tej dziedzinie przedstawien N. Marji Pan-
ny. Ciggtos¢ ta zdaje sie stwierdza¢, ze Orantka z katakumb byta nie-
tylko symbolem duszy zmartych, ale iz kompozycje te byty rowniez wy-
razem wiary w posrednictwo N Marji Panny.

By¢é moze, ze rozbieznos¢ w pogladach archeologéw jest odzwiercia-
dleniem ré6znorodnosci pojeé, panujacych w pierwszych wiekach na-
szej ery.

Jest rzeczg bardzo prawdopodobng, ze Orantka dla wiernych, tych
czaséw posiadata wielorakie znaczenie symboliczne.

Dopiero z biegiem wiekéw, pojecia, zwigzane z temi przedstawienia-
coraz bardziej zdecydowany z wyktadem marjologji o posrednictwie
i oredownictwie NajsSwietszej Dziewicy.

Tylko tego rodzaju ewolucja poje¢ ttumaczy ustalenie sie w sztuce
bizantyjskiej wizerunkéw Marji-Posredniczki wtasnie w formie Orantki
katakumbowej1).

Sztuka katakumb pod wzgledem formy byta dalszym ciggiem sztuki
rzymskiej.

Chrzescijanscy malarze i rzezbiarze, zdobigcy cmentarze podziemne,
byli epigonami poganskich mistrzow.

Nowe formy, uzgodnione z nowg trescig, zrodzity sie nie w Rzymie,
lecz w Bizancjum. Sztuka bizantyjska wytworzata odmienny catkowicie

*) Rozkwit przedstawien Orantki przypada na czasy pomiedzy wiekiem 1V a VIII.
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od dotychczasowego, $wiat form, uzgodnita go z duchem czasow. Tem
sie ttumaczy, ze ,,poganska”™ w formie ,,Virgo Lactans" z katakumb $w.
PryscyHli poszta w zapomnienie, a jej miejsce zajeta Theotokos-Hodi-
gitrja.

Sztuka bizantyjska przejeta i przekazata nastepnie catemu S$wiatu
chrzescijanskiemu trzy, wymienione juz typy przedstawien Matki Bozej.

Matka Boska ,in throno" czczona byta w Cesarstwie Wschodniem
jako Nikopoia, a Najsw. Panna z Dziecigtkiem na rece otrzymata na-
zwe Hodigitrji.

O ile nazwa pierwsza, Nikopoia, ,przynoszaca zwyciestwo", zespala
sie SciSle z pewnemi formami kultu, o tyle druga, posiadata charakter
zewnetrzny, przypadkowy, przejety od nazwy ulicy, przy ktérej wzno-
sit sie kosciot z wizerunkiem Panagji-Hodigitrji.

Nikopoia, Matka Boska Zwycieska (przynoszaca zwyciestwo), repre-
zentuje typ Madonny ,in throno", siedzacej, z Dziecigtkiem na tonie.

Poczatkéw tego typu szuka¢ nalezy w przedstawieniach ,,Poktonu
trzech kroli", ulubionego motywu sztuki starochrze$cijanskiej?).

Postacie Dziecigtka Jezus i Marji w kompozycjach tego rodzaju
ujete sg scisle frontalnie. Dziecko spoczywa na kolanach Matki, usy-
tuowane w ten sposob, ze obie postacie posiadajg wspolng oS.

W wielkiej mozaice z kosciota S. Apollinare Nuovo w Rawennie,
pochodzacej z VI stulecia, a przedstawiajgcej pokion trzech krolow,
widnieje w otoczeniu czterech, biato ubranych aniotow, Matka Boza,
siedzaca na tronie, ujeta frontalnie.

Kompozycja posiada uroczysty, ceremonjalny charakter. Bogarodzica
przedstawiona jest tutaj jako ,Stolica Madrosci™.

»,Byta Ona bowiem tronem dla tego kréla nowopowstajgcego, ktéremu
ksigzeta Wschodu hotdy skiadali.

Kiedy Syn Jej objawit sie poraz pierwszy lzraelowi, przed innymi
wezwanemu, i ubogim, ktérzy najskorzej przybyli, Marja przewodni-
czyla temu objawieniu.

Kiedy Syn Jej objawit sie po raz wtory wielkim tego Swiata, medr-
com, poganom, Marja i temu objawieniu przewodniczyta. Ona rzucita
w dusze medrcow Wschodu ziarna wiary i Swietosci" 2.

W swem uroczystem, ceremonjalnem ujeciu, mozaika z S. Apollinare
Nuovo nie stanowi bynajmniej wyjatku, przeciwnie, w tym samym

*) Najstarsze przedstawienia ,Poktonu trzech kréli“ siegaja poczatkéw Il wieku.
2) O. R. Marja de la Broise T. J.: NajSwietsza Panna.
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Fot. z oryginatu T. tazarski.

Fig. 1. Cudowny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej
bez ozdobnej sukienki.



Fig. 2. Pinturicchio (1454 — 1513):
sw. tukasz Ewangelista,

Rzym, S. Maria del Popolo. . "
Fig. 3. Portret mumji,

Kairo, muzeum.

Fig. 5. Portret mumji,

Fig. 4. Portret mumji, . .
Paryz, Musee Guiment.

Paryz, Musee Guiment.
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Fig. 6. Lutnistka, fresk w Boscoreale.

Fig. 7. Dziewica Chalkopratejska, mozaika, wiek X I1—XIII,
Klasztor PP. Klarysek w Krakowie.



Fig. 9. Orantka, mozaika z IV w., Rawenna, patac arcybiskupi.



Fig. 10. Nikopoia, rzezba w drzewie, Fig. 11. Nikopoia, rzezba z okolic Pe-
wiek X1 — XII, Gubbio, muzeum. rugji, druga potowa XII w.,
Perugja, muzeum.

Fig. 12. Fragment Poktonu Trzech Kréli,
mozaika, wiek VI, Rawenna, S. Apollinare Nuovo.



Fig. 13. Matka Boza (Nikopoia) ,,in throno",
fresk, cerkiew w Moraczy, wiek XIII.

Fig. 14. Matka Boza ,,in throno obraz witoski z XIIl w.,
Paryz, Muzeum Sztuki Dekoracyjnej.



Fig. 15 ,Stolica Madro-
§ ¢ irzezba z potowy
X1l w., Spello, S. Maria
Maggiore.

] Fig. 18. Panagja - Platylera.
Fig. 17. ,Sedes Sapientiaemozaika, ptaskorzezba z XIII w., Wenecja,
X1 w., Tryjest, katedra. S. Maria Mater Domini.



Fig. 20. Hodigitrja w catej postaci,

Fig. 19. Szkota Perugina (1446—1523): mozaika, X Il w., Torcello, katedra.
Madonna delle Grazie, Perugja, katedra.

Fig. 21. Najsw. Dziewica z Albano, Fig. 22. Dziewica Chalkopratejska,
fresk, katakumby w Albano, wiek IX. wiek XIIl, Moraca.



charakterze utrzymane sg i najstarsze przedstawienia poktonu Medrcow
ze Wschodu, od katakumbowych poczynajgc. Wszedzie Marja ujeta jest
jako ,,Sedes Sapientiae"”, jako ta, ktéra objawita swiatu Zbawiciela.

Sztuka z czas6w pdzniejszych wniosta w scene ,,Poktonu trzech kroli"
pierwiastki wybitnie narracyjne, rodzajowe i realistyczne, — nowe te
elementy kompozycyjne nie zdotaty jednak wyrugowaé odwiecznych
wskazan i wzorow.

Doskonatym przyktadem podporzadkowania sie tradycjom dawnej
sztuki kosScielnej jest obraz Velasqueza (1599 — 1660) z galerji Prado
w Madrycie. Jest to dzieto nawskro$ nowozytne, realistyczne, jednakze
sposéb ujecia Dziecigtka Jezus, ustosunkowania tej postaci do postaci
Marji, wskazujg, ze cata konstrukcja kompozycji zrodzita sie z tej sa-
mej Swiadomosci, ktora kierowata rekg malarzy i rzezbiarzy z epoki
wczesnego Sredniowiecza.

| tutaj Marja objawia Zbawce Medrcom ze Wschodu.

Swiat otrzymat Chrystusa przez Marje, to jest zasadnicza tre$¢, naj-
istotniejsza tendencja przedstawied ,,Hotdu trzech kroli*.

W przedstawieniach ,,Poktonu Medrcow ze Wschodu", oparta o apo-
kryfy anegdota pojawita sie jako wyraz pewnego zlaicyzowania sztuki
koscielnej.

Gieboko, w petni religijnie uswiadomiona sztuka S$redniowiecza
w ,Hotdzie trzech kroli" wysuwata na plan pierwszy zagadnienie we-
wnetrzne. Dla sztuki tej problemem zasadniczym w tej scenie byt udziat
Marji, gdyz Ona to witasnie objawita Swiatu jego Zbawienie. Prawde
te glosita sztuka chrzescijafiska od samego zarania — w sposob rownie
entuzjastyczny, j-ak konsekwentny.

Wizerunki Madonny ,in throno", pojetej jako ,Sedes Sapientiae",
przetrwaty czasy Sredniowiecza. Zmienita sie technika, modyfikowaty
sie formy, realizm triumfowat w sztuce na catym froncie, jednakze daw-
ne pojecia i koncepcje ikonograficzne posiadaty nadal moc obowigzu-
jaca. Zaréwno np. realistycznie ujeta ,Madonna" rzezbiarza florenckie-
go Donatela (1386 — 1466) z bazyliki $w. Antoniego w Padwie, jak
i archaizowana ,,Matka Boza" wenecjanina Jacoba Belliniego (1400 —
1470) z florenckich Uffizi, wykazujg zalezno$¢ od starochrzescijanskich
przedstawien ,,Stolicy Madrosci”.

W obu tych wizerunkach zwraca uwage charakterystyczne dla tego
typu wizerunkéw Matki Bozej — wzajemne ustosunkowanie postaci,
uwarunkowane wspdlnoscig osi i ScisSle frontalne ujecie.

Renesansowe przedstawienia ,,Maesta", ,Dziewicy na majestacie",
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»-Madonny in throno* — wywodzg sie réwniez z bizantyjskich koncep-
cyj ikonograficznych.

Nikopoia (,,Stolica Madrosci”, Matka Boska Objawienia) reprezen-
tuje najstarszy typ samoistnych wizerunkdw Bogarodzicy. Wizerunki
te powstaty w drodze wyodrebnienia postaci Matki Bozej z kompozycyj
historycznych, mianowicie ,,Holdu Medrcéw za Wschodull Wyodreb-
nienie to dokonato sie w wieku czwartym.

Konstantyn Wielki Wzniést w Ziemi Swietej szereg wspaniatych ba-
zylik, ktérych dekoracja mozaikowa odpowiadata pod wzgledem tresci,

wspomnieniom, zwigzanem z danem miejscem. Byto to pierwsze przed-
stawienie cykliczne.

Sciany ogromnej, piecionawowej bazyliki, wybudowenej nad grota
Bozego Narodzenia w Betlejem, zdobit mozaikowy cykl, ilustrujgcy hi-
storje Bozego Narodzenia.

Bazyliki Konstantyna W. padty ofiarg burz dziejowych. Pewne wy-
obrazenie o dekoracji wnetrza tych kosciotow dajg kompozycje, poja-
wiajgce sie na sarkofagach i przedmiotach sztuki stosowanej, jak np.
na owych stynnych flaszeczkach na oliwe, ktore pielgrzymi zabierali
z sobg jako pamiatke z Ziemi Swietej. Kompozycje te stanowig powto-
rzenie fragmentdéw mozaikowej dekoracji bazylik Konstantyna Wiel-
kiego. Na wspomnianych flaszeczkach widzimy najczesciej Matke Bozg
in throno z Dziecigtkiem na tonie, ujetg w sposéb, odpowiadajgcy moza-
ice z S. Apollinare Nouvo w Rawennie. Owe pierwsze, wyodrebnione
w samoistny wizerunek przedstawienia Matki Bozej wzorowane byty na
fragmencie sceny poktonu Medrcéw ze W schodu, zdobigcej $ciane ba-
zyliki w Betlejem.

Pierwsze wizerunki Bogarodzicy stanowity wiec fragment kompozy-
cyj historycznych.

Tego rodzaju wizerunek Bogarodzicy ,,in throno", oderwany juz od
sceny poktonu magow, a wiec posiadajacy wiasng tresc, pochodzacy
z VI wieku, zachowat sie w katakumbach Commodilly w Rzymie. Tak
znamienny dla przedstawien hotdu trzech krolow, scisle hieratyczny
uktad postaci, powtarza sie tutaj bez zadnych modyfikacyjl).

Obok znanej nam juz Orantki, szeroko spopularyzowat sie w sztuce
bizantyjskiej zmodyfikowany typ tego rodzaju przedstawien Najsw.

i) Rzadko pojawiajgcy sie typ Nikopoi stojacej nosi nazwe Kynotissy. Cudami
bowiem wstawiony wizerunek tego rodzaju znajdowat sie w klasztorze Kyros w Kon-

stantynopolu.



Marji Panny. Byta to t. zw. ,,Platytera®, (,rcAaimspa twv oopavww*, wiek-
sza od nieba“, wyzsza nad niebiosa®).

Typ ten zrodzit sie na podtozu liturgicznem; zrodtem jego byty -hym-
ny pochwalne na cze$¢ Bozej Rodzicielki. ,Hipsilotera ton uranon®,
»Wyzsza nad niebiosa” — mowi o Marji liturgja Kosciota Wschodniego,
a $w. Piotr Chryzolog dodaje:

»,Prawdziwie btogostawiona, ktora jest wieksza od nieba, mozniejsza
od ziemi, przestronniejsza od $wiata, albowiem sama jedna poczeta Bo-
ga, ktorego Swiat ogarng¢ nie moze. Nosita tego, ktory nosi okrag ziemi.
Zrodzita Rodziciela swego, karmita zywiciela wszystkich zyjacych".

»Platytera™ pojawia sie w postaci Orantki, tylko na piersiach jej,
w Swietlanym kregu widnieje Dziecigtko Jezus z podniesiong do btogo-
stawienstwa raczka.

Gtlosny na catym Wschodze, cudami stynacy wizerunek Platytery
znajdowat sie w koSciele «ov BXa“spvu>v w Konstantynopolu. Stad tez
przedstawienia tego typu zwano takze wizerunkami Panagji-Blacher-
niotissy).

Nadzwyczajne upowszechnienie sie kultu Blacherniotissy na catym
Wschodzie i w Rosji byto rezultatem glorji cudéw, opromieniajgcych
wizerunek Panagji-Platytery z kosciota Blachernon w Konstantynopolu,
wzniesionego dla przechowania relikwji Najsw. Marji Panny, mop-
horionu, t. j. szerokiego szala, stuzacego do ostoniecia gtowy i ra-
mion. Relikwie te przywieziono z Jerozolimy za panowania cesarza
Leona | (457 — 474).

Zrodha, siegajace X1 i XII stulecia, opisujg szczegdtowo cud, ktory
perjodycznie, kazdego széstego dnia tygodnia, powtarzat sie w kosciele
Panagji-Platytery. W piatek, po zachodzie stofica, zamykano $wiatynie.
W przedsionku kosciota gromadzity sie ttumy wiernych w oczekiwaniu
cudu. Po odprawieniu modtow, duchowny otwierat koscidt i rzesza wier-
nych z bijacem sercem wypeiniata wnetrze. Po chwili, na oczach wszyst-
kich, jedwabna tkanina, pokrywajgca mozaikowy wizerunek Blacher-
niotissy, nietknieta reka ludzka, podnosita sie powoli, odstaniajagc cu-
downy wizerunek, ktéry nagle zmieniat sie w niepojety sposob, jakby
wen weszto zycie.

Barwy graty z sitg niezwyklg, zarysy twarzy i catej postaci Bogarodzicy
nabieraty rzeczywistej, realnej plastyki. To juz nie byt wizerunek Platy-
tery, to sama Matka Boza obejmowata oczyma wiernych, garngcych sie

*) W sztuce starosyryjskiej Platytera znana byta pod nazwa ,,Wlachernskaja“.
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do Jej stép. Cud trwat az do zachodu storica w sobote. Gdy uderzyta go-
dzina wieczorna, barwy gasty, obraz wracat do dawnej, mozaikowej
sztywnosci, a tkanina opuszczata sie powoli, zastaniajac wizerunekl.

Za posrednictwem malarstwa starorosyjskiego, na gruncie ktérego,
zwiaszcza w wieku X1V i XV, szeroko upowszechnity sie przedstawienia
Panagji-Platytery, typ ten przyjat sie rdbwniez w Polsce, w okresie su-
premacji wplywdw malarstwa wschodniego za czaséw Wiadystawa Ja-
giely i utrzymat sie dtugo na wschodnich kresach dawnej Rzeczypospo-
litej. W drewnianym kosSciotku w Sarkanach na Inflantach zachowat
sie dotad, w popiersiu ujety wizerunek Platytery, pochodzacy z XVI w.

Tradycje przedstawien Blacherniotissy przetrwaly w zachodniej sztu-
ce czasOw pbézniejszych jedynie w osrodkach prowincjonalnych i od-
zwierciadlity sie niejednokrotnie w wizerunkach Matki Bozej Mitosier-
dzia (Madonny Opieki). W kompozycjach tej treSci Najsw. Panna roz-
tacza nad wiernymi ptaszcz swej opieki. Na piersiach Madonny, w kre-
gu Swietlanym widnieje czesto blogostawiace Dziecigtko Jezus.

Tego rodzaju transpozycjg dawnych przedstawien Blacherniotissy
jest ,Madonna della Misericordia“ wenecko-padewskiego malarza Dario
da Treviso (1420 — 1498), ucznia Fr. Sauarcione (1394 — 1474) z mu-
zeum miejskiego w Bassano. Ostatnio typ Panagji-Blacherniotissy odzyt
w tworczosci ,,Szkoty Bilogostawionego Fra Angelico“, stanowiacej
gtowny osrodek wspétczesnej sztuki koScielnej we Witoszech: Na me-
dalu, projektowanym w pracowniach tej instytucji, w zwigzku z 1.500-
letnig rocznicg soboru w Efezie, widnieje, $cisle wedtug najdawniej-
szych wzordw ujete, popiersie Blacherniotissy.

Obok Orantki w catej postaci, ustalit sie w sztuce bizantyjskiej, po-
miedzy wiekiem 1X a X1 typ przedstawien Najsw. Marji P. Posrednicz-
ki w potfigurze. Drugi ten typ, jest to znana nam juz ,Dziewica Chal-
kopratejska“ z kosciota Chalkoprati w Konstantynopolu2).

W sztuce wioskiej XVI wieku — Marja-Orantka pojawia sie jako
»Madonna della Grazie", ,,NajSw. Marja Panna taskawall (np. obraz
ze szkoty Perugina z katedry w Perugji).

Dla ewolucji przedstawien plastycznych Najsw. Marji Panny zna-
czenie najwazniejsze posiada Hodigitrja.

1) Szczeg6towy wykaz Zrédet, dotyczacych cudu Blacherniotissy, podaje dwumie-

siecznik ,,Notre Dame“, Paryz, 1931. s. 208 — 209, w pracy Venance Grumel‘a, p. t.
,Le miracle habituel” de Notre-Dame des Blachernes a Constantinople.

2) Opis w mozaice wykonanej ,Dziewicy Chalkopratejskiej" z klasztoru P.
Klarysek przy kosciele $w. Andrzeja w Krakowie, podat prof. Juljan Pagaczewski
w Sprawozdaniach Komisji Historji Sztuki, t. VII, z. I — 1l. p. LXXII.
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akiez byty losy pierwowzoru wizerunkéw Hodigitrji z kosciota
Panagji-Blacherniotissy w Konstantynopolu?

Wedtug jednej wersji obraz ten zniszczyli Turcy w r. 1453,
w czasie zdobycia Carogrodu, weditug innego podania, mnisi, ktérym
udato sie ujs¢ szczeSliwie z pogromu i rzezi, uprowadzili z sobg obraz
i ztozyli ten prawzdr wszystkich wizerunkéw Hodigitrji w miejscowo-
Sci Bari, w potudniowej Italji, gdzie zachowat sie dotad.

Wedtug innej jeszcze legendy, oryginat Hodigitrji znalazt sie w Bari
znacznie wczedniej, gdyz juz w VIl wieku.

W czasie ekscesow obrazoburczych w Konstantynopolu za cesarza
Leona lzauryjskiego (717 — 741), dwaj mnisi, pragnac ocali¢ obraz
od zniszczenia, ukrywali wizerunek Hodigitrji przez jaki$ czas w stolicy
cesarstwa wschodniego, a pozniej, korzystajgc z dogodnych okolicz-
nosci, wyruszyli w podr6z do Wtoch, zabierajac z sobag obraz. Przez
Sycylje dotarli do Bari i w tamtejszym kosciele ztozyli cudowny wize-
runek. i

Doda¢ nalezy, ze znakomity znawca ikonografji marjanskiej, prof.
Kondakow uwaza Hodigitrje z Bari za ,jeden z najdawniejszych i naj-
cenniejszych wzoréw tego typu“.

Podanie polskie o pochodzeniu obrazu Matki Boskie Czestochowskiej
nie mowi wprawdzie, ze wizerunek ten jest to éw, na catym wschodzie
gtosny, orginat Hodigitrji z koSciota Blacherniotissy w Konstantynopolu,
wymieniajgc jednak $w. tukasza jako twdrce tego wizerunku, podanie
nasze stwierdza tem samem, iz obraz z Jasnej Gory jest oryginatem
Hodigitrjil).

W mozaikach, rzezbach i obrazach najdawniejszych Hodigitrja po-
jawia sie w postawie stojacej, w catej postaci, lub tez w pétfigurze.

1) O historji Hodigitrji traktuje praca Veludo, wydana w Wenecji w r. 1887, p. t.
Immagine della Madonna di S. Marco.
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Theotokos-Hodigitrja piastuje Dziecigtko Jezus na lewem ramieniu,
a prawg reke podnosi ku sercu gestem modlitewnym.

Dziecigtko Jezus ujete en trois guarts albo bardziej frontalnie, ubrane
w tunike i plaszcz, ostaniajacy posta¢ az do stop, podnosi prawg raczke
gestem btogostawienstwa, a w lewej dzierzy zwdj pergaminu lub ksiege,
jako symbol nauczycielskiego postannictwa.

Ksiega w rekach Dziecigtka Jezus pojawia sie jedynie w obrazach
zachodnich.

Upowszechnienie wizerunkdw Hidigitrji nastapito pomiedzy wie-
kiem 1V a VIIID).

Formy Hodigitrji byly wytworem wczesno-bizantyjskich koncepcyj
artystycznych i ikonograficznych, natomiast tres¢, idea przewodnia wi-
zerunkow tego typu pokrywata sie najzupetniej z koncepcjg tworcy
»Dziewicy karmigcej" z katakumb $w. Pryscylli.

Hodigitrja byt to wizerunek Marji-Matki i Piastunki Bozej.

Nikopoia, Boza Rodzicielka ,in throno“, piastujgca na swem tonie
~Stowo, ktore stato sie ciatem1l, reprezentuje w catem tego stowa zna-
czeniu, typ Scisle hieratyczny. Wizerunki Hodigitrji posiadajg bardziej
intymny charakter.

Ogtoszenie na soborze w Efezie w r. 431 dogmatu o Boskiem Macie-
rzynstwie Marji wptyneto bezposrednio na szerokie upowszechnienie
sie typu Hodigitrji, ktéry stal sie plastycznym wyrazem, dogmatu.

Uktad wizerunkéw Hodigitrji nie jest zwigzany wylgcznie z przed-
stawieniami Marji z Dziecigtkiem Jezus na rece.

Tenze sam uktad zachowujg wczesno-bizantyjskie i pozniejsze wize-
runki $w. Anny z N. Marjg Panna.

W przeno$nej mozaice, siegajacej X1l wieku z klasztoru Watopedi
na Athos, $w. Anna ujeta $cisle wedtug wzoréw Hodigitrji w catej po-
staci, piastuje Marje-Dzieweczke na lewem ramieniu, a prawg reke
podnosi ku sercu gestem modlitewnym.

Zblizenie przedstawien $w. Anny do wizerunkow Panagji-Hodigitrji
jest tak catkowite, ze jedynie ruch raczek Marji, podniesionych gestem
Orantki — pozwala odrozni¢ wizerunki $w. Anny-Matki od obrazow
Marji-Matki.

*) W dwoéch starozytnych kosciotach Rzymu (V. w.): w S. Maria Magiorre i w S.
Maria Antigua znajduja sie mozaiki, przedstawiajagce Hodigitrje, pochodzace z kon-
ca V wieku.
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Zalezno$¢ tworcow przedstawien Sw. Anny od wizerunkéw Hodigitrji
wystepuje jeszcze w sztuce toskanskiej X111 wieku.

.Sw. Anna“ z galerji w Pizie jest $ci$le wzorowana na wizerunkach
Hodigitrji ,,in throno".

Identyczno$¢ uktadu wizerunkéw Marji-Matki i $w. Anny-Matki
wskazuje, ze w Swiadomosci i pojeciach wspotczesnych, Hodigitrja po-
siadata znaczenie symbolu macierzynstwa.

Zapoczatkowana juz u schytku X1 stulecia ewolucja typu Hodigitrji
potwierdza fakt ten w catej rozciggtosci: Podtozem, zrddtem, z ktorego
narodzit sie realistyczno-rodzajowy typ Eleusy, nowy typ Marji-Matki,
byta Hodigitrja.

W pracach polskich, dotyczacych obrazu Matki Boskiej Czestochow-
skiej, modlitewny gest Panagji-Hodigitrji komentowany jest blednie,
jako szczegot zespolony wytgcznie z wizerunkami tego typu.

Tenze sam gest modlitewny widzimy w wizerunkach ,,Dziewicy Chal-
kopratejskiej“.

Modlitewny, btagalny charakter, wyrazajgcy sie w okreslonym ruchu
i geScie, jest najbardziej znamienng cechg nieomal wszystkich bez wy-
jatku przedstawien plastycznych Marji. Gest ten widzimy nawet w ,re-
prezentacyjnych” przedstawieniach Panagji ,,in throno”. Nikopoia pod-
nosi prawg reke btagalnie ku niebu. (Vide ,,Nikopoia” z muzeum w Gub-
bio i Perugji).

»Hodigitrja" w catej postaci znana jest z pdzniejszych kopij i ptako-
rzezb z kosci stoniowej.

Wspaniata, ,tak prosta, a jednoczesnie tak wielka i piekna"l) Hodi-
gitrja w catej postaci widnieje w mozaikach z X 11 wieku na sklepieniu
absydy katedry w Torcello pod Wenecjg. Z zlotego tta — posta¢ Matki
Bozej z Dziecigtkiem na rece wytania sie tutaj jakby wizja mistyczna.

Tego rowniez rodzaju wizerunek Matki Bozej w calej postaci sta-
nowi fragment dekoracji freskowej cerkwi w Matejicz — w Serbji (XIV
wiek).

Ptaskorzezby z kosci stoniowej odgrywaty w S$redniowieczu, az do
chwili upowszechnienia sie drzeworytu, role S$rodka reprodukcyjnego.

Charakter reprodukcji posiada takze ptaskorzezba z muzeum arcy-
biskupiego w Utrechcie, pochodzaca z konca I1X lub z poczatkow na-
stepnego stulecia.

Hodigitrja ujeta jest tutaj w catej postaci. Szlachetne linje szat i fat-
dowan wskazujg, ze twoércy tej ptaskorzezby znane byty gemmy greckie.

*) Gustawe Clausse: Basiligues et mosaiques chretiennes.
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Zdumiewajgco znaczna ilo$¢ wizerunkéw Matki Boskiej w typie Ho-
digitrji zachowata sie na Athos; jednakze wszystkie te obrazy, poza bar-
dzo nielicznemi wyjagtkami, nie powstaty przed wiekiem XVI-tym.

Rosja posiada caty szereg wizerunkéw Matki Bozej, utrzymanych
w typie Hodigitrji.

Dla ewolucji form tego rodzaju obrazébw w sztuce staro-rosyjskiej,
szczegOllne znaczenie posiadajg wizerunki Hodigitrji Koniewskiej, Tich-
winskiej, Smolenskiej, Muromskiej, Jeruzalimskiej i Korsunskiej.

Wizerunki te pochodzg z réznych epok: Wiekszos$¢ siega XVwieku
(Koniewska, Smoleniska). Do bardzo p6znych powt6rzen Hodigitrji na-
lezy obraz z Korsunia, malowany okoto 1620 roku.

Znaczne roznice czasu nie byty czynnikiem, decydujacym o formach
poszczegblnych obrazéw. Wrecz przeciwnie: Obrazy ze Smolenska i Kor-
sunia cechuje pierwotna surowo$¢ ukladu, gdy tymczasem wizerunek
Matki Boskiej Koniewskiej reprezentuje typ zblizony do Eleusy.

Juz w zabytkach z XI1 i z poczatkow XI1Il wieku zauwazy¢ mozna
pewne odchylenie od zasadniczego wzoru Hodigitrji.

Charakterystycznym przyktadem tej wczesnej modyfikacji jest wize-
runek Najéw. Marji Panny Snieznej z kosciota S. Maria Maggiore
w Rzymie.

Najéwietsza Marja P. Sniezna jest to Nikopoia $wiata zachodniego.

W dziejach kultu marjanskiego obraz ten posiada osobne karty.

Na wschodzie kult Matki Boskiej Zwycieskiej jednoczyt sie z usta-
lonym typem przedstawien Panagji, mianowicie z wizerunkami Nikopoi.

W $wiecie zachodnim, pomimo szerokiego spopularyzowania przed-
stawienn Nikopoi, kult ten przez diugi szereg wiekéw nie zaspalat sie
z okreslonym typem wizerunkéw Bogarodzicy.

Bizantyjska Nikopoia odbierata na zachodzie cze$¢ jako ,,Stolica Mg-
drosci" i jako Matka Boza Objawienia, nie za$ jako Matka Boska Zwy-
cieska.

Dopiero w wieku XV 1 kult dla Marji Zwycieskiej zjednoczyt sie nie-
rozerwalnie z wizerukiem Hodigitrji kosciota S. Maria Maggiore
w Rzymie, z obrazem Najsw. Marji P. Snieznej.

O pochodzeniu tego obrazu gtosi legenda co nastepuje:

Za czasOw papieza Liberjusza (352 — 368), pewnej rodzinie patrycju-
szowskiej w Rzymie objawita sie Nasw. Panna i wyrazita swg wole,
aby na wzgorzu, ktore znajdg pokryte $niegiem, wystawiono kosciét pod
Jej wezwaniem.

W pare dni p6zniej, wsrdd najwiekszych upatow, rankiem 5 sierp-
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nia 359 roku — spadt w Rzymie $nieg i biatym catlunem pokryt wzgérze
Eskwilinu.

Spetniajac wole Najswietszej Panny, wzniesiono na wzg06rzu tem
wspaniatg bazylike pod wezwaniem Matki Boskiej Snieznej (w wiekach
pézniejszych przyjeta sie nazwa inna, mianowicie — Santa Maria Mag-
giore, bazylika Najswietszej Marji P. Wiekszej).

Klejnotem nowej Swigtyni byt starozytny obraz Matki Bozej, przy-
pisywany $w. tukaszowi Ewangeliscie.

Wi izerunek ten od wezwania kosciota nazwano obrazem Najswietszej
Marji Panny Snieznej.

Tak méwi legenda. W istocie rzeczy obraz Najsw. Marji P. Snieznej
jest dzietem wiekéw znacznie pdzniejszych. Wedtug definicji badaczy
z X1X wieku, wizerunek ten pochodzi z V wieku.

Jednakze juz Kondakow twierdzit, ze czas powstania obrazu przesungc
nalezy o trzy stulecia naprzdd.

W latach ostatnich ustalita sie definicja, traktujagca malowidio to
jako dzieto XIII stulecia.

Intymny, ,macierzynski" charakter wizerunkéw Hodigitrji wystepuje
w pelni w obrazie N. Marji P. Snieznej. Matka Boza piastuje Dziecigtko
Jezus na ramionach, skrzyzowanych ruchem pelnym naturalnosci. Ru-
chowi temu odpowiada swobodny uktad catej postaci.

Na potudniu i zachodzie Europy kult Matki Boskiej Zwycieskiej
w formie ostatecznej i oficjalnej, skrystalizowat sie pod koniec XVI
wieku, po pogromie floty tureckiej w bitwie pod Lepanto, i zespolit sie
z wizerunkiem Najéw. Marji Panny Snieznej z kosciota Santa Maria
Maggiore w Rzymie.

Wizerunek ten bowiem obnoszono w uroczystej procesji po ulicach
stolicy chrzescijanstwa w dniu bitwy pod Lepanto.

Dnia 7 pazdziernika 1571 roku, w chwili, gdy potaczona flota papie-
sko-hiszpansko-wenecka zaatakowala potezng armade turecka, wyszta
z kosciota na Ekswilinie uroczysta procesja rézancowa, na czele ktorej
niesiono wizerunek Najéwietszej Marji Panny Snieznej.

,Obraz Matki Boskiej Snieznej, pisze O. K. M. Zukiewicz, obnoszono
procesjonalnie przy S$piewie Rozanca, a jesli dodamy jeszcze, ze mo-
dlitwa rozancowa w tak krytycznej dla chrzescijanstwa chwili wystu-
chang zostata, nic dziwnego, ze wiara ludéw RoOzaniec w reke Matki
Boskiej Snieznej wiozyta i odtad jako obraz rézancowy chce go uwazac.

W ten sposob zwyciestwo pod Lepanto dodato nowe szczegoty do dzie-
jow Matki Boskiej Snieznej:
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Stal sie przez nie obrazem i synonimem Matki Boskiej Rozancowej.
Matka Boska Ro6zaricowa, od tego pamietnego zwyciestwa, bedzie uwa-
zana wyrokiem Kosciota jako Matka Boska Zwycieska".

»Matka mitosierna — pisat w encyklice wydanej bezposrednio po
zwyciestwie, papiez Pius V, — Przyjaciétka poboznych i catego rodu
ludzkiego Pocieszycielka, przyczynita sie u Zbawiciela wiekéw za tymi,
ktorych obcigzyly grzechy, a oni nie przestali wota¢ do Niej, az wypro-
sili dnia 7 pazdziernika 1571 roku wspaniate owo nad turczynem zwy-
ciestwo, ktére nigdy nie powinno by¢ zapomniane".

Zwyciestwo pod Lepanto wniosto wiec w ikonografje marjafiskg mo-
ment nowy, zjednoczyto bowiem kult Matki Boskiej Zwycieskiej z wize-
runkiem Hodigitri z S. Maria Maggiore w Rzymie.

Jak juz zaznaczyliSmy, typ Panagji ,,in throno" w sztuce starochrzesci-
janskiej i wczesno-bizantyjskiej reprezentuje jedynie Nikopoia (,,Sedes
Sapientiae™).

Na przetomie wieku X111 i XIlI — réwniez Hodigitrja poczyna po-
jawiac sie ,,in throno". Zasadniczy uktad kompozycyjny nie ulegt jednak
powazniejszej zmianie.

Dopiero w poOzZniejszem Trecento uzewnetrznity sie w wizerunkach
tego rodzaju znaczniejsze odchylenia od pierwowzoru.

Hodigitrje z S. Silvestro w Tivoli, pochodzacg z r. 1100 i obraz z ga-
lerji w Uffizi we Florencji, dzieto nieznanego malarza toskanskiego
z X1l wieku, zaliczy¢ nalezy do najdawniejszych przedstawien Hodi-
gitrji ,in throno".

Ruch rak Panagji w obrazie drugim, odmienny zgota od ustalonego
gestu modlitewnego, nie jest nowoscig, gdyz jest to szczegdt przejety
z wizerunku N. Marji P. Snieznejl.

Nawet w epoce peinego Trecenta pojawialy sie jeszcze wizerunki
Hodigitrji ,in throno", ktérych tworcy przestrzegali $cisle dawnych
form hieratycznych.

1) W szeregu przedstawien Hodigitrji, zwlaszcza ,in throno" (XII, XIII w.),
hieratyczny gest modlitewny prawej reki Matki Bozej ulegt zasadniczej modyfi-
kacji na rzecz tendencyj realistyczno-rodzajowych.

W obrazach tych N. Marja Panna nie podnosi prawej reki ku sercu, ale przytrzy-
muje nig n6zki Dziecka (Cimabue: Madonna ,in throno" z muz. w Pizie, tegoz mala-
rza ,Madonna" z S. Francesco w Assyzu, ,Madonna del Bordone" Coppo di Mar-
covaldo z S. Maria dei Servi w Sienie).

Ruch ten jest charakterystyczny dla szeregu przedstawiedn Marji, ujetej jako ,Se-
des Sapientiae".

26



Do tego rodzaju kompozycyj, uzaleznionych catkowicie od prze-
sztosci, naleza:

Obraz z muzeum katedralnego w Pizie (poczatek drugiej potowy
X111 w.) oraz mozaiki z nastepujacych kosciotdw rzymskich: St. Ma-
ria Sopra Minerva (1296 r.), St. Maria Maggiore (1299) i St. Maria in
Aracoeli (koniec X111 w.).

W innych przedstawieniach Hodigitrji ,,in throno" z tej epoki, odchy-
lenia od wizerunkdéw najdawniejszych dotyczg drugorzednych szczegé-
tow.

Tak np. w obrazie ze szkoty florenckiej X111 w., znajdujgcym sie
w zbiorach Blumenthala w Nowym Jorku, Panagja piastuje Dziecie na
prawem ramieniu, a lewg reke podnosi gestem modlitewnym.

Obok tego Scisle archaicznego typu upowszechnia¢ sie zaczal na
gruncie sztuki toskansko-sienenskiej X111 w. typ drugi, w ktérego for-
mach odzwierciadlity sie juz nowe prady, nurtujgce w tych czasach
w Italji.])

ZwracaliSmy juz uwage na rdznice, zachodzgce pomiedzy Scisle hiera-
tycznym typem Nikopoi, a przedstawieniami Hodigitrji.

Wizerunki Hodigitrji, Panagji - Matki cechuje intymnos¢, ciepto, obce
zupetnie ,reprezentacyjnym" wizerunkom Nikopoi.

Ten moment poufatosci, wyrostej na podtozu uczucia, uzewnetrzniat
sie w malarstwie Trecenta z sitg zywiotowa.

1) Wymieni¢ tu nalezy:

1) Wielka kompozycje z muzeum berlinskiego, malowang okoto 1250 roku,

2) Madonne z Pinakoteki w Arezzo, obraz przypisywany dawniej Margheritone
d‘Arezzo, obecnie Guido da Siena,

3) Madonne Guida da Siena z Palazzo Publico w Sienie (r. 1279).

4) Madonne ,del Bordone"” z S. Maria dei Servi w Sienie, wielki obraz sygno-
wany: MCCLXI Copus di Fiorentia me pinxit* (Coppo di Marcovaldo),

5) Madonne Rucellai Duccia z St. Maria Novella we Florencji,

6) wielki obraz ottarzowy Duccia z Opera del duomo w Sienie,

7) obraz ottarzowy Madonny in throno z 12-toma scenami z zycia N. Marji P.
i Museo Civico w Pizie,

8) obraz Deodata Orlandi z Museo Civico w Pizie,

9) kompozycje nieznanego z nazwiska ,mistrza $w. Marji Magdaleny" (toskan-
czyk) z muzeum ces. Fryderyka w Berlinie, z kosciota S. Michele w Rovezzano i ze
zbiorow C. Leesera we Florencji,

10) obrazy Cimabuego z Sta Trinita we Florencji, z paryskiego Louvru i z S.
Francesco w Asyzu,

11) gtos$ng kompozycje Giotta z Akademji florenckiej.

Poza Alpami, do najwcze$niejszych przedstawieri Hodigitrji ,in throno" nalezy
rzezba (X111 w.) z Gundelfing.
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Modyfikacja wewnetrznego charakteru przedstawien, ich tresci, mu-
siata pociggna¢ za sobg zmiane, ztagodzenia formy.

Poczatek tego procesu zaznaczyl sie w wprowadzeniu elementéw
o charakterze rodzajowo - naturalistycznym.

Tak np. w obrazach z galerji w Arezzo i z Akademji Florenckiej (po-
towa X111 w.) dawny, uroczysty stréj Dzieciatka Jezus upodabnia sie do
zwyktych szatek dzieciecych.

Krétka koszulka i sukienka nie okrywajg tutaj nég, obnazonych po
kolana.

Jeszcze dobitniej uzewnetrznit sie moment rodzajowy w obrazie nie-
znanego malarza florenckiego z samego schytku X111 wieku, przecho-
wanym w ko$ciotku w miejscowosci Mosciano koto Florencji. Tutaj
Dziecigtko Jezus juz nie blogostawi, ale wycigga raczke ku jaskdtice,
trzepocacej sie w reku Matki.

Obraz z Mosciano jest to wizerunek Hodigitri ,,in thronol, przeksztat-
cony w typ nowy, w typ Eleusy.

Zasadniczy schemat kompozycyjny Hodigitrji ,,in throno“ wyrazny
jest takze w catym szeregu dziet malarzy wioskich XV i XV 1 wieku, jak
np. w uroczystej kompozycji Benvenuta di Giovanni (1436 — 1518)
w Sienie, w obrazie Ambrogia Borgognone (1450 — 1523), znajdujg-
cym sie w muzeum ces. Fryderyka w Berlinie, i w ,,Madonnie in thro-
no" Fra Angelica z kosciota S. Domenico w Cortonie.

Typ Hodigitrji stat sie punktem wyjscia, wzorem dla catego plane-
tarjum wizerunkéw Bogarodzicy.

Z wzoru tego czerpali malarze wioscy epoki Trecenta i czasow po6z-
niejszych, szeroko przyjat sie ten typ wizerunkéw Panagji takze po
drugiej stronie Alp i w Hiszpanji.
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c O N S O L A T A

runkéw Hodigitrji — pojawiaty sie w réznych czasach kompo-
zycje, odbiegajace w tych czy innych szczegétach od wzorow
zasadniczych.

Ewolucja wizerunkow Hodigitrji dotyczy zaréwno formy jak i tresci,
to znaczy, ze przemiany te zrodzity sie w rezultacie poszukiwan nie-
znanych dotychczas wartosci artystycznych oraz w konsekwencji naporu
nowych potrzeb uczuciowo - religijnych.

Do tego rodzaju modyfikacyj typu Hodigitrji nalezy: ,,Madre della
Consolazionell, ,,Matka Boska Pocieszeniall, czczona na Wschodzie jako
»Panagja-Peribleptosil (,,Chwalebnal).

W wizerunkach Bogarodzicy, malowanych na wzdr Hodigitrji, gtowa,
N. Marji Panny ustawiona jest prosto, na linji osi kompozycji, skut-
kiem czego Marja patrzy wprost przed siebie.

W wizerunkach Madre della Consolazione Matka pochyla lekko gto-
we ku Dziecku. Ruch ten zespala Marje z Synem, wnosi w tre$¢ wize-
runku ciepta nute uczuciows.

»Hodigitrjall asystuje ceremonjalnie btogostawigcemu , Dziecieciu-
Zbawcy, a ,,Madre della Consolazionellbierze bezposrednio udziat w ak-
cie btogostawienstwa i spojrzeniem petnem nieskofAczonego mitosierdzia
obejmuje wiernych.

W tem skierowaniu spojrzenia Najsw. Marji Panny na patrzacego
na obraz tkwi tajemnica uroku, serdecznego ciepta wizerunkéw Matki
Boskiej Pocieszenia.

»Madre della Consolazionell piastuje Dziecko na lewem lub prawem
ramieniu.

W obrazach, malowanych na podobienstwo Hodigitrji, Dziecigtko Je-
zus ujete jest nie en face, ale nieco z boku.

W wizerunkach ,,Madre della Consolazionell Dziecko siedzi na ra-
mieniu Matki jakby ,in thronoll, nawprost widza, w pozycji Scisle
frontalnej i prawa reka udziela uroczyscie btogostawienstwa, w lewej
za$ dzierzy ksiege lub zwdj pergaminu.

Obok mniej lub wiecej wiernych powtdérzen najdawniejszych wize-
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Szczegot ten wprowadzili malarze z catg Swiadomoscig, pragnac w ten
sposob pogtebi¢ powage, uroczysty nastréj kompozycji.

Petne wyrazu pochylenie glowy N. Marji Panny jest cecha ogromnej
wiekszosci wioskich wizerunkéw Bogarodzicy z XIIl1  wieku, utrzy-
manych w typie Hodigitrji.

W ten sposdb, na gruncie sztuki Wioch Srodkowych tych czaséw wy-
tworzyt sie typ przedstawien, stanowigcych przejscie od surowych form
Hodigitrji do, nacechowanych wieksza swobodg uktadu — wizerunkow
Consolaty.

Przyktadami tego rodzaju ,przejsciowego”, ,posredniego” typu sa:
Hodigitrja ,,in throno" z muzeum w Pizie, obraz Guida da Siena z Aka-
demji w Sienie, ,Madonna del Bordone"” Coppo di Marcovaldo (ur.
okoto 1225 — 1230) z St. Maria dei Servi w Sienie, tegoz samego mala-
rza wielka kompozycja z koSciota dei Servi w Orvieto, nastepnie obra-
zy Cimabuego z Uffizi we Florencji, z Galerji Narodowej w Londynie
i obraz Guarienta z Museo Civico w Padwie.

Z zabytkdéw wschodnich wymieni¢ nalezy mozaike z X 11 wieku z kla-
sztoru Chilandari na Atos.

Wedtug profesora Schweinfurtera, autora dzieta o malarstwie Sre-
dniowiecznem w Rosji, typ Madre della Consolazione wylonit sie w wie-
ku X1V na gruncie szkoty wenecko - bizantyniskiej.

Definicji tej przeczy kategorycznie szereg wymienionych zabytkdw
0 charakterze przejsciowym, ponadto nie ulega kwestji, ze juz w XII
stuleciu istniat w Italji Srodkowej typ Consolaty o catkowicie skrysta-
lizowanych formach ikonograficznych i kompozycyjnych.

Dos$¢ wymieni¢ mozaike z koSciota St. Francesca Romana z r. 1164,
kompozycje nieznanego malarza toskanskiego z X1l w., przechowang
w kosciele florenckim w San Martino dei Buonommi i obraz nieznanego
malarza z Arezzo.

Do najstarszych wizerunkow w typie ,Madre della Consolazione"
wschodniego pochodzenia nalezy Panagja - Portaitissa z lwiron na
Athos (koniec X111 wieku).

Obraz ten znany jest z kopji, wykonanej w r. 1648 na zamowienie
patrjarchy Partheniosa dla cara Aleksego Michajtowicza.

Tworce tej kopji byt, jak méwi sygnatura na odwrocie obrazu, Jam-
blichos, syn Romanosa.

Szczegoly uktadu wiekszosci rosyjskich wizerunkéw Consolaty przy-
pominaja najzupetniej obraz z S. Martino Buonomini we Florencji.

Ojczyzng pierwszych wizerunkow Matki Boskiej Pocieszenia byta
wiec Toskanja.
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W sztuce ltalji Potnocnej typ ten odgrywat role nieznaczna.

Upowszechnienie sie wizerunkow Madre della Consolazione nad la-
gunami nastgpito dopiero na przetomie XIV i XV stulecia, pod wpty-
wami wschodnimi.

Popularyzatorkg tego typu Madonny byta wenecko-bizantyriska szkota
malarzy ikon.

Miarg upowszechnienia sie wizerunkow ,,Madre della Consolazione"
w Wenecji jest fakt, ze Carpaccio w jednym ze swoich malowidet, ilu-
strujgcych legende o $w. Urszuli, przedstawit wiszacy na $cianie kom-
naty tego rodzaju wizerunek ,Madonny greckiejX

Pod bezposrednim wplywem wenecko - bizatyriskiej szkoty X1V i XV
wieku powstata stynna Panagja - Peribleptos z cerkwi $w. Klemensa
w Ochrida (Serbja).

W bledzie jest rowniez prof. Schweinfurter, gdy twierdzi, ze w hi-
storji kultu i przedstawien plastycznych Bogarodzicy ,,Madre della Con-
solazione" odgrywata znaczniejszg role na zachodzie, anizeli na wscho-
dzie.

Dla historji kultu Bogarodzicy w Rosji, wizerunki w typie Consolaty
posiadaty znaczenie szczegdlne:

Stynne wizerunki Madonn rosyjskich, jak Bogarodzica ze $w. Jerzem
i Sw. Mikotajem (XIV—XV w.) 1z Muzeum rosyjskiego w Le-
ningradzie, jak Matka Boza Iwerskal) i Kazanska, nalezg witasnie do te-
go typu.

»lwerska® pochodzi z XV 11 stulecia, ,,Kazafiskall powstata okoto 1700
roku.

Do poOzniejszych (XVI w.) powtdrzen Panagji-Peribteptos na za-
chodzie nalezg: ,,Consolata“ z muzeum cesarza Fryderyka w Berlinie
oraz obraz z kosciota $w. Jozefa na Krakowskiem Przedmie$ciu w W ar-
szawie.

»Consolata® z Berlina jest dzietem szkoly wenecko - bizatynskiej.

Z pos$réd wizerunkdéw w typie ,,Madre della Consolazionell, zachowa-
nych w Polsce, na szczeg6lng uwage zastuguja:

Wizerunek Matki Boskiej Chetmskiej, obraz z kosciota $w. Jézefa na
Krakowskiem Przedmiesciu w Warszawie, obraz Matki Boskiej Jurowic-
kiej z koSciota $w. Barbary w Krakowie i ,,Matka Boska Hodyszewska*“.

Wizerunek Matki Boskiej Chetmskiej, tej ,,Obronicielki™ i ,,Tryum-

11 Obecnie w Muzeum Rosyjskiem w Leningradzie.



fatorki" z czasébw Jana Kazimierza, byt obrazem obozowym wojsk pol-
skich w bitwie pod BeresteczkiemJ).

»Matka Boska Chetmska" znana jest jedynie z kopij, wykonanych
przez malarzy unickich i prawostawnych. Oryginat obrazu, zabrany
w roku 1915 przez cofajgcg sie armje rosyjska, nie zostat dotagd odna-
leziony.

Wedtug pogtosek, wizerunek ten znajdowat sie w kwaterze generata
Brusitowa w czasie jego ofensywy w Matopolsce Wschodniej w lecie
1917 roku.

Obraz Matki Boskiej Jurowickiej (Jurowice, miasteczko w poblizu
Mozyrz w wojewo0dztwie mioskiem) byt niegdy$ wiasnoscig hetmana
wielkiego koronnego — Stanistawa Koniecpolskiego. Pézniej, jako de-
pozyt, dostat sie Jezuitom w Barze, ktérzy obraz ten po pewnym czasie
przeniesli do Lwowa.

Od r. 1885 wizerunek Matki Boskiej Jurowickiej znajduje sie w Kra-
kowie, w kosSciele $w. Barbary (ks. Marcin Czerminski T. J.: Historja
obrazu Matki Boskiej Jurowickiej, Krakéw 1901).

Obraz z kosciota $w. J6zefa w Warszawie powstat w koncu XVI w.

Faktura, technika obrazu wskazuje, ze wizerunek ten jest dzietem ar-
tysty wiloskiego lub tez malarza polskiego, obeznanego ze sztukg we-
necko- bizatynskg XV stulecia.

Suknia Dziecigtka Jezus jest biata, cieniowana seledynem, obwiedzia-
na pod szyja i na rekawach dwoma paskami czerwonymi. Jasnobruna-
tny, koloru ugru ptaszcz Dziecigtka jest lamowany zlotem. Przeciwwage
kolorystyczng jasnych tondw zewnetrznej strony plaszcza stanowi
ciemno - zielona, szmaragdowa podszewka.

Najsw. Marja Panna ubrana jest w szmaragdowg suknie, ozdobiong
pod szyja i na rekawach bogatem obramieniem ze ztota i drogich ka-
mieni.

Ptaszcz Madonny posiada zdecydowanie zaznaczone, stylizowane fat-
dy. Zwierzchnia strona plaszcza jest barwy karminowej, Swiatta zazna-
czone sg cynobrem.

Szeroki, ztocony ornament ujmuje brzegi ptaszcza. Takiz sam orna-
ment, powiekszony o zwisajagce, ztote frendzle, widzimy na krotkiej pe-
lerynce, ostaniajgcej ptaszcz na ramionach.

Na powierzchni ptaszcza ztocg sie wielkie, stylizowane kwiaty, przy-

1) Wiktor Gomulicki: Matka Boska Chetmska, Warszawa.

W edtug péznych bardzo, z XV Il wieku pochodzacych uzupetnien naszych pisarzy

historyczno-dewocyjnych, wniesionych w dawniejszy tekst legendy o $w. tukaszu,
»Matka Boska Chetmska" uchodzita réwniez za dzieto Ewangelisty.
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Fig. 23. Hodigitrja w calej postaci,
fresk, w. XIV, Matejisz. Fig. 24. Mater Dei, (Hodigitrja ,in
throno"), r. 1100, Tivoli, S. Silyestro.

Fig. 25. Hodigitrja ,,in throno*, szkota toskanska, wiek XIII,
Piza, Musea Civico.



Fig. 26. Nieznany malarz wtoski: Hodi- Fig. 27. Hodigitrja w catej postaci,
gitrja ,,in throno*, wiek XII, Floren- wiek X — XI, muzeum arcybiskupie
cja, Uffizi. w Utrechcie.

Fig. 28. Nieznany malarz toskanski
z X111 w.: Eleusa Pasyjna, Berlin, Fig. 29. ,,Virgen de la leche*. Szkota
Muzeum ces. Fryderyka. z Walencji, poczatek XV w.



Fig. 31. Ambrogio Borgognone (1450—
Fig. 30. Cimabue. Kajsw. Marja Panna 1523): Madonna ,,in throno*, Berlin,
z Dziecigtkiem na tronie; szkota floren- Muzeum cel Fryderyka.
ska, Florencja, Uffizi.

Fig. 32. Duccio di Buonisegna (1260— Fig. 33. Benvenuto di Giovanni (1436—
1319): Madonna ,in throno*; Siena, 1518): Madonna z Dziecigtkiem;
duomo. Siena, Akademja.



Fig. 35. Nieznany malarz toskarnski
z X1l w.: Madre della Consolazione.
Florencja, S. Marco dei Buonomini.
Fig. 34. Fra Angetico da Fiesole
(1387 — 1455): Madonna ,,in throno’,
Cortona, S. Domenico.

Fig. 36. Guariento (czynny 1338 — 1370): Matka Boza z Dziecigt-
kiem, Padwa, Muzeum Miejskie.



Fig. 38. Matka Boska Kazanska,

rok 1700.
Fig. 37. Matka Boska lwerska
wedtug kopji z XIX w.
Fig. 39. Matka Boska Hodyszewska, Fig. 40. Madre della Consolazione,

wiek XVIII. (wedtug Pokrowskiego).



Fig. 41. Eleusa, szkolg italo-bizantyn-
ska, wiek X1V, Florencja, S. Maria
Maggiore.

Fig. 43. Matka Boza Wtodzimierska, szkota susdalsko-nowgo-

rodzka, wiek X1, Moskwa, Muzeum Historyczne,



Fig. 46. Madre della Consolazione, szkota polska, wiek XVI,
kosciot sw. Jézefa w Warszawie.



Fig. 47. Ambrosio Lorenzetti: ,,Dirgo
Lactan$pocz. XIV w., Siena, S. Do-

Fig. 48. Eleusa Pasyjna, wiek XIV,
Koncze.

Fig. 49. Guido da Siena: Madonna
z Dziecigtkiem, druga pot. XIII w., Fig. 50. Hugo van der Goes (1435 —
Siena, Akademja. 1482): Eleusa, Paryz, zbiory Carrand‘a.



pomingjac w ksztatcie — gtowy maku. Ornament ten, saracenskiego po-
chodzenia, widnieje takze na ptaszczu ,,Consolaty” z Berlina. Bogata
agrafa zapina ptaszcz pod szyjg. Na zastonie glowy, tuz nad czotem,
oraz na prawem ramieniu Madonny widniejg ziote gwiazdy.
Podszewke ptaszcza zaznaczyt malarz barwg szmaragdowg w oliwko-
wem odcieniu. Karnacja twarzy i rgk Dziecigtka jest jasna, karnacja
Madonny ciemna, o czerwonych tonach.

Jest rzeczg charakterystyczng, ze kolorystyczne wilasciwosci obrazu
z kosciota $w. Jézefa w Warszawie odpowiadajg zupetnie Panagji-Pe-
riblebtos z lwiron.

Sciste przestrzeganie ustalonych wiasciwosci kolorystycznych wize-
runkéw Consolaty jest znamieng cechg przedstawien tego typu, po-
wstatych na gruncie sztuki rosyjskiej i wenecko - bizatynskiej .

Obraz z Hodyszewa jest powtOrzeniem uproszczonem ,,Consolaty”
z kosciota $w. Jézefa w Warszawie, wykonanem przez jakiego$ domoro-
stego malarza ludowego.

W latach niewoli, Rosja, zmierzajagc systematycznie do likwidacji
wszelkich twierdz zycia religijnego i narodowego w Polsce, wysuwata
i zglaszata raz po raz pretensje rewindykacyjne do szeregu obrazow
Matki Boskiej, czczonych na ziemiach naszych, powotujgc sie na ich
wschodnie pochodzenie.

Przeciez wedlug wywodow rozmaitych pseudo-uczonych rosyjskich,
stojgcych na ustugach eksterminacyjnej, w stosunku do polskiego stanu
posiadania, polityki rzadu, nawet obraz z Ostrej Bramy byt dzietem
wschodniem!

Ikonograficzne zblizenie wizerunku z Hodyszewa do obrazéw
wschodniego pochodzenia zadecydowato o losach tego malowidta i spo-
wodowato jego wywiezienie.

Obraz Matki Boskiej Hodyszewskiej powrdcit na swe dawne miejsce
na Podlesiu w r. 19281).

W sztuce wioskiej, obok hieratycznego typu Consolaty przyjat sie
rychto typ inny, zmodernizowany, oparty, juz catkowicie o sztuke Odro-
dzenia. Przyktadem tego rodzaju przedstawien jest obraz Giovanniego
Bellini z Akademji w Wenecji.

Przejawem modernizacji w tem dziele jest nago$¢ Dziecigtka i szeroka
swoboda uktadu.

Ks. A. Roszkowski: Hodyszewo, tomza 1928.
2) W wizerunkach Consolaty zachodniego pochodzenia — Dziecigtko Jezus trzy-
ma niekiedy w prawej rece kule ziemska z krzyzem. Symbol ten jest nieznany sztuce
bizatynskiej.
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alszy etap w rozwoju Hodigitrji stanowi Eleusa, typ o podtozu
D rodzajowo-realistycznem, zrodzony z potrzeb uczuciowych.

W wizerunkach Eleusy skoncentrowaty sie uczuciowo-religij-

ne prady, nurtujagce w $redniowieczu.

Trescig tych kompozycyj byt realistycznie ujety stosunek matki do
dziecka, peten serdecznego ciepta, uSmiechéw szczescia i pieszczot.

Hodigitrja, to nietylko wizerunek, to zarazem symbol Wspo6twiadczy-
ni, Matki i Piastunki Syna Bozego, Zbawcy S$wiata.

Kazdy szczeg6t w tych wizerunkach posiadat miare nadludzka, mowit
0 mocy niespozytej, wiecznej, zaswiatowej.

Ale potrzeb uczuciowych wizerunki te nie zaspakajaty.

Dopiero Eleusa spetnita te pragnienia, utulita tesknoty i kojacg, mat-
czyng dionig uciszyta bole i troski.

Eleusa jest to ,Mater omnium*, ,,Matka wszystkich"

Formy ikonograficzne wizerunkéw Matki Bozej nie sa rzeczg przy-
padku, ale zespalajg sie organicznie z wykiadem marjologji.

Wizerunki Eleusy mowig o stosunku Marji do $wiata, do ludzi:

Serdeczne ciepto tych kompozycyj promienieje na zewnatrz, na widza.

Matka Boza zjawia sie tutaj jako Matka wszystkich i spieszy z pocie-
chg duszom ludzkim w ich troskach i smutkach.

Jak to stwierdzity badania ostatnie, przeprowadzone nad dziejami
sztuki bizantynskiej i starorosyjskiej, typ Eleusy narodzit sie na Wscho-
dzie pomiedzy wiekiem IX a XII.

Typ ten posiadat kilka warjantéw.

W wizerunkach najdawniejszych, Dziecigtko ruchem pieszczoty obej-
muje Matke za szyje i policzek swoj tuli do oblicza Rodzicielki.

Stynny na catg Rosje wizerunek Matki Boskiej Wiodzimierskiej, po-
wstaty u schytku X1 stulecia (obecnie w Panstwowem Muzeum Histo-
rycznem w Moskwie), reprezentuje pierwotny typ Eleusy, typ, ktory
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w sztuce starorosyjskiej wydat kilka odmian i nalezat do najbardziej
czczonych i umitowanych wizerunkéw Bogarodzicy.])

W przeciwienstwie do pézniejszych przedstawieA Eleusy, Matka Bo-
ska Wiodzimierska nie patrzy na Dziecko, ale petne uduchowienia i li-
tosci oczy kieruje na patrzacego na obraz.

W ten sposob wewnetrzne ciepto kompozycji nie ogranicza si¢ jedy-
nie do stosunku Matki do Dziecka, ale promienieje na zewnatrz i ko-
jacy balsam kiadzie na dusze ludzkie.

W tym stosunku Matki Mitosierdzia do wiernych lezy istota wize-
runkéw Eleusy.

Z tego samego zrddta zrodzita sie nazwa tego typu wizerunkow M at-
ki Bozej 2.

Matka Boska Wiodzimierska ujeta jest w popiersiu i w przeciwien-
stwie do Hodigitrji piastuje Dziecigtko na prawem ramieniu.

Umiejscowienie Dziecka po prawej strony kompozycji (lewej od wi-
dza), jest charakterystyczng cechg wizerunkéw Eleusy, jakkolwiek ist-
niejg wizerunki tego typu, w ktérych Matka, podobnie jak Hodigitrja,
piastuje Dziecie na lewem ramieniu.

Wizerunki Eleusy powstaty w drodze ewolucji tresci i form Hodigi-
triji.

Zalezno$¢ przedstawien tego typu od obrazéw Hodigitrji w ,,Matce
Bozej Witodzimierskiej" jest zupelnie wyrazna.

Malarz, ktéory w XV w. restaurowat ten obraz, zmienit pierwotny
ruch lewej reki Bozej Rodzicielki. Z pod nowego pokiadu farby wy-
stepujg wyraznie zarysy reki dawnej, podniesionej gestem modlitew-
nym Kku piersi, podobnie, jak to widzimy w wizerunkach Hodigitrji.

Przejscie od hieratyczno-symbolicznego typu Hodigitrji do rodzajo’
wego typu Eleusy stanowi réwniez Bogarodzica Donska (koniec XV
wieku)-

Przyktadem poOzZniejszego typu Eleusy jest ,Matka Boza Korsunska",
dzieto szkoly moskiewskiej XV I—XVII stulecia (zbiory Ostrouchowa
w Moskwie).

Eleusa ze skarbca klasztoru Jasnogorskiego w Czestochowie jest nie-
co zmodyfikowang kopjg tego wizerunku.

Zaleznie od ustosunkowania postaci Dziecka do Matki, od charak-

J) Z XVII wieku pochodzaca kopje obrazu Matki Boskiej Wilodzimierskiej po-
siada galerja w Parmie.

2) eXeelvie i (eteeinds i eleinds) — peten litosci, mitosierdzia,
1XeMaa (eleesa) —<pobudzajaca do litosci.
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teru akcji, wizerunki Eleusy nosity w Rosji odpowiednie nazwy — jak
»Utieszenije” (,,Pocieszenie™), ,,Stadkoje tobsanije” (,,Stodka pieszczo-
ta"), ,lgranje" (,Zabawa"), ,Umilenje" (Matka Boska Rozrzewniona).

Najdawniejsze ikony rosyjskie wykazujg zalezno$¢ od zabytkéw grec-
ko-egipskiego malarstwa portretowego.

Obraz Matki Boskiej Wtodzimierskiej, o rysach twarzy, wyzbytych
wszelkiego realizmu, malowanych bez wydobycia i zaznaczenia mig$ni
i kosci, mowi juz o wyzwoleniu sie sztuki rosyjskiej z pod dotychcza-
sowych wplywow i stworzeniu stylu wiasnego.

Styl ten byt konieczno$cia uczuciowego, psychicznego nastawienia
malarstwa rosyjskiego.

Ikona kojarzy sie w naszej Swiadomosci z wyobrazeniem ciemnych
plam barwy, ujetych w bogatag ornamentyke ztotych lub srebrnych
blach, ozdobionych klejnotami.

Ornamentyka tego rodzaju, zastaniajgca gros powierzchni ikony, na-
rzuca sie oczom widza, jako skiadnik zasadniczy i nieodzowny.

W istocie rzeczy jest to tylko dodatek.

Blachy owe, zastaniajgce malature, pojawiaC sie poczety dopiero
w koncu XV I wieku, jako wyraz i przejaw ,poboznego zbarbaryzowa-
nia smaku", — jak pisat zmarty w r. 1920 ksigze Eugenjusz Trubecki,
autor giebokiego studjum o religijnym $wiatopogladzie dawnych mala-
rzy rosyjskich.

Utarto sie bledne do gruntu przekonanie, jakoby sztuka rosyjska
byla jedynie prowincjonalnem odgatezieniem sztuki bizantynskiej.

Zwigzki pomiedzy monumentalng sztukg cesarstwa wschodniego,
a staro-rosyjskiem malarstwem cerkiewnem posiadajg charakter jedy-
nie formalny.

Tre$¢, wewnetrzny charakter ikon rosyjskich, stanowig antyteze sztu-
ki Bizancjum.

Tworczos¢ artystow imperjum wschodniego rozwijata sie w Scisle
okreslonych ramach, wytyczonych przez Kosciét i panstwo, posiadata
wiasng, zdecydowanie zarysowang konstrukcje wewnetrzng, niezmien-
ng i nienaruszalng, jak dogmaty wiary.

Byta to sztuka wyzbyta wszelkich akcentow uczuciowych: gtosita ona
jedynie chwate nieskonczonego majestatu Boga-Wiadcy.

W mozaikach bizantynskich Zbawiciel jest tylko Pantokratorem,
a Matka Boza niedostepng Wspolwitadczyniag. Byta to Swietna, cere-
monjalna sztuka, operujgca wielkg, monumentalng forma dekoracyjna.

Sredniowieczna sztuka rosyjska wyrosta na podozu uczucia. Zywio-
tem jej byla abstrakcja i wizyjnosé.



Surowa forma bizantyfAska nie odpowiadata wewnetrznemu charak-
terowi sztuki rosyjskiej, to tez juz w wieku X1 i XII, przejete z Bizan-
cjum formy poczety ulega¢ gwattownym modyfikacjom-

Oddalanie sie od form bizantyAskich uzewnetrznito sie réwniez
w architekturze cerkiewnej, w jej symbolistyce.

Koputa bizantynska symbolizuje niebo rozpostarte nad ziemig. Igli-
ca gotycka rwie sie w niepowstrzymanym pedzie w gore, podnoszac ka-
mienne masy ku niebu. Zlocona koputa rosyjska o ksztattach ptomie-
nia Swiecy, symbolizuje zar modlitewny.

Abstrakcyjno-ascetyczne tendencje malarstwa rosyjskiego kapitalnie
ujat ks. Eugenjusz Trubecki:

,Obrazy Rubensa, jego postacie, to mieso, ktére musi zabija¢, albo
zy¢! W ikonach odzwierciadlity sie marzenia o zyciu ponad-biologicz-
nem, a koncu bytowania zwierzecegoll

Forma malarstwa starorosyjskiego, wyzbyta wszelkich akcentéw re-
alistycznych, jest najscislej zespolona z trescig ikon.

Abstrakcja goruje ponad wszystkiem, decyduje o ksztattach ludzi
i zwierzat.

Lwy w jamie Daniela, koh $w. Jerzego, to nie sg stworzenia realne,
z krwi i kosci, ale zwierzeta, zyjace poza kregiem ziemi, na tgkach raj-
skich.

W ikonach obrazowali malarze starorosyjscy dwa S$wiaty:

W wieczystym, niewzruszonym spokoju pograzony $wiat transcenden-
talny i Swiat doczesny, szukajacy Boga, cierpiacy, grzeszny chaotyczny.

Wieczystemu spokojowi krain zaziemskich odpowiada zupetny bez-
ruch postaci $wietych. Jedynie ptongce zarem ich oczy moéwig o pote-
dze wewnetrznego zycia tych mieszkancow zaswiatéw.

Zywsze ruchy i gesty znamionuja jedynie $miertelnikow.

Ascetyzm stanowi zasadniczg nute sztuki starorosyjskiej. Wysuszone
postacie $wietych wywierajg wrazenie ,,zywych relikwij*.

Cierpienie, bdl, walka wewnetrzna sg to stany posrednie, przygoto-
wawcze.

Koronuje bowiem wszystko ekstatyczna rado$¢ z Odkupienia.

O radosci tej mowi zywy, naiwny, gorejgcy koloryt ikon.

Idea hierarchji przenika konstrukcje ikon, warunkuje skale barwna-

Barwy rozptomieniajg sie, grajg kolorami, gdy malarz przechodzi
w $wiat zaziemski, w sfere niebianska.

Wszystko podporzadkowane jest barwie storica, owej Swiattosci, kto-
rej zrodiem jest Bog.
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Barwa ta nie jest to masywne, grubo kiadzione ztoto, ale delikatna,
eteryczna przedza, utkana z promieni ziocistych.,

Barwa ta posiada witasng nazwe: ,assist*. ,Assist® mowi nietylko
0 obecnosci Boga, ale stoneczng swg przedze kiadzie na wszystko, co
zyje wokot tronu Przedwiecznego, co naznaczone jest znamieniem
Swietosci.

Ptynna, wyrazista linja konturéw, oplatajgca ptongce zarem barw
ptaszczyzny, Scisle dekoracyjny charakter catosci, upodabniajg ikony do
zachodniego malarstwa witrazowego.

Najstarsze zabytki malarstwa rosyjskiego siegajg X1 i XII stule-
cia. Okres ten cechuje supremacja wptywéw bizantynskich.

Pochodzaca z tych czasow ,Matka Boza Wtodzimierska”, dzieto
0 niezréwnanej ekspresji uczucia, wskazuje juz wyraznie przyszie tory
sztuki cerkiewnej.

Kijéw na potudniu, a Nowgordd na poinocy — tworzylty gtéwne
osrodki tworczosci artystycznej. W stuleciach X1, XIV i XV pote-
guje sie znaczenie szkdt péinocnych. Pskéw, Wjatka, Susdal, Woto-
gda, Jarostaw, a przedewszystkiem Nowgordd, skupiajg w swych mu-
rach cale rzesze malarzy.

Za posrednictwem republiki nowgorodzkiej, jedynego zakatka Rosji,
gdzie nie siegneto jarzmo tatarskie, — oraz poprzez ziemie Polski, roz-
poczeta sie w w. X1V i XV penetracja wptywow sztuki zachodniej.

Oddziatywania te réwnowazyty site nacisku tradycyj bizantynskich
1wyzwalaly uczuciowe nurty sztuki cerkiewnej.

Gwattowny zwrot ku formom i wzorom dawnym, bizantynskim, na-
stapit za panowania Iwana Ill, pod wptywem carycy Zofji, ksiezniczki
bizantynskiej.

Na przetomie wieku X1V i XV, posrod plejady bezimiennych twor-
cow, zajasniat wielki talent malarski — Andrzej Rublew (1370— 1430).

Byt to artysta o fenomenalnem wyczuciu stylu monumentalnego, ko-
lorysta pierwszorzedny, ktéry nieskoordynowanemu bogactwu barw
malarzy dawniejszych przeciwstawit harmonje, dyscypline kolorytu.

W koncu wieku XV wydata sztuka rosyjska drugiego poteznego
twoérce, Dionysiosa.

Miarg oddziatywania wptywoéw zachodnich i laicyzacji sztuki rosyj-
skiej w XV II w- byto wystgpienie duchownego moskiewskiego — Ab-
bakuma.

W stowach tego znakomitego reformatora uzewnetrznity sie wyrazi-
Scie echa nakazéw soboru trydenckiego i synodéw polskich, wskazuja-
cych malarzom ,,obrazy starodawne", jako wzér jedyny.
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Abbakum, pietnujgc laicyzm malarzy moskiewskich, przemawiat sty-
lem i jezykiem Savonarolli: ,,Grzeszycie, malujgc $wietych na podo-
bieAstwo wiasne".

Idee Abbakuma zrealizowata szkola Stragonowa.

Malarze tej szkoty siegneli do najistotniejszych tradycyj sztuki ro-
syjskiej.

Malarstwo cerkiewne w swej ludowej odgatezi przetrwato czasy ,,an-
tychrysta" Piotra Wielkiego i zyto az do chwili wybuchu rewolucji bol-
szewickiej.

Eleusa Witodzimierska jest pierwszem, wielkiem dzietem sztuki sta-
rorosyjskiej.

Modyfikacjg typu Eleusy jest Glykophilusa. W kompozycjach tych
Dziecko tuli sie do Matki, nie obejmujgc Jej za szyje *.

W wizerunkach Glykophilusy lewa noga Dziecigtka Jezus jest cze-
sto obnazona po kolano. Szczegdt ten podnosi rodzajowy charakter
catosci.

Doskonatym przyktadem wizerunkéw Glykophilusy sg obrazy B. Ber-
linghieri z Akademji we Florencji i nieznanego malarza greckiego
z Korfu (koniec XV1 w.) z muzeum cesarza Fryderyka w Berlinie.

Matczyne uczucie i pieszczota, uzewnetrzniajg sie w tych kompozy-
cjach jedynie w lekkiem nachyleniu gtowy Bogarodzicy. Dziecko nie
odpowiada Matce objeciem Jej za szyje, ale podnosi prawa raczke ge-
stem btogostawienstwa, a w lewej dzierzy zwoj pergaminu, symbol swo-
jego nauczycielskiego postannictwa.

W tem hieratycznem ujeciu postaci Dziecigtka Jezus, ,,Glykophilusa™
przypomina wizerunki Hodigitrji i Madre della Consolazione.

Znamienng cecha wizerunkéw Madre della Consolazione jest usto-
sunkowanie Matki Bozej do widza, wyrazajagce sie w spojrzeniu N.
Marji Panny: Marja nie patrzy na Syna, ale spojrzeniem peinem mito-
sierdzia obejmuje wiernych. Ten sam moment widzimy w obrazach
Glykophilusy.

W zasadniczem ujeciu wizerunki te sg wiec najblizsze kompozycjom
»Madre della Consolazione".

taczy te dwa typy przedstawien Bogarodzicy peten ekspresji uczu-
ciowej ruch gtowy Matki i podobne, hieratyczne ujecie postaci Dzie-
cigtka Jezus.

1) 7Xoxot; (glikis) — stodki.
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Najstarszy bezsprzecznie typ Eleusy reprezentuje ,,Galaktrophusa“
»Galaktoforusa*“ ® ,,mlekiem karmiaca", ,Virgo Lactans“, y) Tparcepa
C,he trapera"), Matka Boska karmigca niemowle (,Matokopitatelnica"
w jezyku rosyjskim).2)

Najpiekniejsze malowidto katakumbowe, powstale w poczatkach
li-go wieku jeszcze w atmosferze tradycyj sztuki grecko-rzymskiej —
to wiadnie ,Virgo Lactans" z katakumb $w. Pryscylli.3

Sztuka koptyjska V, i VI wieku wydata réwniez szereg wizerunkow
Madonny karmigcej Dziecigtko.4)

W listach papiezy Grzegorza Il (715 — 731) i Leona Il (795 — 816)
znajduja sie takze wzmianki o ,przedstawieniach Swietej Matki Jezusa
Chrystusa, ktéra na rekach swoich piastuje mlekiem Jej karmigcego
sie Pana i Boga“.

Typ ten, jak tego dowodzg ptaskorzezby, wykonane w kosci stonio-
wej, przechowane w Bibljotece Narodowej w Paryzu, szeroko przyjat
sie takze na gruncie sztuki epoki karolinskiej.

W sztuce Italji X1 stulecia wizerunki Matki Boskiej karmigcej sta-
nowig nawet fragmenty dekoracji monumentalnej (mozaika z fasady
kosciota St. Maria in Trastevere w Rzymie i ptaskorzezba na $rodko-
wym portalu duomo w Asyzu).

Zupetnie natomiast nieznany byt ten typ przedstawien Matki Bozej
w sztuce poOzno-hizantynskiej.

Tem sie tlumaczy, ze w dawnem malarstwie rosyjskiem wizerunki
Bogarodzicy karmigcej pojawity sie dopiero w XIV stuleciu, a upow-
szechnity sie w wieku XVI1 i XVII w rezultacie oddzialywania sztuki
zachodniej, przedewszystkiem weneckiej.

Dla ewolucji typu Matki Boskiej karmigcej, szczegdlne znaczenie po-
siadajg: obraz ze zbioréw Jarves‘a w Nowym Jorku (poczatku X111 wie-
ku) i mozaika z koSciota S. Marcia in Trastevere w Rzymie.

Pod wzgledem ukiadu i form ikonograficznych obie te kompozycje
stanowig bezposrednio przejscie od Scisle archaicznego typu Hodigitrji
»in throno" do typu Eleusy karmigcej.

*) Greckie: gala — mleko, fero — podawac.

8) Y TpO7te[ja(he trapera) okre$lenie symboliczne, ktére w przektadzie dostownym
znaczy: wyttaczajgca winne jagody.

3) Ludwik von Sybel: Christliche Antike, Marburg 1906, t. I.

4) Gtosy i opinje badaczy z lat ostatnich, widzacych w ,Dziewicy karmigcej"
z katakumb $w. Pryscylli jedynie portret nieznanej z imienia zmartej wyznawczyni
Chystusa, a nie wizerunek Matki Bozej, — nie przekraczajg granic hipotez, bardzo
watpliwej wartosci.
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W kompozycji pierwszej, Panagja, zachowujagc w zupetnosci modli-
tewny gest prawej reki, podaje piers Dziecigtku Jezus, ktére prawg
raczka btogostawi, a w lewej dzierzy zwdj pergaminu.

W mozaice rzymskiej, Matka Boza ujeta jest SciSle wedlug najdaw-
niejszych wzoréw Hodigitrji, natomiast w traktowaniu postaci Dzie-
cigtka uzewnetrznity sie juz wyrazisScie realistyczno-rodzajowe ten-
dencje-

Dziecigtko zatracito tutaj swdéj wiadczy charakter i przeistoczyto sie
w zwykte niemowle, ssace chciwie i pomagajgce sobie przy tej czyn-
nosci ragczkami, ktéremi obejmuje piers zywicielki.

Jak juz zaznaczyliSmy, w pierwotnych wizerunkach Hodigitrji Mat-
ka Boza ujeta jest zawsze w postawie stojgcej.

Podobnie, w najdawniejszych obrazach Madre della Consolazione,
Eleusy, Glykophilusy i Matki Bozej Karmigcej — N. Marja Panna
ukazuje sie takze w postawie stojacej.

Dopiero na przetomie wieku X1l i X1l zjawit sie w sztuce wioskiej
typ Hodigitrji ,,in throno*, siedzacej na ozdobnym tronie.

W tym to réwniez czasie wyszty z pracowni artystow sienenskich,
toskanskich i italo-bizantynskich pierwsze wizerunki Eleusy, Glykophi-
lusy i Matki Bozej karmigcej ,,in throno™.

W Italji, zwiaszcza w Sienie, Florencji i Wenecji — podobnie, jak
w Niderlandach i Hiszpanji XIV i XV wieku — ,,Virgo Lactans" na-
lezata do umitowanych przedstawienn NajSwietszej Marji Panny.

W wieku XV1 wizerunki Matki Boskiej karmigcej pojawiaty sie
szczegdlnie licznie na gruncie sztuki medjolanskiej.

Realistyczny typ Galaktrotrophusy, Matki Bozej karmigcej nabrat
rychto, wskutek zespolenia wizerunkéw tego typu z pewnymi fragmen-
tami marjologji, wybitnie symbolicznego charakteru.

»Trzeba" — moéwi jeden z pisarzy koscielnych, — ,aby dusza kar-
mita sie mlekiem Jej taski i macierzynskiego mitosierdzia".

Stowa te rzucajg wyrazne $wiatto na symboliczny charakter wize-
runkow Galaktrotrophusy.

Jeszcze jadniej i dobitniej ujagt ten problem Aelred, opat klasztoru
w Riewal w Anglji.

~otowo Boze", — pisat on — ,jest rzeczywistym dusz pokarmem,
a jednak pdkismy w ciatach $miertelnych, to i Stowo Boze takie, jakiem
jest na tonie Ojca, jest dla nas pokarmem zbyt mocnym, podobnie, jak
chleb jest nadto mocng strawg dla maluczkich. Zato matka pozywa
chleb, przyswaja go swemu organizmowi, przemienia go w mleko, a to
mleko staje sie pokarmem dzieciecia".
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»Stowo Boze, Syn Bozy, Madro$¢ Boza, oto pokarm mocnych. Dla-
tego tez mocni, to jest aniotowie go spozywajg. My maluczcy, nie
mogliby$my karmi¢ sie tym chlebem, bo jest zbyt mocny dla nas: my
ziemianie nie mogliby$Smy tez dosiegna¢ tego chleba, bo on jest w nie-
bie. Coz tedy sie stato?

Ten chleb zstapit na tono btogostawionej Dziewicy, tu stat sie mle-
kiem, a mlekiem takiem, ktdre my pi¢ mozemy"X.

Przytoczone stowa angielskiego opata, zastosowane, jako komentarz
do wizerunkow Matki Bozej Karmigcej, — przeksztatcajg realistyczno-
rodzajowe zalozenia wizerunkéw tego typu w wybitnie symboliczne.

Virgo Lactans — to Wszechposredniczka task wszelkich.

Zachowany w muzeum w Walencji obraz, dzietlo nieznanego malarza
hiszpanskiego z lat 1430 — 1440 — wskazuje wyraznie, ze sztuka ko-
Scielna podjeta rychto i konsekwentnie przeprowadzita zatozenia mar-
jologéw.

W wymienionym obrazie u stop Madonny karmigcej Dzieciatko, wid-
nieje ttum ludzi rozmaitego stanu i wieku, ktoérzy zbierajg w naczynia
0 ksztatcie dzbandw, mleko, tryskajace z piersi Madonny 2 8.

Obraz z muzeum w Walencji, to pierwsza préba symbolicznego uje-
cia nauki Kosciota o Marji, jako ,,Wszechposredniczce task wszelkich".

Realistyczne w ujeciu, a symboliczne w zatozeniu wizerunki Matki
Bozej karmigcej posiadajg w chwili obecnej szczeg6lnie aktualny cha-
rakter.! Zespalajg sie bowiem kompozycje te z pradami, nurtujgcymi
w marjologji wspotczesnej, z ruchem, ktéremu gorgco patronowat wiel-
ki maz Belgji, kardynat Mercier.

Celem tego ruchu jest dogmatyczne ujecie nauki Kosciota o wszech-
posrednictwie Najsw. Marji Panny.
Symboliczny charakter posiadajg takze kompozycje pozniejszych ma-

1) Aelred: In Nativitate Mariae. P. L. XCXC, 322, 323.

2) ,Virgen de la Leche* powstata pod wptywami malarstwa sienenskiego, ktore
docieraty do Hiszpanji nie bezpos$rednio, ale przez Awignon, gdzie na dworze pa-
pieskim pracowat szereg wybitnych malarzy ze Sienny (Simone Martini, Pedro da
Viterbo, Giovanni di Luca). Wedtug ostatnich badan hiszpanskich, ,Virgen da la
Leche jest dzietem malarza z Walencji, Juana de Sivera.

3 August L. Mayer: ,,Geschichte der spanischen Malerei"”, Lipsk, 1922; Mayer A.
L.; ,Die Sevillaner Malerschule, Lipsk, 1911. Sr. Saralegui: La Virgen de ta Le-
che (Archivo de Arte Valenciano); Archivo Espanol de arte y argueologia, nr. 22,
1932.
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larzy hiszpanskich, przedstawiajgce ,Virgen de la Leche“ i $w. Ber-
narda z Clairvauxl).

W obrazach mistrzow wioskich, Marja zjawia sie¢ $w. Bernardowi,
piszacemu na odludziu swe homilje na Jej czes¢ i blogostawi pracy
Swietego 2.

Inaczej ujmowali ten temat malarze hiszpafscy: W obrazie Ruelasa
ze szpitala $w. Bernarda w Sewilli widzimy $wietego, kleczacego u stop
zjawiajgcej sie wsrod Swiatet i obtokow Najsw. Panny z Dziecigtkiem
na tonie; z piersi Matki Bozej tryska na wargi Swietego strumien
mleka3.

Tre$¢ tych obrazéw wyjasniaja przytoczone juz stowa pisarzy ko-
Scielnych. Mleko, tryskajace z piersi Matki Bozej jest tutaj symbolem
fask. Ujecie sceny zjawienia sie Najsw. Marji Panny Sw. Bernardowi
z Clairvaux w obrazach mistrzOw hiszpanskich, zespolenie tego tematu
z naukag Kosciota o powszechnem posrednictwie Najsw. Dziewicy, na-
biera szczegdlniejszej wyrazistosci, gdy pamieta sie¢ o pracach $w. Ber-
narda, poswieconych rozwazaniu tej tajemnicy-

»Sic est voluntas ejus, qui totum nos habere voluit per Mariam*“, ,,al-
bowiem wolg jest Boga, bySmy wszystko mieli przez Marje" — pisat
Sw. Bernard.

O prace opata z Clairvaux opart sie znakomity apostot Wszechpo-
$rednictwa Marji, bt. Ludwik Marja Grignon de Montfort (1673—1716).

Obrazy Matki Bozej karmigcej w swym symbolizmie wybiegaja da-
leko poza tre$¢ innych przedstawien Eleusy i w istocie rzeczy reprezen-
tujg najdawniejszy typ wizerunkéw Marji ,,Posredniczki task wszel-
kich“.

,»TY, co$ karmita $wiata Zbawienie,

Ty nam, jak Matka, daj pozywienie
Przytoczone stowa polskiej piesni koscielnej, powstatej w XVII stu-

* Sw. Bernard z Clairvaux, opat cysterséw, urodzit sie w r. 1091 w Fontaine,
zmart 20 sierpnia 1153, kanonizowany w r. 1174. (Vie de S. Bernard labb¢ de
Clairvaux par tabbe E. Vacandard, 2 tomy, Paryz, 1895).

2) Andrzeja Orcagna (1308 — 1368) z Uffizi we Florencji, Nardo di Cione (pierw-
sza potowa X1V w.) z Akademji florenckiej, Perugina (1446 — 1523) z Pinakoteki
monachijskiej, Filippa Lippi (1406 — 1469) z Galerji Narodowej w Londynie, Filip-
pina Lippi (1457 — 1504] z Badia we Florencji i Fra Bartolomeo (1475 — 1517)
z Akademji florenckiej.

3) Juan de Ruelas, malarz andaluzyjski, urodzony w Sewilli w r. 1558, lub 1560,
zmart 25 kwietnia 1625 r. w Otivares. Tworzyt pod wptywem Tintoretta (w fa-
tach 1606 — 1609, studjowat w Wenecji).
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leciu, w latach klesk wojennych, pomoru i gtodu, wskazujg, ze w wize-
runkach Matki Bozej karmigcej widziat lud swg Opiekunke i Oredow-
niczke, spieszacg mu z pomocg takze w dolegliwosciach i nedzach do-
czesnych.

Dalszg odmiane typu Hodigitrji - Eleusy — stanowi Eleusa pasyjna.

Eleusa pasyjna jest to Matka Boza przeczu¢ bolesnych, Matka, pia-
stujgca Syna, skazanego na $mier¢ krzyzows, przeznaczonego na ofiare.

Kult Matki Boskiej Gromnicznej juz przed wiekami posiadat w Pol-
sce wybitnie lokalne zabarwienie.

Swietu Oczyszczenia Najéw. Marji Panny nadano u nas charakter
uroczystosci Patronki, czuwajacej nad wsig i dworem, ponadto czczo-
no w dniu tym Najsw. Panng, jako Opiekunke konajgcych, Patronke
dobrej $mierci.

W istocie rzeczy, $wieto Matki Boskiej Gromnicznej stanowi przej-
Scie od okresu Bozego Narodzenia do okresu Wielkiej Nocy i zespala
sie z kultem Matki Boskiej Bolesnej 1).

W dniu bowiem Oczyszczenia ustyszata Najsw. Panna z ust Symeo-
na ztowrdzbng przepowiednie:

,Oto ten potozony jest na upadek i na powstanie wielu w lzraelu i na
znak, ktéremu sprzeciwia¢ sie bedg. A dusze twg wiasng przeniknie
miecz, aby mysli z wielu serc byty objawione". (Luk. 2, 35).

»,Ofiarowanie w S$wiatyni bylo ceremonjg symboliczng. Oznaczato,
iz Pierworodny, Odkupiciel, nalezat do Boga, jako ofiara, ztozona na
zbawienie wszystkich Jego braci.

| otéz ta Ofiara zjawia sie w Swiatyni, niesiona na rekach przez
Matke. Marja sktada jg Bogu, a BOog przyjmuje te ofiare. Okup, na
ktdory Go skiada, jest tylko aktem tymczasowym i Marja o tem wie.
Gdyby nawet mogta o tem nie wiedzie¢, Symeon podjat sie przypom-
nie¢ Jej straszng tre$¢ tej tajemnicy"2):

»Marja" — mowi jeden z pisarzy koscielnych — ,wzieta z powro-
tem na rece swoj drogi skarb, lecz wiedziata dobrze, ze ten Jezus, Syn
Jej namilszy, nie nalezal juz do Niej, ze przeznaczony byt na Smierc,
ze oddany Jej byt tylko jako Baranek, ktérego ma sama zywic i cho-
waé na ofiare".

) Ks. Stanistaw Szurek: Geneza i poczatki Swieta Matki Boskiej Gromnicznej.
Lwow, 1927.
2) 0. R. Marja de la Broise, T. J., Najsw. Panna, Krakéw.
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»,Byta to ofiara poranna Marji“, dodaje $w. Bernard, — ,ktora za-
konczy¢ sie miata wieczorng, na gdrze Kalwarji" 1).

Nuta smutku i przeczu¢ bolesnych, rodzacych sie w sercu Matki,
czuwajgcej nad ztdbkiem, wyraznie odzwierciadlita sie w poezji i sztu-
ce Sredniowieczne;.

Rozrzewnienie radosne, zmacone przeczuciami, nadlatujgcemi z przy-
sztosci, jest gtdwng trescig utworu poety franciszkanskiego Jacopone da
Todi (1230 — 1306):

A gdziez taki bytby cztowiek,
Coby nie czut tez u powiek
Widzac, jak ta Matka S$wieta,
Piedci, tuli te raczeta,

Stabe, a dzierzace Swiat.
Ona czuje sercem Matki,
Ze te szorstkie pieluch szmatki
To za Swiata grzech i zia,
Widzi swoje stodkie chtopie,
Posréd bydlat, w nedznej szopie...
Stucha, jak cichusko tka.

Z rozmySlan nad przezyciami Matki Bozej w dniu Oczyszczenia, zro-
dzita sie Eleusa pasyjna.

Znany badacz przesztoSci malarstwa rosyjskiego, prof. Filip Schwein-
furth, twierdzi, ze twdrcg typu Eleusy pasyjnej byt Andrea Rico (Ri-
cio) z Kandji na Krecie, osiadty w Wenecji.

Fakty przeczg tego rodzaju zacie$nieniu czasu i terenu narodzin no-
wego typu wizerunkow Matki Bozej.

Andrea Rico zyt u schytku X1V stulecia?).

Tymczasem juz sztuka florencka X111 wieku wydata typ wizerun-
kow Matki Bozej, na ktérych skrzydtach widniejg sceny z Meki Pan-
skiej.

Tego rodzaju kompozycje nieznanego mistrza toskanskiego z XIII
w. posiada muzeum ces- Fryderyka w Berlinie.

*) .llekro¢ spojrzatam na mojego Syna, ilekro¢ przewijatam Go w pieluszki, ile
razy patrzatam na Jego rece i nogi, tyle razy serce moje jakby nowga napetniato sie
bolescig, gdyz zawsze mi stawato na myéli Jego ukrzyzowanie"; stowa Najsw. Marji
Panny z ,Objawien $w. Brygidy". (X, 6, r. 57).

2) Hermann Aleksander Muller i Hans Wolfgang Singer (Allgemeines Kiin-

stler-Lexieon, 1920, t. IV, str, 64) oraz Adolf Siret (Dictionnaire historique des
peintres) zaliczaja btednie Andrea Rico do malarzy Xll-go wieku).
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Koncepcja, idea przedstawien Eleusy pasyjnej uzewnetrznita sie
w obrazie tym z wyrazistoScig nie mniejszg jak w dzietach Andrea
Rico.

Wizerunki Eleusy pasyjnej znane juz byly na gruncie sztuki rosyj-
skiej X1V wieku. Do$¢ wymieni¢ tutaj ikone z Muzeum Rosyjskiego
w Leningradzie.

»Jest to wybitnie nastrojowa kompozycja. Matka Boza, nie patrzac
wcale na modlgcego sie, przyciska, tuli Dziecigtko do siebie, jakby je
chciata ustrzedz, zastoni¢ przed grozagcem niebezpieczenstwem. W tym
serdecznym uscisku zamkngt malarz cale skarby uczucia, ciepta, gte-
bokiego wdzieku, a zarazem przeczué, smutku i leku Matkil ).

W innych zabytkach malarstwa starorosyjskiego, Dziecko, jakby
przerazone, tuli sie w ramiona Matki, szuka w nich zastony i ra-
tunku-

Rico nie byt wiec tworca, a tylko popularyzatorem wizerunkow Ele-
usy pasyjnej.

Nie umniejsza to znaczenia wptywu tego malarza na wspdiczesnych
mu i pOzniejszych artystéw wioskich.

Kreta, skad Rico pochodzit, podlegata Rzeczypospolitej Weneckiej
i az do r. 1646, t. j. do chwili zajecia wyspy przez Turcje, odgrywata
role tgcznika pomiedzy Wschodem a Italjg.

Rico przekazatl szkole bizantyrisko-weneckiej typ Eleusy pasyjnej,
powstaly na gruncie sztuki rosyjskiej, jako rezultat ewolucji form i kon-
cepcyj ,Eleusy Betlejemskiej4.

»Eleusa pasyjna" Andrzeja Rico na zachodzie znana jest szeroko
pod nazwg ,Mater de perpetuo succursu”, ,Matki Boskiej Nieustajg-
cej Pomocy".

»Eleusa” Andrzeja z Kandji piastuje Dziecie na lewym ramieniu.

W tle kompozycji, po obu jej stronach unoszg sie dwaj archanio-
towie: Gabrjel, dzierzacy krzyz i gwozdzie, oraz Michat z lancg i gabka.

Te symbole Meki Panskiej, Ofiary, wnoszg w wizerunki Eleusy nowg
tre$¢, odzwierciadlaja uczucia, ktore zrodzily sie w duszy Matki Bozej
pod wplywem stéw Symeona.

Zasadniczy nastr6j kompozycji podnosi ruch Dziecigtka Jezus, tula-
cego sie trwozliwie do Matki-

Moment rodzajowy wnosi w obraz sandatek, spadajacy z ndzki
Dziecka.

t) Wulff i Alpatoff: Denkmaler der Ikonenmalerei.
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Oryginat ,Eleusy pasyjnej" Andrzeja Rico znajduje sie w galerji
w Parmie, a replike tego obrazu posiada kosciot S. Alfonso dei Lina-
iuoli w Rzymiel).

Echem tworczosci Andrzeja z Krety jest Eleusa pasyjna z konca
X1V wieku, stanowigca fragment dekoracji $ciennej cerkwi w miej-
scowosci Koncze w Serbji.

Rychte upowszechnienie sie typu Eleusy pasyjnej w serbskiej sztuce
cerkiewnej bylo rezultatem bezposredniego sasiedztwa z Rzeczapospo-
lita wenecka.

Gwattowny, jakby przerazeniem nagtem wywotany ruch Dziecigtka
Jezus, chronigcego sie w objecia Matki przed wizjg meki, we fresku
z Koncze zaznaczony jest dobitniej, anizeli w petnej umiaru kompozycji
Andrzeja z Krety.

Pod wptywem Andrea Rico powstawaty na gruncie sztuki Wenecji,
Padwy i Ferrary owe Madonny, piastujgce Dziecigtko, o wyrazie twa-
rzy petnym smutku i bolesci, zapatrzone w dal, w wizje przysztej meki,
w zjawe Golgoty.

Twarzyczke Dziecigtka Jezus w obrazie Giovanniego Bellini (1428—
1516) z Pinakoteki medjolanskiej zamroczyl smutek; zda sie, ze za
moment Dziecigtko wybuchnie ptaczem. Podobnie bolesny wyraz po-
siada Dziecigtko w obrazie Andrzeja Mantegni (1431—1506) z Galerji
Carrara w Bergamo.

llez uczucia i smutku zarazem jest w oczach Marji, czuwajgcej nad
$pigcym Jezusem w obrazie tegoz samego artysty z muzeum cesarza
Fryderyka w Berlinie2).

Skonczony wyraz artystyczny osiagneta ,,Eleusa pasyjna" w twor-
czosci Botticellego (1444—1518).

Niemal wszystkie jego Madonny posiadajg w sobie zalobe zamie-
rajacych kwiatdw. Pelne przeczu¢ nachylajg sie nad Dzieckiem i pa-
trzg w Nie z bezbrzeznym smutkiem.

Wokét Madonny i Dziecigtka pojawiajacy sie aniotowie — pogte-
biajg tylko pasyjny charakter kompozycji, piastujg bowiem symbole
ofiary (kfosy i winne grona) lub narzedzia meki (Galerja Uffizi we
Florencji, Muzeum Poldi-Pezzoli w Medjolanie i Zbiory Gardnera
w Bostonie).

1) Obraz ten posiada nastepujaca sygnature: ,Andreas ricio de candia pinxit“.
a) Podobny motyw w sztuce wschodniej widzimy w dekoracji $ciennej cerkwi
w Homorze na Bukowinie. Nad $pigcem Dziecigtkiem Jezus czuwa tutaj aniof,
trzymajacy narzedzie meki.
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W wizerunkach i przedstawieniach Matki Bozej, zwigzanych z uro-
czystoScig Oczyszczenia, sztuka wysuneta na plan pierwszy motyw
ofiary i w ten sposob ztozyta hotd Matce ,petnej bolesci".

Rozwo¢j przedstawien Hodigitrji — Eleusy osiagngt swdj szczyt
artystyczny w ,Madonnie Sykstynskiej" Rafaela (1513).

Wyszczegdlnione typy Madonny-Matki przekazata sztuka wiloska
czaséw Trecenta i Quatrocenta wiekom nastepnym.

Nowe prady realistyczno-rodzajowe w malarstwie wiekdw pézniej-
szych zadecydowaty o losach i kierunku dalszej ewolucji Eleusy.

Droge tej ewolucji okresli¢ nalezy jako dazenie do zupetnego wyréw-
nania wizerunkéw Madonny - Matki na poziomie calkowicie ziem-
skim, naturalistycznym-

Ten skrajny realizm musiat wywotaé¢ reakcje, kolidowat bowiem ze
wskazaniami Kosciota i niweczyt urok, subtelno$¢ koncepcyj mistrzéw
dawnych, ich uduchowione piekno.

Pozgdana ze stanowiska sztuki kosScielnej reakcja przyszta w epoce
Botticellego i jego nasladowcow, ktérzy z calg Swiadomoscig nawrdcili
do przedstawien Adoracji Dziecigtka Jezus.

Temat ten, nieznany sztuce wschodniej, byt szeroko spopularyzo-
wany na zachodzie u schytku $redniowiecza i w poczatkach renesansu.

Adoracja Dziecigtka Jezus przez Jego Matke byta to liturgicznie
ujeta scena Bozego Narodzenia.

W wieku XVII, gdy na skutek propagandy wielkich teoretykéw
sztuki koscielnej i wskazan soboru trydenckiego, poczeto w plastyce,
stuzacej potrzebom kultu, dazy¢ do wyeliminowania wszelkich mo-
mentow realistyczno-rodzajowych i podporzadkowania elementdéw histo-
rycznych pierwiastkom liturgicznym, witadze koscielne polecaty nieje-
dnokrotnie zastepowac dawne, historycznie — rodzajowo ujete przedsta-
wienia Bozego Narodzenia — kompozycjami ,Adoracji Dziecigtka
Jezus". ,,Godni pochwaly sg ci malarze", pisat w tych czasach znako-
mity Molanusl), ,ktérzy odtwarzajagc Boze Narodzenie, malujg Dzie-
wice Marje, kleczagcg nad Dziecigtkiem i modlacg sie ze ziozonemi

*) Molanus: De historia S. S. Imaginum, lib. Il., Cap. XXVII.



Fig. 52. Andrea Mantegna (1431 —
1506): X. Marja Panna z Dziecigtkiem,

Fig. 51. Botticelli (1444 m— 1518): Berlin, Muzeum ces. Fryderyka.

X. Marja Panna z Dziecigtkiem,
Medjolan, Poldi-Pezzoli.

Fig. 53. Gerard David (1460 — 1523): Matka Boza karmigca,
Paryz, zbiory Bosch‘a.



Fig. 54. Artemisia Gentileschi: Matka
Boza z Dziecigtkiem,

w. XVII, Rzym, Galerja Corsini. Fig. 55. Rafael: Madonna Sykstanska,

Drezno, Galerja.

Fig. 56. Giovanni Bellini (1428 — 1516); N. Marja Panna z Dziecigtkiem,
Medjolan, Pinakoteka.



Fig. 57. Lorenzo di Credi (1457—1537): Fig. 58. Filippo Lippi (1457 — 1504):

Najéw. Marja Panna, Florencja, Uffizi. N. Marja Panna, Florencja, Uffizi.
Fig. 59. Szkota Bermejo (1440 — 1500): Fig. 60. Antoni van Dyck (1599—1641):
,La Zlirgen del Populo“, Madryt, zbio- Madonna z Dziecigtkiem, Paryz, zbiory

ry R. Ruiz. Sedelmeyera.



Fig. 61. Panagja - Hodigitrja, obraz ro-
syjski z r. 1679. Fig. 62. Matka Boza z Mielnicy na
Wotyniu.

Fig. 63. Maria Deipara a Strata,
w. XVI, Rzym, kosc. P. Jezusa. Fig. 64. Najsw. Marja Panna Myslenicka



Fig. 65. Nieznany malarz toskanski
X1l w.: Nikopoia, FIS- 66- Matka Boska z Poggioprimo-
Fiesole, Museo Bandini. caso, rzezba, XIIl w., S. Rocho.

Fig. 67. Matka Boza z klasztoru PP.
Norbertanek w Krakowie; w. XVI. Fig. 68. Matka Boska z Dalkowa,



Fot. z oryginatu T. tazarski

Fig. 69. Cudowny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej, fragment
(gtowa Najsw. Marji Panny).



Fot. z oryginatu T. tazarski

Fig. 70. Cudowny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej; fragment
(gtowa Dziecigtka Jezus).



Fot. z oryginatu T. tazarski

Fig. 71. Cudowny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej w ozdobnej
sukience i koronie.



rekami". ,,Ktdrego bowiem porodzita" — gtosi Kosciot — ,tego wiel-
bita".

W rezultacie tej propagandy ,Adoracja Dziecigtka Jezus" nie zdo-
tata wprawdzie wyrugowac¢ historycznie ujmowanych przedstawien
Bozego Narodzenia, upowszechnita sie jednak rownie szeroko — jak
w czasach $redniowiecza.

Druga fala reakcji zaznaczyta sie w stuleciu XVII.

Woéweczas to, za posrednictwem Quida Reniego (1575—1642), Sasso-
ferraty (1605—1685) i Carla Dolciego (1616—1686) ustalit sie w sztuce
pozornie nowy, wyodrebniony w samoistny wizerunek, wewnetrznem
pieknem jasniejacy, typ ,,Madonny w adoracji".

Jak szereg innych wizerunkéw Madonny wymienionych malarzy, tak
i ,Madonna w adoracji" posiada charakter fragmentu. Byty to wize-
runki wyodrebnione z wigkszych kompozycyj, z ,,Adoracji Dziecigtka
Jezus".

,,Madonna w adoracji ‘ owa liturgicznie ujeta Eleusa z Bozego Naro-
dzenia, zamyka ewolucje wizerunkéw Najsw. Marji Panny, zrodzonych
z rozmys$lan nad uczuciami, radosciami i smutkami Matki, czuwajacej
nad ztobkiem.

W poézniejszej swej ewolucji wizerunki Eleusy, t. j. Matki pieszczacej
sie z Dzieckiem, przemienity sie w wizerunki Matki z bawigcem sie
Dziecigtkiem.

Pojawienie sie wizerunkéw tego typu bylo przejawiem supremaciji
kierunkéw realistyczno-rodzajowych w sztuce kosScielnej.

Supremacja ta uzewnetrznita sie zwilaszcza w wizerunkach Matki
Boskiej karmigcej, szczegllnie w obrazach, powstatych na gruncie
szkoty medjolanskiej i parmenskiej-

Doskonatym przyktadem zupeinej laicyzacji przedstawien tego typu
jest kompozycja Giovanniego Antonia Boltraffio (1467—1516), w kt6-
rej malarz nawet nimbu nie zaznaczyt nad gtowg karmigcej Matki.

W wizerunkach Matki Bozej z bawigcem sie Dzieckiem, w raczce
Jezusa widnieje kwiat, lub owoc, albo tez trzepoce sie jaskotka lub
szczygiet.

Szczeg6t ostatni byt wyrazem powszechnego w Italji przekonania, ze
pewne gatunki ptakéw posiadaty wiasciwos¢ odwracania choréb od
dzieci.

Byt to moment rodzajowo-realistyczny, przejety bezposrednio z zy-
cia.

Legendy polskie o dzieciectwie Jezusa Chrystusa opowiadajg, ze
Dziecigtko, ku zdumieniu towarzyszy zabawy lepito z gliny ptaki, ktore
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natychmiast ulatywaty w biekity i piesnig dziekowaty swemu Stwércy
za Zycie.

W obrazach wioskich, w reku Dziecka trzepoce sie umeczona, zdta-
wiona usciskiem palcow ptaszyna.

Legendy polskie i obrazy wioskie sg dokumentem, ilustrujgcym do-
sadnie stosunek szerokich mas do przyrody, do Swiata zwierzecego, do
owej ,skrzydlatej braci“ — jak mawiat $w. Franciszek z Assyzu.

W legendach polskich wypowiedziat sie ciepty, opiekunczy stosunek
ludu polskiego do skrzydlatej rzeszy, w obrazach wioskich uzewnetrz-
nity sie instynkty ,pozeraczy jaskotek", niepomnych stow Biedaczyny
z Assyzu.

W wizerunkach Matki Bozej z Dziecigtkiem, szczygiet — na skutek
barw upierzenia, uchodzit za zapowiedz, symbol zblizajagcej sie meki
Chrystusa. Stad tez wizerunki Najsw. Marji Panny ze szczygtem (Ma-
donna del Cardellino) zaliczy¢ nalezy do wizerunkdw Eleusy pasyj-
nej 1.

Kapitalnym przyktadem kraincowego zmodernizowania typu Hodi-
gitrji-Eleusy, zgodnie z realistyczno-rodzajowemi tendencjami sztuki
flamandzkiej XV Il wieku, — jest obraz Antoniego van Dycka (1599—
1641) ze zbioréw Ch. Sedelmeyera.

W sztuce zachodniej Dziecigtko-Jezus, zamiast ksiegi, symbolu swego
nauczycielskiego postanictwa, dzwiga czesto glob ziemski, znak wta-
dzy, panowania nad Swiatem.

Symbol ten widnieje takze w obrazie van Dycka, ale zepchniety,
zredukowany do znaczenia zabawki.

Dziecko-Salvator $pi smacznie na lewem ramieniu Matki, opariszy
nozke, ruchem peinym naturalnosci i swobody, o kule ziemska.

Modlitewny charakter kompozycji wydobyt malarz przy pomocy
wymownego ruchu gtowy N. Marji Panny i btagalnego gestu Jej pra-
wej reki.

* *

Swoboda formy w dzietach sztuki XV1 a zwlaszcza XV Il wieku —
nie zdotata zniwelowa¢ catkowicie oddziatywan tradycji i dlatego tez
w szeregu obrazow tych czaséw — wiasciwosci ikonograficzne i ogdlny

r) ,Madonna del Cardellinoll C. Crivelli‘ego (1430 — 1493) z Pinakoteki w Me-
djolanie, tejze tresci obraz Vittore Crivelli ze zbiorow Bensona i gto$ny obraz
Rafaela z lat 1505—1506 z Galerji Uffizi.
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schemat kompozycyjny pierwszych wizerunkow Eleusy uzewnetrzniajg
sie z catg wyrazistoScia.

Tak np. bezposredni zwigzek z najdawniejszemi obrazami tej tresci
wykazujg nastepujace wizerunki polskie Bogarodzicy: ,N- Marja P.
Myslenickall ,Matka Boska Kalwaryjska", ,,N. Marja P. Pocieszenial
z Mielnicy na Wotyniu i ,,Matka Boskall z Dalkowa pod todzia.

Eleusa z Dalkowa (Dalikéw, pod miastem todzig) pochodzi z pierw-
szej potowy XVII wieku.

Jak mowi kronika, obraz N. Marji P. Pocieszenia z Mielnicy na Wo-
tyniu zostat znaleziony w obozie tureckim pod Wiedniem *). Przy po-
dziale tupéw dostal sie hetmanowi Stanistawowi Jabtonowskiemu, na-
stepnie drogg spadku przeszedt do Manieckich, a po6zniej do Olszan-
skich.

W r. 1749 Jerzy Olszanski, podkomorzy }tucki, pomiescit obraz ten
w wielkim ottarzu wystawionego przez siebie kosciota w Mielnicy.

Po zamknieciu przez rzad rosyjski w r. 1873 kosciota w Mielnicy,
proboszcz dwczesny ks. Trochajski zabrat obraz do Kowla, a po jego
Smierci przeszedt na wiasnos¢ rodziny proboszcza?).

Odnalezienie wizerunku N. M. P. Pocieszenia i oddanie z powrotem
kosciotowi w Mielnicy jest zastugg proboszcza kosciota w Kowlu, ks.
Infutata Feliksa Sznarbachowskiego.

Uroczyste przeniesienie obrazu z Kowla do Mielnicy odbyto sie
26 lipca 1928 roku.

Stosunek Dziecka do Matki, tak znamienne dla przedstawiehA Eleusy
umiejscowienie Dziecigtka po prawej stronie Matki, og6lna tres¢, akcja
kompozycji w wymienionych obrazach, oparte sg catkowicie o dawne
wzory Eleusy.

Pierwsze wiadomosSci o obrazie N- Marji P. MySlenickiej siegajg po-
czatkow trzeciego dziesigtka lat XV 11 stulecia. Juz w roku 1633 obraz
ten stynat cudami?3.

Jak gtosi tradycja ,,N. Marja P. Myslenickall byta ongi$ wiasnoscia
kasztelana krakowskiego — Jerzego Zborowskiego, ktéry wizerunek

1) Obraz malowany jest na blasze miedzianej.

2) W czasie wojny $wiatowej kosciéot w Mielnicy przez dwa lata i siedm miesiecy
znajdowat sie na linji okopéw. Na skutek braku funduszéw odbudowa tej wysunietej
placéwki religijnej i narodowej nie jest jeszcze ukonczona.

3) ,Panna Myslenicka — obrona pewna w niebezpieczenstwie", kazanie ks. Ada-
ma Makowskiego, ogtoszone drukiem w r. 1634 (Krakéw) u. t. ,Nadzieja $wieta,
szcze$liwej ekspedycji moskiewskiej Witadystawa 1V, przy tzach wesotych na obrazie
N. Panny, w Myslinicach nowo widzianych".
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ten otrzymal w darze od krewnej swojej, przetozonej klasztoru w We-
necji.

Wiadomos$¢ ostatnia zastuguje na szczegélng uwage.

W Wenecji bowiem rozkwitata w tych czasach szkota italo-bizantyn-
ska, przestrzegajgca Scisle dawnych wskazan ikonograficznych.

Przedstawicielami tej szkoly byli malarze greccy, przewaznie emi-
granci z Krety.

Tem wiasnie ttumaczy sie zblizenie wizerunkéw Eleusy, powstatych
w Wenecji do pierwszych obrazow tej tresci.

»Matka Boska Kalwaryjska“ (z Kalwarji Zebrzydowskiej) jest kopja
Eleusy Myslenickiej.

Kopja ta istniata juz w r. 1641.

Archaizm wizerunkéw Eleusy, zachowanych w Polsce, a powstatych
u schytku XV I iw XVII stuleciu, — byt rezultatem blizkiego kontaktu
sztuki polskiej z malarstwem Wenecji oraz wyrazem tradycjonalizmu
lokalnego.

Podobnie, — obok odbiegajagcych od pierwowzoru, owianych juz
duchem nowej sztuki, wizerunkdw Hodigitrji, zyt przez diugie jeszcze
lata archaiczny typ tego rodzaju przedstawieA Panagji, oparty o naj-
dawniejsze, glorjag cudéw opromienione obrazy.

Sciéle tradycjonalistyczny kierunek w dziedzinie przedstawieri pla-
stycznych, zwigzanych z kultem Bogarodzicy, reprezentowata we Wto-
szech szkota italo-bizantynska.

Poczatki tej szkoty siegajg VI wieku. Uzalezniona politycznie od Ca-
rogrodu, Rawenna stata sie we Wtoszech pierwszym osrodkiem, skad
szeroko, na calg Italje promieniowaty formy i duch sztuki bizantyn-
skiej.

Druga, 0 nie mniejszem znaczeniu, bizantyriska kolonja artystyczna
znajdowata sie na Sycylji.

W okresie obrazoburstwa dziesigtki artystow greckich chronity sie
na ziemiach Italji.

Bezwzgledna przewaga form bizantynskich w sztuce VIII i IX wieku
pozostaje w bezposrednim zwigzku z tym naptywem fali emigrantow,
uchodzacych przed przesladowaniami z dzielnic cesarstwa wschodniego-

W wiekach poOzniejszych oazg sztuki bizantynskiej byta Wenecja.

Zespolona interesami politycznymi i gospodarczymi ze Wschodem,
Wenecja przez diugi szereg wiekéw odgrywata role tgcznika pomiedzy
krajami dawnego imperjum wschodniego a zachodem.

Zdobycie Konstantynopola przez Turkéw w r. 1453 — rzucito jeszcze
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raz na brzegi Italji fale emigracji greckiej. Ostatnia fala, spowodo-
wana zdobyciem Krety, oparta si¢ o Wenecje.

Sztuka bizantynska, reprezentowana i kultywowana przez emigran-
téw, chronigcych sie w Italji naprzod przed prze$ladowaniami ze strony
ikonoklastéw, a p6zniej pod naporem ekspansji tureckiej, zyta we Wto-
szech na ogromnej przestrzeni czaséw, od wieku VI az po druga potowe
XVII stulecia.

Te to wiasnie osrodki emigracyjne reprezentowaly w dziedzinie
przedstawien marjanskich kierunek Scisle tradycjonalistyczny, zmie-
rzajacy do utrzymania form bizantynskich.

Pod wptywem tych osrodkéw ponawiat sie w sztuce koScielnej, poza
kierunkami i tendencjami artystycznemi czaséw, typ archaiczny Ho-
digitrji, jako wyraz i rezultat potrzeb religijno-dewocyjnych.

Do tego rodzaju archaiczno - hieratycznych wizerunkéw Hodigitrji
nalezy np. obraz nieznanego malarza florenckiego z poczatkéw drugiej
potowy X111 wieku, obecnie wtasno$¢ uniwersytetu w Yale (Stany Zje-
dnoczone A. P.).

Jedynie obnazone po kolana nézki Dziecigtka Jezus wskazujg na
oddziatywanie sztuki wspétczesnej na tworce tego wizerunku. Realisty-
czno-rodzajowy ten szczegot wystepuje zresztg juz w kompozycjach
bizantynskich 1X i X wieku.

Wiernem powtdrzeniem najdawniejszych przedstawied Hodigitrji
jest takze kompozycja freskowa z X1V wieku, zachowana w Matejicz
(Serbja).

Ze starych wzoréw czerpat jeden z ucznidéw katolonskiego malarza
Bortolome Bermejo (1440— 1500), twdrca ,,Virgen del Populo® ze zbio-
réw prywatnych w Madrycie.

Archaistyczne tendencje wyrazne sg w stynnej ,,Deipara a Strata"
z kosciota Jezuitow w Rzymie (wiek XVI), przed ktéorym to obrazem
czesto modlit.sie Adam Mickiewicz w czasie swego pobytu nad Tybrem.

W wizerunku Hodigitrji ze szkoly moskiewskiej, malowanym w r.
1679, miekkie, rozlewne zarysy twarzy i ragk, tak charakterystyczne dla
sztuki rosyjskiej tych czaséw, — zespalajg sie z pierwotng surowoscig
uktadu Hodigitrji.

* *

Ewolucje przedstawien plastycznych Panagji - Matki przyréwnac
mozna do poteznego drzewa.
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Pien tego drzewa tworzy Hodigitrja, a konary odpowiadaja poszcze-
go6lnym typom pochodnym, a wiec Consolacie i Eleusie-

Najobfitsze rozgatezienia posiada konar, odpowiadajacy Eleusie.

Jak juz zaznaczylisSmy niejednokrotnie, formy wizerunkéw Panagji
byly zawsze odpowiednikami tresci, zespalaty sie z pewnymi fragmen-
tami marjologji.

Stad tez ta samg logika, ktora przejawia sie w ewolucji form, wyste-
puje réwniez w ewolucji tresci:

Od Panagji Theotokos do Mater Omnium — oto jest najbardziej za-
sadnicza linja ewolucji przedstawien Hodigitrji.

Petna nadprzyrodzonego majestatu i nadziemskiej potegi m— Hodi-
gitrja, zrodzona w epoce soboru w Efezie, odpowiada dogmatycznemu
ujeciu zagadnienia Boskiego Macierzynstwa Marji.

Jest to typ, zespolony organicznie z podstawg catej marjologji, ktérej
fundamenty utwierdzit sobor efeski.

Consolata i Eleusa mowig o stosunku Matki Bozej do ludzi, do tych
Jej dzieci przybranych, ktére Jezus Chrystus, umierajac na krzyzu od-
dat Jej w opieke macierzynska.

Pochodnos¢ typow Consolaty i Eleusy nie dotyczy wytgcznie formy,
ale jest nastepstwem réwniez tresci tych wizerunkow:

Jedynie bowiem Matka Boza mogta sie sta¢ Matkag wszystkich!

Hodigitrja — to w formy plastyczne ujety dogmat o Boskiem Macie-
rzynstwie Marji.

Consolata i Eleusa uplastyczniajg peten macierzynskiej mitosci
i opieki stosunek Bogarodzicy do ludzi, czyli méwigc o tych Jej pra-
wach i przywilejach, ktore sg nastepstwem Jej Boskiego Macierzynstwa.
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HODIGITRJA JASNOGORSKA.

kredlilismy stanowisko Hodigitrji w planetarjum wizerunkéw Bo-
garodzicy.

Jakiz jest zkolei stosunek Hodigitrji polskiej do innych przed-
stawien tego typu?
Prof. Marjan Sokotowski okreslit typ Matki Boskiej Jasnogorskiej
jako typ bizantynski, zmodyfikowany pod wptywami wtoskimil).

Szerzej rozwingt orzeczenie zmartego uczonego prof. Feliks Kope-
ra: 9.

.Z tradycja, wedtug ktorej obraz jasnogdrski dostat sie do Polski
w r. 1382 jako dar ksiecia Witadystawa Opolczyka, rzadzacego Polska
z ramienia Ludwika Wegierskiego, zgadza sie przypuszczenie, ze Najsw.
Panna Marja Czestochowska jest zabytkiem sztuki z czaséw Ludwika
i dzietem z ruchem artystycznym na jego dworze sie wigzacem*.

Podjecie istotnych badan nad obrazem jasnogoOrskim umozliwita do-
piero gruntowna restauracja malowidta, przeprowadzona w latach
1925—1926 przez prof. Jana Rutkowskiego-

Zagadnieniem pochodzenia i czasu powstania naszego wizerunku
zajat sie wowczas dr. Stanistaw Tomkowicz, jeden z cztonkéw komisji,
czuwajacej nad pracami restauracyjnemi.

Rezultaty badan dr. Stanistawa Tomkowicza znane sg z broszury,
wydanej w Krakowie, z notatek i komunikatéw prasowych, streszcza-
jacych wyniki po6zniejszych studjow wymienionego uczonego, — oraz
z rozprawy, opublikowanej w ,,Pracach Komisji Historji Sztuki" (tom
V. zeszyt I, Krakdw, 1932) p. t. ,,Obraz Matki Boskiej Czestochow-
skiej".

Rozbiezno$¢ w pogladach dr. St. Tomkowicza na sprawe czasu po-

X) Sprawozdania Kom. do badan historji sztuki w Polsce, t. VII, s. CCCXX,

s. CCCLXIV.
2) Sredniowieczne malarstwo w Polsce, Krakéw, 1925.
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wstania obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej jest bardzo powazna.

W pierwszej pracy czytamy:

»Obraz, nim dostat sie do Czestochowy, znajdowal sie przez czas
diuzszy na Rusi, a tam tatwo mogt by¢ przywieziony z Konstantyno-
pola, wobec czestych i bliskich stosunkéw Rusi ze Wschodem greckim.

To, co wiemy o kolejach obrazu, nietylko nie sprzeciwia sie temu
przypuszczeniu, lecz owszem, zdaje sie je popierac.

Pomijam opowiadanie o cudownem pochodzeniu obrazu, o $w. tu-
kaszu, o Sw. Helenie, o cesarzu greckim Niceforze, ktory miat obraz
podarowaé¢ Karolowi Wielkiemu, o cesarzu Manuelu Komnenusie,
ktéry go z Konstantynopola miat przesta¢ do Potocka w XIII w.,
wszystko to sa wiadomosci nie dajgce sie skontrolowa¢, a sama ich roz-
maito$¢ i niezgodno$¢ tych tradycyj ostabia ich wiarogodno$c.

Catkiem pewne dzieje obrazu zaczynajg sie od konca X1V w.

Wedtug Diugosza, przywieziony zostat do Czestochowy w r. 1382 1).

Istniejg jednakze wczesniejsze o 100 lat zg6rg daty, ktérym do pew-
nego stopnia zaufa¢ mozna.

Obraz w X111 w- byt w Potocku, skad go okoto r. 1270 ksigzeta ruscy
dla niebezpieczenstwa napadéw tatarskich przewiezli do zamku w Bel-
zie. W sto lat pézniej wybuchneta wojna miedzy ksieciem betzkim Je-
rzym a krélem polsko-wegierskim Ludwikiem i jego namiestnikiem na
Rusi, Witadystawem Opolskim.

Ze zdobytego w koncu Belza — Opolczyk uwidzt obraz w r. 1377
zdaje sie do Lwowa, i stad po 5 latach, moze znéw dla wiekszego bez-
pieczenstwa, przeniést go dalej na zachdéd, do Czestochowy, jednego
z majatkdéw, w tej stronie nadanych przez kréla namiestnikowi. Opol-
czyk tez sprowadzit z Wegier Paulinéow i klasztor im wybudowat na
Jasnej Gorze*.

Czas powstania obrazu czestochowskiego, na podstawie przytoczonych
stébw wytania sie jasno, — jest to koniec X1l lub poczatek X1l stu-
lecia.

Wyniki pdzniejszych badar dr. Stanistawa Tomkowicza opublikowat
dr. Terlecki2):

»Przy braku wszelkich danych historycznych co do najdawniejszych
przesztosci obrazu", podaje autor streszczenia, ,,pozostaje jedynie préba
rekonstrukcji tej przesztosci na wskazéwkach, jakich nam dostarcza
pomyst, uktad i styl obrazu w poréwnaniu z innemi analogicznemi dzie-

1) Dtugosz moéwi o obrazie jasnogdrskim w Liber beneficiorum.
2) W ,Swiatowidziell, Krakéw, 15 sierpnia 1932.
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fami. Ta droga prowadzi dr. Tomkowicza na zachod do Wtoch, do
pdéznego Sredniowiecza. W powstajacych w X 11 i X1Il w. Srodowiskach
sztuki we Wioszech dawaly sie czu¢ wpltywy bizantynizmu, jako prze-
zytki niedawnych jeszcze stosunkdw politycznych i kulturalnych, i ta
okolicznos$¢ zapewne ttumaczy $lady tradycji bizantyhAskiej w wizerunku
czestochowskim. Ks. Witadystaw Opolczyk miat by¢é wielkorzadcg Rusi
z ramienia kréla Ludwika Andegawenskiego, tgczacego na swej glowie
trzy korony: wegierska, neapolitanskg i polska. Dom Anjou odzna-
czat sie zamitowaniami artystycznemi, cztonkowie jego odgrywali
gtosna role mecenaséw sztuki, a w braku wybitnej szkoty neapolitai-
skiej za ich rzadoéw, Sciggali do swej stolicy malarzy z innych stron
Wioch, ze Sieny, Florencji, Rzymu, dawali im zamoéwienia, zakupywali
ich obrazy. Jednym z takich obrazéw madgt by¢ nasz czestochowski,
ofiarowany moze przez kréla Ludwika ksieciu Wiadystawowi, obda-
rowanemu takze przezenn dobrami czestochowskiemi.

Co do pochodzenia obrazu tego, najwiecej argumentéw natury arty-
stycznej przemawia za szukaniem dla niego ojczyzny w Rzymie, w kregu
szkoty malarskiej Piotra Cavalliniego 7). O ile sam obraz jest dzietem
z drugiej potowy X1V w., o tyle czeSci dekoracyjne, metalowe, pocho-
dzg z pierwszej potowy XV w- Obraz zostat, jak wiadomo, uszkodzony
w r. 1430, przywieziony do Krakowa i tam odrestaurowany. Wtedy
to przytwierdzono nimbusy trybowane w srebrze, poztacane, tto za$
przykryto srebrnemi blachami rytowanemi, przedstawiajgcemi po stro-
nie lewej ,,Adoracje Dziecigtka Jezus“ i ,Naigrawanie sie z Chry-
stusa”, po stronie prawej ,Zwiastowanie N. Marji P.*, ,,Biczowanie
Chrystusa" i u dotu ,Sw. Barbare". Sceny te sg cennym zabytkiem sztuki
krakowskiej pierwszej potowy XV wieku™.

W dalszym wyniku swych badan, dr. Stanistaw Tomkowicz uzgod-
nit wiec swe stanowisko z pogladami prof. Feliksa Kopery.

Ostateczne rezultaty swych studjéow opublikowat dr. Tomkowicz
w ,Pracach Komisji Historji Sztuki” z r. 1932:

»Czotowym reprezentantem szkoly rzymskiej z przetomu wieku XII1
na XIV byt Pietro Cavallini. O malarzu tym wiadomo, ze w r. 1308
powotany byt jako wybitny artysta do nieposiadajgcego miejscowej
szkoty malarskiej Neapolu przez Roberta z domu Anjou, namiestnika

1) Rzymski malarz Pietro Gavallini zyt w latach 1250—1330. Badania ngjliowsze
przekre$lity to wszystko, co pisano o tym malarzu na podstawie batamutnych infor-
macyj G. Vasari‘ego. Cavallini byt przedwszystkiem malarzem freskéw. (Thieme:
Allgemeines Lexicon, t. VI, 1912).
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Karola 11, ktéla obojga Sycylij, i ze tam wykonat sporo prac malar-
skich, a przez pewien czas pobierat pensje krolewska... Nasz krol Lud-
wik wegiersko-neapolitansko-polski tatwo mdgt jako spadkobierca swo-
ich przodkéw Andegawenczykow neapolitafiskich, by¢ posiadaczem
obrazu pendzla malarza przez te dynastje protegowanego i na poczatku
X1V w. na dwér krolewski w Neapolu sprowadzonego".

Od tych faktow ustalonych, przechodzi dr. Tomkowicz nagle w sfery
przypuszczen, nieugruntowanych, niepopartych zadnymi dowodami:

Pomiedzy obrazami Cavalliniego, wykonanymi w Neapolu na dwo-
rze Roberta, znajdowat sie prawdopodobnie takze obraz Matki Boskiej.
Wi izerunek ten przeszedt w drodze spadku na wiasnos¢ krola polskiego
Ludwika Wegierskiego, ktéry obraz ten podarowat Wtiladystawowi
Opolskiemu. W jaki$s czas pézniej, Opolczyk ofiarowatl otrzymany od
kréla obraz klasztorowi na Jasnej Gorze.

Tego rodzaju ujecie rzeczy rowna sie jedynie prébie narzucenia
jeszcze jednej legendy.

»Jako argument poniekad popierajgcy domniemanie co do mozliwosci
twércy obrazu czestochowskiego'l — dodaje dr. Tomkowicz, ,warto
przytoczy¢ twierdzenie Vasari‘ego, ze jeden, jesli nie wiecej z obrazow
Cavalli‘niego, uwazanego przez wspotczesnych niemal za $wietego, cie-
szyt sie stawg cudownosci, podobnie jak cieszy sie wizerunek czesto-
chowski".

Site i wage tego ,argumentu” niweczy sam dr. Tomkowicz, piszac
dalej: ,Wprawdzie uchodzgcy za taki obraz Annunziaty w rzymskiem
kosciele dei Servi, wedtug noty wydawcéw Vasarego mylnie Cavalli-
niemu bywa przypisywany".

Uwaga wydawcow Vasari‘ego jest najzupeiniej uzasadniona: Za-
réwno bowiem ,,Zwiastowanie" z kosciota dei Servi w Rzymie, jak i tej-
ze tresci obraz z kosSciota serwitéw we Florencji, réwniez Cavallinie-
mu przypisywany, sa dzietami znacznie poézniejszemi, powstatemi
w atmosferze oddziatywan sztuki Fra Angelica da Fiesole.

Dr. Tomkowicz zdawat sobie zresztg sprawe z niktosci podstaw swej
koncepcji i zaznaczyt to wyraznie na dalszych stronach pracy:

.10 wszystko jednak nie wystarcza, by moc z jakag takg pewnoscig
nasz obraz cudowny przypisa¢ Cavalliniemu; trzebaby dzieta tegoz
malarza zna¢ z autopsji, by dojs¢ do jakich$ pewniejszych wnioskowl.

»53dzac po dostepnych reprodukcjach utworéw Cavalliniego, byt
to artysta duzo wyzszej miary od tworcy naszego cudownego obrazu.
Jest w jego dzietach figuralnych pierwiastek wyrazu indywidualnego,
energji i ruch, ktérego tu nie znajdujemyl
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»Wiekszego naogdt zblizenia dopatrujemy sie miedzy naszym obra-
zem cudownym, a kilkoma utworami, nie samego mistrza, tylko szkoty
rzymskiej malarstwa, jemu wspoétczesnej, lub mato co pdzniejszej,
a mianowicie trzema z nich.

Na obrazie szkoty z X111 w. w New-Jorku (zbiory Kahna), P. Jezus
siedzacy na lewej rece Matki, poza, a nawet rysami twarzyczki dziw-
nie przypomina te posta¢ na obrazie czestochowskim. A znéw postac
Bogarodzicy na dwdch innych obrazach, z ktérych jeden wisi w Cesi,
na potnoc od Rzymu, jest dzietem nieznanego blizej ucznia Cavallinie-
go, a drugi (fresk) u Sw. Chryzogona w Rzymie, przypisywany jest
szkole Cavalliniego, oznacza sie rysami i wyrazem, przypominajacym
nasz obraz cudowny. Pierwsza z nich ma nawet poze frontalng, bardzo
podobng do pozy Madonny czestochowskiej, a drugiej poza, jej samej,
nie Chrystusa, tylko nieco sie od tamtej rézni“.

»Uwzgledniajgc zebrane powyzej przestanki, wolno, jak sadze, nasz
cudowny wizerunek czestochowski, w jego pierwszej postaci, uwazac
za utwor szkoly malarskiej rzymskiej, bliskiej Cavalliniego, z czasu
przetomu wieku X111 na X1V, jesli nie za jedno ze stabszych dziet
samego Cavalliniego z okresu lat jego miodosci‘.

Cavallini zyt w latach 1250 — 1330; na dwor neapolitanski powo-
tany zostat w r. 1308. Jezeli wiec, jak przypuszcza dr. Tomkowicz,
Madonna Czestochowska jest dzietem wczesnem Cavalliniego, to obraz
ten nie moégt zadng miarg powsta¢ w Neapolu.

Jezeli zgodzimy sie na drugie przypuszczenie dr. Tomkowicza, wig-
zace nasz obraz ze szkolg Cavalliniego, to réwnocze$nie musimy stwier-
dzi¢, ze i w tym wypadku kwestja tgcznosci tego malowidta ze zbio-
rami Roberta, odziedziczonemi nastepnie przez Ludwika Wegierskiego,
staje sie catkowicie problematyczna.

Cavallini przybyt bowiem na dwor neapolitanski bynajmniej nie
w latach swojej miodosci: byt juz wtedy mezczyzng piedziesieciolet-
nim. Nie posiadamy dalej zadnych danych, ktéreby upowazniaty nas
do stwierdzenia, ze na dworze neapolitariskim, obok Cavalliniego, pra-
cowali inni przedstawiciele szkoty rzymskiej.

Nie wytrzymuje réwniez krytyki kwestja pokrewienistwa pomiedzy
naszym obrazem, a kompozycjami, wymienionemi przez dr. Tomko-
wicza: Obraz z Kowego Jorku nie jest to Hodigitrja, ale Consolata,
obraz z Cesi jest to Nikopoia, obraz od $w. Chryzogona reprezentujd
typ Hodigitrji ,,in throno

»W utworach Cavalliniego®“ — pisze dr. Tomkiewicz — obok po-
trgcen sztuki starochrzescijanskiej i klasycznej, ktére byty czynnikiem
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odradzajgcym dziatalnosci jego i jego szkoly, zaprzeczyC sie w niej
nie da, przebijajacy sie zawsze jeszcze w tych utworach pierwiastek
dogorywajgcej juz w owym czasie w Rzymie sztuki bizantyjskiej. W ma-
larstwie Wschodu, grupujacego sie pod wzgledem wptywow kultural-
nych okoto Konstantynopola, przynajmniej az do XIIl — XIV w. pa-
nowata t. zw. maniera graeca, ,styl linearny", w ktéorym rysunek géro-
wat nad strong czysto malarskg.

Obraz czestochowski nic nie ma wspélnego z tym stylem, zwiaszcza,
gdy chodzi o modelowanie i cieniowanie, ktore nie jest oddane kresko-
waniem czarnem lub ciemnem: W naszym obrazie wida¢ nie poczat-
kowe kroki na tej drodze, lecz catkowite zwyciestwo stylu malowni-
czego".

Stuszno$¢ i trafno$¢ przytoczonych uwag dr. Tomkowicza jest bez-
sporna, ale uwagi te podrywajg réwnoczes$nie podstawy koncepcji wy-
mienionego badacza naszej przesztoSci artystycznej. Suchy, linearny
styl malarstwa pdéznobizantyjskiego jest znamienng cechg sztuki Ca-
valliniego i jego szkoly. Styl ten wystepuje ze szczeg6lng wyrazistos-
cig zwlaszcza w obrazach ze zbioréw Kahna w Nowym Jorku, z Cesi
i z kosciota $w. Chryzogona w Rzymie.

»Maniera greca“, styl, operujgcy suchag linjg, nie byt bynajmniej,
jak twierdzi dr. Tomkowicz, wasciwoscig malarstwa wschodniego, wy-
stepujacg az do XIII i XIV w. Wrecz przeciwnie! Styl ten narodzit
sie whasnie w wieku X111, X1V, jako wyraz pewnego skostnienia sztu-
ki wschodniej i przetrwat nieomal az do konca XVII wieku! Zabytki
malarstwa starorosyjskiego z X i X1 wieku nie wykazujg zadnej #acz-
nosci z tym stylem, gdy przeciwnie, w stuleciu XV, XVI i XVII styl
linearny gorowat bezwzglednie!

Jezeli teraz uwzglednimy Scisle bizantyjski uktad wizerunku Panagji
Jasnogorskiej, tak charakterystyczny bezruch postaci Matki Bozej, je-
zeli zwrocimy nastepnie uwage, ze Marja w naszym wizerunku przed-
stawiona jest, podobnie jak w najstarszych wizerunkach Hodigitrji,
w postawie stojgcej, jezeli wreszcie uswiadomimy sobie brak wszel-
kich cech stylu linearnego w tym wizerunku, to zadng miarg nie mo-
zemy sie zgodzi¢ z twierdzeniem dr. Tomkowicza, ze obraz ten , byt
malowany albo w koricu XIIl w. lub, najpézniej, w pierwszej potowie
X1V w.* Wilasciwosci te mdwig bowiem przekonywujaco o wczesniej-
szem pochodzeniu naszego obrazu.

Dr. Tomkowicz podjat jeszcze kwestje rzekomego podobienstwa ru-
sunku i uktadu prawej reki Panagji Jasnogorskiej do szeregu dziet Ca-
yalliniego: ,,Taki szablon reki spotykamy na wielu znanych i uznanych
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utworach Cavalliniego, np. u dwoch apostotow we fresku w kosciele
Sw. Cecylji na Trastevere w Rzymie, tu nalezy takze lewa reka Matki
Boskiej w S. Maria in Trastevere, prawa reka blizszego z dwu aniotdw,
lecacych nad $w. Jozefem, na mozaice tamze, prawa reka apostota,
trzymajgcego kielich w Sadzie ostatecznym, w koSciele $w. Cecylji na
Trastevere, a szablon ten powtarza sie nawet u uczniow Cavalliniego.
Ot6z uderzajaco podobng jest w takiejze pozycji prawa reka Bogaro-
dzicy na wizerunku czestochowskim, a w pewnej mierze i lewa raczka
P. Jezusall

Podobny szablon rgk zauwazymy w dziesigtkach obrazow wlosko-
bizantyjskich i rosyjskich. Jest to wiec szczegét bez powazniejszego
znaczenia. Ponadto o jednem musimy pamieta¢: Prawa reka Panagji
Jasnogorskiej jest tak znieksztatcona, zatarta, ,przemeczona" paro-
krotnemi przemalowaniami, ze o pierwszych jej zarysach, ksztat-
tach i ,,szablonie”, mozemy wyrobi¢ sobie jedynie bardzo stabe wy-
obrazenie; przeprowadzanie analogji i pordwnan w tych warunkach
jest wiec rzeczg niecelowg i bezskuteczna.

Nalezatoby raczej zapyta¢, czy wyraz, charakter, typ twarzy Panagji
Jasnogorskiej posiada odpowiednik w twdrczosci Cavalliniego lub je-
go szkoly. Wszelkie zestawienia i poréwnania dajg rezultat zdecydo-
wanie negatywny! | to jest fakt zasadniczej wagi!

»Sztywnos$é postawy Matki Boskiej Czestochowskiej nie sprzeci-
wia sie", pisze dr. Tomkowicz — ,przyjeciu blizszego lub dalszego
stosunku Cavalliniego do naszego obrazu, gdyz Van Marle podnosi,
ze w utworach Cavalliniego zna¢ pewng nieruchomos$¢ postaci®.

Sztywno$¢ postaci, a Scistos¢ pierwotnego uktadu hieratycznego, sg
to rzeczy niewspoOtmierne, bardzo rozne. Pomiedzy zachowanemi kom-
pozycjami Cavalliniego i jego szkoty nie znajdziemy ani jednego wize-
runku Panagji, utrzymanego w pierwotnym charakterze Hodigitrji.
Co wiecej! Uczniowie Cavaltiniego najwyrazniej modernizowali sta-
re wzory ikonograficzne. Tego rodzaju zmodernizowany typ Nikopoi
reprezentuje Panagja z Cesi, ktérej gtowy nie ostania maphorion, ale
krotki, zaledwie na ramiona spadajacy szalik!

»Ze starych wschodnich wizerunkéw Bogarodzicy”, zamyka swe
uwagi dr. Tomkowicz, — ,,najbardziej pod wzgledem pomystu i ukfadu
do naszego czestochowskiego zblizona jest mozaika przeno$na w Chi-
landari na gdrze Athos, kto wie, czy nie wspdtczesna jemu, jesli nawet
nie cokolwiek starsza".

Podobienstwo mozaiki z Chilandari do naszego obrazu jest istotnie
uderzajace. Niezrozumiatg natomiast jest rzecza, dlaczego dr. Tom-

61



kowicz uwaza te mozaike za dzieto XI1II stulecia, skoro ostatnie bada-
nia tej miary uczonych, jak Oskar Wulff i Michat Alpatoff, stwier-
dzity, ze Panagja z Chilandari pochodzi z X1l wieku.

Dr. Tomkowicz skupit catg swg uwage wyitgcznie na szkole rzym-
skiej, wybitnie prowincjonalnej, stojacej zdata od nurtow wspéicze-
snego zycia artystycznego.

Najzywszymi osrodkami sztuki wioskiej X111 wieku byty Florencja
i Siena.

Przyjrzyjmy sie wizerunkam Bogarodzicy, powstatym w tej epoce
w dwodch tych centrach tworczosci artystycznej.

Liczebnie gérowat typ Hodigitrji ,in throno®, wyzbyty juz archa-
icznej sztywnosci i surowosci.

Modernizacja tego typu uzewnetrzniata sie w coraz Smielszem uwzgle-
dnianiu motywéw rodzajowych, w coraz bardziej realistycznem ujmo-
waniu postaci Dziecigtka, ktdre z Emanuela, rozdzielajgcego uroczys-
cie btogostawienstwa, przeistacza sie w ,,bambino“, szukajgce pieszczot
Matki i wyciagajace raczki do zabawki.

Znamienng, rzucajacg sie w oczy, cechg wizerunkéw Matki Bozej,
powstatych na gruncie sztuki wioskiej X111 wieku, jest powolna ale
ciggta modernizacja typu Hodigitrji,

Modernizacja ta uzewnetrzniata sie:

1) W wprowadzeniu wizerunkéw Hodigitrji ,in throno“;

2) w podniesieniu ,,macierzyriskiegoll charakteru tego typu przedsta-
wien, akcentowanego nachyleniem gtowy Matki ku Dziecigtku, skutkiem
czego Hodigitrja zbliza sie coraz bardziej do ,,Madre della Consola-
zionels

3) w coraz szerszem i $mielszem uwzglednianiu momentdw reali-
styczno-rodzajowych, przeksztatcajgcych Hodigitrje w Eleuse, t. j.
Matke, odpowiadajgcg na pieszczoty Dziecka, biorgcg udzial w jego
zabawie;

4) w coraz bardziej realistycznem traktowaniu postaci Dziecigtka
Jezus.

Ustali¢ nalezy nastepnie nazwiska i daty, dotyczace wybitniejszych
malarzy wioskich z drugiej potowy X1V wieku, w ktérym to czasie po-
wstat rzekomo obraz Matki Boskiej Czestochowskiej.

Cimabue i Duccio nalezg do czaséw znacznie wcze$niejszych; pierw-
szy czynny byt bowiem w latach 1272 — 1302, drugi zmart w r. 1319.

Tworczos¢ Gilio di Pietro ze Sieny przypada na pierwszg potowe
X111 wieku. Giotto zeszedt z tego $wiata w r. 1337, uczen jego, Taddeo
Gaddi umart w r. 1366.
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W pierwszej potowie X1V wieku pracowali w Sienie, w Rzymie,
i Florencji nastepujacy malarze:

Margheritone Arezzo, Simone Martini (f 1344), Buffalmacco, Gio-
vanni da Milano, Lorenzetti Ambrogio, Lorenzetti Pietro, Lippo Mem-
mi (f 1357), Orcagna (f 1368).

Do drugiej potowy XIV wieku naleza:

Nasladowca Giotta, Altichiero da Zevio (t 1385), Avanzi Jacopo,
Barna da Sienna, sienefAczyk Bartolo di Maestro Fredi (f 1410), umbryj-
czyk Gentile da Fabriano (f 1427), Lorenzo Monaco (f 1422), Lorenzo
Veneziano, Spinello Aretino (t 1410), Andrea Vanni ze Sieny (t 1414).

Wszyscy wymienieni malarze byli twoércami szeroko znanych wize-
runkdw Najsw. Marji Panny, naprdézno jednak szuka¢ bedziemy w ich
pracach form, zblizonych do Hodigitrji z Jasnej Gory.

Typem, dominujagcym bezwzglednie w tworczosci wioskiej w pierw-
szej i drugiej; potowie X1V stulecia byta Eleusa.

Kompozycje o surowych formach pierwotnych wizerunkéw Hodigitrji
nalezaty juz catkowicie do przesziosci.

Przypadkowej zbieznosci faktow, mianowicie, sprowadzeniu obrazu
jasnogdrskiego do Polski w epoce Ludwika Wegierskiego i petnemu zro-
zumienia i umitowania stosunkowi tego krola do zagadnien twdrczo-
§ci artystycznej, badacze polscy starajg sie¢ nada¢ znaczenie momentu
rostrzygajacego o pochodzeniu wizerunku Matki Boskiej Czestochow-
skiej.

Tymczasem zbiezno$¢ ta narzuca przypuszczenia wrecz przeciwne:

Ogolny charakter naszego wizerunku stwierdza, ze malowidta tego
nie nalezy traktowac jako wykwitu zywego tetna ruchu artystycznego.

Jest to bowiem kompozycja o charakterze dewocyjnym, powstata na
podtozu potrzeb wytgcznie religijnych.

Hieratyczno-archaiczny uktad obrazu jasnogdrskiego, jego wiasci-
wosci ikonograficzne wskazujg, ze tworca jego, jakkolwiek posiadat
Swiadomos$¢ nowych pradoéw, nurtujgcych w sztuce jego czasow, nie
pozwolit sobie na zadne odchylenia i innowacje, gdyz zatozenia i cele
jego posiadatly charakter przedewszystkiem religijno-dewocyjny, to
znaczy, zadaniem jego byto utrwali¢, powtdrzy¢ w nowem malowidle
wzdr dawny, cudami wstawiony obraz Hodigitrji-Theotokos.

»W twarzy Bogarodzicyl, zaznacza dr. Stanistaw Tomkowicz, —
»brak bizantynskiej surowosci wyrazu, a dopieroz wdzieczna gtowka
P. Jezusa! Jak ona naturalnie zwraca sie nieco w lewo i w gore, jak
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sie do Matki przymila! W tym szczeg6le przebija sie uczucie, pier-
wiastek niezwykly w sztuce bizantynskiej" 1).

»,Nie znamy obrazu wioskiego, na ktdrymby, jak na czestochowskim,
Dziecigtko Jezus byto pojete w nowszem duchu sztuki wtoskiej, a trzy-
majaca Je Matka byta jeszcze bizantyfAsko sztywna i hieratycznie ska-
mieniata”.

Dwoistos¢ w stylu wizerunkdéw Hodigitrji, ujawniajagca sie w archai-
zowaniu postaci Matki Bozej i w swobodnem traktowaniu postaci Dzie-
cigtka Jezus, — nie jest bynajmniej wytgczng cechg obrazu jasnogor-
skiego.

Ta sama dwoisto$¢ wystepuje w mozaikowej kompozycji z klasztoru
Chilandari na Athos (XII wiek), w ktorej surowa Hodigitrja piastuje
petne wdzieku i uroku Dziecie o jasnych lokach — oraz w mozaicie z ko-
Sciota S. Maria in Trastevere w Rzymie (X111 w.).

Znamienng cecha wizerunku jasnogorskiego jest jego koloryt.

Karnacja twarzy Matki Boskiej i twarzy Dziecigtka Jezus jest bru-
natna, koloru palonej pszenicy.

Jednolito$¢ kolorystyczna w twarzach Matki i Syna jest charaktery-
styczng wiasciwoscig sztuki zachodniej.

W malarstwie wschodniem, karnacje sg czesto rozne: Twarz Matki
Boskiej jest ciemna, a twarz Dziecigtka Jezus — jasna.

Dwoisto$¢ karnacji dobitnie wystepuje np. w obrazie Matki Boskiej
Wiodzimierskiej oraz w znanych nam juz rosyjskich i polskich wizerun-
kach ,,Madre della Consolazione™.

Techniczne wilasciwosci naszego obrazu, gatunek materjatéw (deska
lipowa, kredowy grunt, farby tempera), nie dajg zadnego oparcia, nie
stanowig zadnego punktu wyjsScia przy ocenie czasu powstania wize-
runku, gdyz wihasciwosci te sg powszechne, wspolne wszystkim malowi-
dtom, powstatym po wygasnieciu techniki enkaustycznej (woskowej) 2.

1) Dr. Stanistaw Tomkowicz: O obrazie Matki Boskiej Czestochowskiej, Kra-
kow, 1927.

2) Str6j Matki Boskiej Czestochowskiej, otulenie catej postaci, nie wytgczajac gto-
wy ptaszczem, a raczej szalem (maphorion, mophorion), jest charakterystyczng cechga
wczesno - bizantynskich przedstawieA N. Marji Panny.

Matka Boska Czestochowska posiada ptaszcz granatowy, pokryty ztoconym orna-
mentem, sktadajagcym sie ze stylizowanych lilij z gwiazda sze$cioramienng nad czotem.
Taki sam ztocony ornament zdobi suknie Matki Bozej, tego samego koloru, co
i phaszcz.

Podszewska ptaszcza jest koloru karminowego.

Dziecie Jezus ma suknie koloru karminowego, lecz o odcieniu nieco ja$niejszym,



Fig. 72. Matka Boska Roézancowa,
kosciét dominikanéw w Krakowie,

XVI w.
Fig. 73. K. Marja P. Snieina,
w. XIlI - XIIl, Rzym, S. Maria
Maggiore.

Fig. 74. Szkota Fiorenzo di Lorenzo (1440 — 1522): Matka Boska Mitosierdzia,
Montona, S. Francesco.



Fig. 75. Kieznany malarz polski
K. Marja P: Sniezna, w. XVII, Fig. 76. Matka Boska Rézancowa

Ryczywot. z Kos¢. dominikanéw w Krakowie.

Fig. 77. J6zef Chetmonski: W izja,
Vvaiiiawa, ztnuiy piyw.



Wobec krancowych réznic, zachodzacych pomiedzy stylem i charakte-
rem wizerunku jasnogorskiego a sztukg X111 i XIV wieku, nasuwajg sie
dwie alternatywy:

Albo obraz jasnogorski jest dzietem znacznie wczesniejszem, powsta-

tem u schytku X 11 wieku, — albo tez jest to malowidto pdzniejsze, po-
wstate poza sferg problemow artystycznych, nurtujgcych w sztuce wio-
skiej X111 i X1V stulecia, o charakterze $cisle dewocyjnym, ktorego

twaérca Swiadomie i celowo archizowat catos¢, pragnac w ten sposob zbli-
zy¢ sie do uswieconego cudami, nieznanego dzisiaj oryginatu.

Alternatywie drugiej przeczg fakty nastepujace:

Malarze epok minionych, kopiujac dla celéw dewocyjnych obrazy
dawne, ograniczali sie do zachowania zasadniczego schematu kompozy-
cyjnego, nigdy za$ nie starali sie uzgodni¢ swa fakture z oryginatem.

Scistos¢, posunieta do wiernego nasladowania faktury, lezata catkowi-
cie poza sferg ich potrzeb i nawyknien.

Przypatrzmy sie licznym wizerunkom Hodigitrji, malowanym w Pol-
sce w wieku XV1 i XVII.

Schemat og6lny jest zgodny ze wzorami, tradycjg przekazanymi, ale
technika, zwiaszcza sposob traktowania twarzy i rak, sg juz catkowicie
nowozytne.

Ot6z wiasnie faktura, traktowanie twarzy Marji i twarzy Dziecigtka
Jezus, charakter oblicza Bogarodzicy w obrazie naszym przecza katego-
rycznie przypuszczeniom, jakoby wizerunek ten pochodzit z X1V wieku.

Na tle sztuki tego stulecia nie mogt zadng miarg pojawié sie obraz
utrzymany w tym charakterze, traktowany w ten sposéb, jak to widzi-
my w obrazie z Czestochowy!

Tez same wiasciwosci naszego wizerunku, ktore kategorycznie sprze-
ciwiajg sie przesunieciu czasu powstania tego malowidia w wiek X1V,
wskazujg wyraznie na epoke, w ktorej pojawienie sie tego rodzaju kom-
pozycji byto konieczno$cig czasow.

Epoke te okresli¢ nalezy, jako schytek X 11 stulecia i pierwsze lata
X111 wieku.

gesto pokryta ztoconym ornamentem o trzech motywach: rozwinietej lilji, trojlisci,
utozonych w rozety, i rozetek, ztozonych z kulek. Obramienia szat obu postaci sa

ztocone.
Ornament ten nie jest z pewnos$cig pierwotny. Jest to dodatek restaurator6w malo-

widta z czas6w W tadystawa JagieHy.



Jedynie ze sztuka tych czaséw, wizerunek nasz zespala sie organicznie,
jako jej bezposredni wyraz, jako jej naturalny wykwitD.

Dane, dotyczace historji obrazu jasnogoérskiego, potwierdzajg fakt
ten w calej rozciggtosci. W pierwszej swej pracy, poswieconej cudow-
nemu wizerunkowi z Czestochowy, dr. Tomkowicz zaznaczyt:

»Wedtug Diugosza, obraz przywieziony zostat do Czestochowy w ro-
ku 1382. Istniejg jednakze wczesniejsze o sto lat z gorg daty, ktérym...
mozna zaufac*“.

GdybySmy nawet nie podzielali zaufania dr. Tomkowicza do tych
kronikarskich wzmianek, to faktem bezspornym jest, ze w r. 1382 obraz
jasnogorski otoczony byt juz glorjg cudownosci, iz posiadat swa prze-
szto$¢, historje, wage, znaczenie, wizerunku od dawna czczonego.

Sprzeczno$¢ pomiedzy tem, co gtosi tradycja o pochodzeniu wizerun-
ku Hodigitrji polskiej, Matki Boskiej Czestochowskiej, mowigca o przy-
byciu obrazu tego ze wschodu, a tem, co stwierdzajg wybitnie zachodnie
wiasciwosci malowidta, — nie posiada bynajmniej znaczenia istotnego.

Pomiedzy wschodem a zachodem istniata ciggta wymiana dziet sztuki.

Mowi o tem historja, kronikarze wymieniajg wiadcow Swieckich i do-
stojnikdéw Kosciota wschodniego i zachodniego, ktérzy wzajemnie obda-
rowywali sie obrazami.

Ta ciggta wymiana stata sie podtozem szeregu legend, opowiadajg-
cych o tajemniczych wedréwkach obrazéw, przenoszonych nadludzka
sitg na falach morza lub tez w przestworach powierza — ze wschodu
na zachdd, — i z zachodu na wschod.

Fakty te stwierdzajg, ze okrezna droga, ktérg odbyt wioskiego po-
chodzenia obraz jasnog6rski, wedrujgc z ltalji, poprzez ziemie cesar-

stwa wschodniego i Ru$ do Polski, — nie byta wcale rzeczg wyjatkowa.

Wizerunki Hodigitrji z XI1 i XIIl stulecia, rozsiane na ogromnych
przestrzeniach, ulegajgcych supremacji kultury bizantynskiej, a wiec
w Rosji, Serbji, Macedonji, Butgarji i Rumunji — reprezentujg jeden

typ Hodigitrji; drugi powstat w Italji jako rezultat ewolucji form bi-
zantynskich na gruncie woskim.

Typ pierwszy, obok réznic i whasciwosci lokalnych, znamionuje suro-
wos¢ form i Scisty schematyzm uktadu, w typie drugim uzewnetrznity sie
juz wyraznie nowe prady, cechujgce sztuke ltalji tych czaséw.

1) Przypuszczenie, jakoby obraz Matki Boskiej Czestochowskiej byl kopjg obrazu
Madonny di S. Lucca na Monte Guardia pod Bolonja, znanego juz w X Il w. — jest
niczem nieumotywowane.

Madonna di S. Luca reprezentuje typ Hodigitrji, zblizony juz do Eleusy.
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U podtoza tych pragdéw nurtowato pragnienie zblizenia sie do przy-
rody.

W tej atmosferze poszukiwan nowych zrédet twoérczosci i nowych
form, powstaty — w rzezhie wykonane wizerunki Hodigitrji z muzeum
w Gubbio (X1 — X111 w.) i z Poggioprimacaso (pocz. X1Il w.), nacecho-
wane wybitnym realizmem w traktowaniu twarzy Bogarodzicy, oraz
obraz z Jasnej Gory.

Charakterystyczng wiasciwoscia bizantynskich przedstawienn Bogaro-
dzicy sg duze, czarne oczy, cienki, wydtuzony nos i mate usta.

Cechy te wystepujg réwniez w rzezbach z Gubbio i Poggioprimacaso
oraz w obrazie czestochowskim, ale sposéb przeprowadzenia, traktowa-
nia rysow twarzy w dzietach tych posiada juz nowozytny charakter,
na skutek wyraznych pierwiastkow realistycznych.

Pierwiastki te obce byty np, sztuce rosyjskiej, w ktérej az do konca
XVII w. utrzymat sie dawny, linearnie przestylizowany typ idealny
z waskim nosem i matemi ustami.
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HODIGITRIA— NIKOPOIA Z JASNE] GORY

arbwno nazwa, jak i $wiadomos$¢ tgcznosci wizerunkéw Nikopoi
z kultem Matki Boskiej Zwycieskiej zatarty sie na zachodzie bar-
dzo rychto.

Jedynie w krajach, graniczacych z terenami, ulegajagcymi wplywom
kultury Wschodu — $wiadomos¢ ta utrzymata sie dtuzej.

Wyrazem ciggtosci tej tradycji jest np. freskowa kompozycja funda-
cyjna z kosciota $w. Trojcy na zamku w Lublinie, w ktorej widzimy
zwyciesce z pod Grunwaldu, ktéra Wiadystawa Jagiete, kleczacegd
przed Nikopoig.

Jak juz zaznaczyliSmy, Nikopoig $wiata zachodniego byta od czasu
bitwy pod Lepanto, t. j. od r. 1571, Hodigitrja z koSciota S. Maria Mag-
giore w Rzymie.

Poczatki procesu zespalania kultu Matki Boskiej Zwycieskiej z wi-
zerunkami Hodigitrji, siegaja jednak czasow znacznie wczesniejszych.
Terenami, na ktérych proces ten dokonywat sie, byty Hiszpanja i Pol-
ska.

Teologiczng podstawe kultu Matki Boskiej Zwycieskiej tworzg sto-
wa Genezis, méwigce o ,Niewiescie, ktora zetrze glowe weza“, wy-
znaczajace droge wspotdziataniu Matki Bozej w dziele Odkupienia.

Zespolona z swym Synem Marja ,zetrze glowe weza“, gtowe nie-
przyjaciela rodzaju ludzkiego, obezwtadni ciemne moce, pragnace znisz-
czy¢ dzieto Jezusa Chrystusa, Kosciot Bozy na ziemi.

W epoce walk krzyza z poétksiezycem w XV stuleciu na pétwyspie
Iberyjskim powstata, najdawniejsza z zachowywanych, kompozycja,
jednoczgca kult Matki Boskiej Zwycieskiej z formami ikonograficz-
nemi Hodigitrji.

Jest to ptaskorzezba andaluzyjskiego pochodzenia, znajdujgca sie
obecnie w francuskich zbiorach prywatnych.

Siedzace na ramieniu Matki Dziecigtko Jezus, godzi widcznia, na
ktorej tepym koncu widnieje znak krzyza, w weza, zataczajgcego kre-
gi u stop Bogarodzicy.
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Hodigitrja-Nikopoia przedstawiona jest tutaj ,in throno*.

Teologiczna koncepcja Nikopoi uplastyczniona jest w dziele tem
z wyrazisto$cig wrecz niezréwnana.

Osrodkiem kultu Matki Boskiej Zwycieskiej w Polsce byta — jak
0 tem dobitnie méwig dokumenty — Jasna Gora.

Postuchajmy, co o tem pisze Nieszporkowicz:

.Na tej gorze krélowie, znizajgc korony, Twojg, o Krélowo nieba
1 ziemi, wenerowali klemencje, a otrzymane ze wschodu stonica, z poét-
nocy i z innych $wiata czesci, na Twoje tono sktadali laury"....

»,Jakoz bylo tam tych znakéw tureckich, moskiewskich, tatarskich,
kozackich, dosy¢ w kaplicy na grzymsach rozwieszonych..."

»,Kiedy Zygmunt |, krél polski, z carem moskiewskim ciezkg staczat
bitwel), tegoz dnia i godziny tejze Jan Konarski, biskup krakowski, od-
prawiat msze $w. przed obrazem Najswietszej Panny na Jasnej Gorze,
przy konkursie ludnym, na te intencje, aby Pan Bdg szczescit polskiemu
wojsku. Zwyciestwo odniesiono tegoz dnia i tejze godziny, podczas
mszy $w. onej. Najlepiej potwierdzit to sam najjasniejszy Zygmunt I,
ktéry, umyslong odprawujac droge do Najswietszej Panny, $luby swoje
wypetnit, a wydarte nieprzyjacielowi choraggwie pod stopy Tryumfa-
torki Najswietszej Panny rzucajac, na te pamigtke zostawit...”

Krol Wiadystaw IV niejednokrotnie ,wyznawal, ze wszystko z reki
i taski Najswietszej Panny, na tem miejscu wzywanej, miewat. Wdzie-
czny tak wielu task, Wiadystaw stat sie wiernym ich wyznawcg na tem
miejscu Swietem i wiele razy na jakg wyprawial sie wojne, zawsze tu
swoje oddawat vota osobg swojg..."

»Niemato znakéw wojennych, nieprzyjaciotom wydartych, pod sto-
py Najswietszej Panny rzucat“.

Krél Jan Kazimierz ,,po bitwie pod Zborowem na Jasng Gore do
NajSwietszej Panny pospieszyl, ktérej pod stopy panienskie osm chora-
gwi kozackich oddawszy, solenng wotywe z tryumfem huczacej armaty
obmyslit...!

Po odparciu najazdu szweckiego, polecit krél ,,Jasng Goére zwac
gorg Zwyciestwa".

»W r. 1661, po rozbiciu potgczonego z Moskwg hetmana kozackiego
Cieciury, ,krol Jan Kazimierz, butawe srebrna, ztocistg, ktérg Cieciura
miat od Moskwy, jako znak wladzy swojej i chorggiew kozacka oddat
pod stopy NajSwietszej Pannie za votum®.

*) Mowa tu o bitwie pod Orsza.
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»W r. 1662, po pobiciu Moskwy, krél siedm choragwi, wydartych
nieprzyjacielowi, oddat, w kaplicy rozwieszonell

Przytoczone wyjatki z kronik, pamietnikow i kazan XVI i XVII w.
stwierdzaja, ze Hodigitrja Jasnogorska odbierata czes¢ jako Nikopoia
polska, jako Matka i Oredowniczka narodu.

»Roku 1627 miasto Gliwicell — opowiada Nieszporkowicz — ,od
Mansfelda i innych heretykdw, przeciw cesarzowi zbuntowanych, Sci-
$nione zewszad w murach i w niewielkiej liczbie Zzotnierzow swoich,
kiedy ni tak wielkiemu nieprzyjacielowi sprosta¢ nie mogto, ni odsie-
czy na niego mie¢, wszyscy obywatele, jakby jednem sercem i jednym
gtosem wezwali na pomoc N. Panny i uczynili $lub nawiedzi¢ jej miej-
sce Swiete w Czestochowie. Pokazatla sie zatem Najswietsza Panna nad
miastem, ptaszczem pokrywajgc je, co i sami widzac nieprzyjaciele,
pierzchneli zaraz od miasta.

Skoro odstgpili, mieszczanie celniejsi pieszo z kompanjg przyszli na
Jasng Gore do NajSwietszej Panny, jako do oczywistej tryumfatorki
i oddali za votum choragiew z osobg NajSwietszej Panny, miasto ptasz-
czem pokrywajacej, ktérg to chorggiew w kaplicy zawieszono...

Kompozycja, zdobigca chorggiew Gliwiczan — pokrywata sie z diu-
gim szeregiem przedstawien ,Matki Bozej Mitosierdzia , licznych
zwlaszcza w sztuce ltalji i Francji.

W kompozycjach tej tresci, ponad osiedlami ludzkiemi unosi sie
posta¢ Najswietszej Marji Panny, ostaniajgcej swym ptaszczem mury
miasta i jego mieszkancow.

Kompozycje te wyrosty na podtozu kultu NajSwietszej Panny jako
Oredowniczki i Posredniczki wiernych.

Klasycznym przyktadem przedstawien tej tresci jest obraz ze szkoly
Fiorenza di Lorenzo (1440—1522) z kosciota $w. Franciszka w Mon-
tona.

NajSwietsza Marja Panna w otoczeniu Patronow Montony, roztacza
ptaszcz swej opieki nad miastem i chroni je od gromoéw gniewu Bozego.

Ponad NajSwietszg Dziewicg unosi sie w glorji Chrystus, rzucajacy
pioruny, w ksztatcie strzat pierzastych, na miasto. Strzaty padajg na
ptaszcz Matki Bozej i tamig sie, nie czynigc mieszkaicom szkody.

Twérca Madonny ,della Misericordiall z Montony uplastycznit
w dziele swem te samg ideje, ktéra promienieje ze stow szeroko w Pol-
sce spopularyzowanej piesni marjanskiej:

,,Lecz kiedy Ojciec rozgniewany siecze,
Szcze$liwy, kto sie do Matki uciecze...
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W przedstawieniach Madonny ,della Misericordia” (,,Madonny
Opieki") NajSwietsza Dziewica pojawia si¢ przewaznie bez Dziecigtka
Jezus.

W kompozycji, ufundowanej przez Gliwiczan, unosita si¢ ponad mu-
rami ich miasta Hodigitrja Jasnogorska.

W czasach ostatnich, kult Matki Boskiej Opieki, zespolit z formami
ikonograficznemi Hodigitrji wielki pejzarzysta polski Jozef Chet-
monski w obrazie ,Wizja" (zbiory prywatne w Warszawie):

Na tle nocnego nieba i chmur, srebrzacych sie w S$wietle ksiezyca,
zjawia sie opiekuncza wizja Matki Boskiej Czestochowskiej, czuwajgcej
nad $pigca wsig polska.

Pod wptywem wydarzen historycznych na potudniu Europy, w obli-
czu niebezpieczenstwa tureckiego, kult Najéwietszej Marji Panny Sniez-
nej, jako Matki Boskiej Zwycieskiej, przejat sie u nas wprawdzie juz
w poczatkach XVII w., jednakze nie przekraczat nigdy granic Sscisle
okreslonych terenow.

Byt to wiec kult o charakterze lokalnym, jakkolwiek w pewnych pun-
ktach Polski wywierat potezny wptyw przez diugie dziesigtki lat.

Wymieni¢ tu nalezy obraz Matki Boskiej Rézancowej z kosciota Do-
minikandw w Krakowie, wokoto ktorego to obrazu zkoncentrowalo sie
zycie religijne dawnej stolicy panstwa polskiego w latach kleski pod
Cecorg i zwyciestwa pod Chocimem (1620 — 1621) oraz w okresie wy-
prawy Sobieskiego pod Wieden.

Krakowski obraz Najswietszej Marji Panny Snieznej jest z korca
XV I wieku pochodzaca kopja obrazu S. Maria Maggiore w Rzymie.

Na tle licznych kopij obrazu rzymskiego N. Marji Panny Sniezne;j,
zachowanych w Polsce, a pochodzgcych przewaznie z pierwszej potowy
XVl w., uwage szczegblng zwraca obraz ze szkoty poznanskiej z po-
czatkow tegoz stulecia, znajdujacy sie w kosSciele parafialnym w Ryczy-
wole (Wielkopolska).

Obraz ten cechuje pewna samodzielno$¢ stylu i uktadu, Swiadczaca
0 znacznej odrebnosci lokalnej szkoty malarskie;j.

Ogdlne wytyczne Kosciota, przestrzegajgcego w sztuce form uswieco-
nych tradycja, oraz specjalne warunki lokalne sprawity, ze typ Hodigi-
trji stat sie u nas na diugie wieki wzorem obowigzujagcym dla malarzy
wizerunkéw Bogarodzicy.

Zaréwno w wieku XV, XV 1 jak i XV Il powstawaty u nas obrazy, ktd-
rych tworcy, operujac technikg swej epoki, powtarzali niezmiennie da-
wny wzdér Hodigitrji.
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Wiekszo$¢ wizerunkéw Matki Boskiej w Polsce, wstawionych tas-
kami i cudami, utrzymana jest w typie Hodigitrji.

Kopja obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej, wykonang w czasach
Wiadystawa Jagietty, byt, gtosny na naszych kresach wschodnich, obraz
Matki Boskiej Sokalskiej.

Z bardziej znanych obrazéw Bogarodzicy w Polsce, typ Hodigitrji re-
prezentujg wizerunki z Domostawie, Gosprzydowa, Nowego Sacza, Od-,
poryszowa, Okulicz, Zawady i Mokoboddw. Sg to prace malarzy lokal-
nych o rdznej wartosSci artystycznej, siegajace XVI i XVII stulecia.

Wybitnemi dzietami sztuki sag dwa wizerunki Bogarodzicy z klasztoru
PP. Norbertanek na Zwierzyricu w Krakowie, utrzymane w typie Hodi-
gitrji. Starszy z nich pochodzi z XV I wieku, drugi powstat w pierwszej
potowie nastepnego stulecia. Charakterystyczng cechg tych wizerunkdéw
jest petny ekspresji i sity wyraz oczéw Matki Bozej.

W tych licznych kopjach i nasladownictwach cudownego wizerunku

Matki Boskiej Czestochowskiej, rysy, charakter twarzy Panagji odbie-
gaty bardzo daleko od oryginatu. Przyczyny tego byty rézne: Przede-
wszystkiem malarze opierali sie przewaznie nie bezposrednio o oryginat,
ale postugiwali sie kopjami lub rycinami. Odgrywaty tu dalej role prze-
konania artystyczne danej epoki, styl tych czasow, ktore zmuszaty ma-
larzy do pewnych zmian i odchyleA. Ponadto obraz jasnogorski, wyrazi-
stos¢ jego ksztattow i linij — zacierata sie coraz wiecej, gineta pod war-
stwami wiekowego kopciu i pytu, osiadajacego na malowidle. Twarz
Matki Bozej stawata sie coraz mniej widoczna.
To tez malarze, powtarzajgc schemat Hodigitrji, starali sie rysy twarzy
Panagji dostosowa¢ do tego bizantynskiego uktadu. W ten sposéb wy-
tonit sie nowy, nic z oryginalem niemajacy wspolnego, typ Panagji
Jasnogorskiej, pseudo - bizantynski o charakterystycznych dwéch bliz-
nach na policzkach. Blizny te wystepowaty istotnie na oryginale. Byta
to pozostato$¢ czesciowego zniszczenia wizerunku Matki Boskiej Cze-
stochowskiej w czasie napadu husytéw na Jasng Gdre w r. 1430, po
ktérym to napadzie poddano wizerunek pierwszej restauracji.

Przesadnie ciemna karnacja twarzy i rak w kopjach obrazu jasno-
goérskiego byta rezultatem zczernienia oryginatu, niezdawania sobie spra-
wy z istotnego, pierwotnego kolorytu tego malowidfa.

Ten fantastyczny typ Panagji Jasnogorskiej, spopularyzowany w set-
kach kopij i w dziesigtkach tysiecy reprodukcyj zyje dotad, widnieje
w ohtarzach kosciotdw naszych i zdobi $ciany domostw. Przeprowadzona
przez prof. Rutkowskiego restauracja — odstonita, odkryta istotne rysy
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twarzy Panagji Jasnogorskiej— rysy te dotad zyja jedynie w oryginale.
Masy ksztattujg swe pojecia i wyobrazenia o cudownym obrazie jasno-
gorskim nadal na owych fantastycznych kopjach i reprodukcjach.

OgolIny uktad Hodigitrji w catej postaci wyrazny jest nawet w obra-
zie obozowym Jana Kazimierza z klasztoru dominikanow w Zotkwi.

Obraz ten, pochodzacy z koinca XV I wieku, reprezentuje typ ,Nie-
wiasty" z Apokalipsy, stajgcej na ksiezycu, ,,0dzianej w stonce".

Strzelista glorja wokét catej postaci (,,0dziana w stoice"), sierp mie-
sigca u stop, sg dodatkami, ktorych celem bylo wniesienie nowej tresci
w te kompozycje, oparte wyraznie o odwieczny schemat Hodigitrji w ca-
tej postaci.

Miare supremacji form Hodigitrji w Polsce sg wizerunki Eleusy, po-
wstate w pracowniach naszych mistrzéw cechowych, oparte nieomal cat-
kowicie o schemat uktadu Hodigitrji.

Zestawmy np. obraz Matki Boskiej Tuchowskiej, dzieto malarza pol-
skiego z pierwszej potowy XV wieku, z Eleusg czeskiego pochodzenia,
siegajgcg poczatkow XV w., znajdujgcg sie w kosciele Bozego Ciata
w Krakowie.

O ilez Smielej koncepcja Eleusy uzewnetrznia sie¢ w starszem o0 sto
przeszto lat malowidle czeskiem!

Tworca Eleusy Tuchowskiej pozwolit sobie tylko zmieni¢ hieratyczny
gest prawej reki Matki Bozej, w ktérej widnieje kwiat rézy.

W obrazie Hodigitrji z Jasnej Gory widziat naréd polski ,,prawdzi-
wy" — jak mowig dokumenty — wizerunek swej Kroélowej.

Fakt ten nie mogt — oczywiscie — nie wywrze¢ decydujacego wptywu
na ksztattowanie sie pojec¢ ikonograficznych w Polsce.

Bezposredniem nastepstwem utozsamienia poje¢ Hodigitrji i Krolo-
wej Korony Polskiej byto nadzwyczajne upowszechnienie sie wizerun-
kow wj typie Hodigitrji.

Przeniesienie form wizerunkdéw Hodigitrji na emblematy narodowe
i panstwowe byto dalszg konsekwencja uznania obrazu Hodigitrji z Ja-
snej Gory za wizerunek Krolowej Korony Polskiej.

Wysitki artystyczne, zmierzajgce do uplastycznienia w nowej formie
wiary narodu w krélowanie Marji nad Polska, nalezaty do niezmier-
nie rzadkich wyjatkow.

Przytoczy¢ mozemy wiasciwie jeden tylko przykitad tego rodzaju
usitowan.

Jest to miedzioryt wilenskiego sztycharza z drugiej potowy XVII
wieku, Tarasowicza.

Proby te lezaly nietylko poza sferg potrzeb istotnych, ale naruszaty
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wiarg i tradycjg uswiecone formy wizerunku Krélowej Korony Polskiej,
Hodigitrji z Jasnej Gory.

Dlatego tez innowacja Tarasewicza nie wywarta zadnego wplywu
dziedzinie przedstawieh marjanskich w Polsce dawnej.

Zespolenie wiary narodu w krolowanie Marji nad Polskg z wizerun-
kiem Hodigitrji-Theotokos pociggneto za sobg pewne modyfikacje
w szczegotach przedstawien tego typu.

Méwimy tu oczywiscie nie o obrazie jasnogorskim, ale o jego kopjach.

»,Pod twem bertem, o Krolowo, zwyciezamy nieprzyjaciot® — mowi
jeden z kaznodziejow XV I stulecia...

Korona krolewska na skroniach, berto w prawej, a jabtko w lewej rece
Marji widniejg w licznych wizerunkach Hodigitrji polskiego pocho-
dzenia.

W wielu wypadkach, w ktérych takie czy inne wzgledy nie pozwalaty
na domalowanie insygnjéw witadzy, wprowadzano je w formie ztoconych
i srebrzonych o0zdob metalowych.

Doda¢ tu musimy, ze tego rodzaju uzupetnienia nie posiadaty charak-
teru lokalnego, t. zn. nie byly wylgcznie wyrazem wiary w panowanie
Marji nad Polska, ale pojawiaty sie takze w innych przedstawieniach,
w ktérych Panagja wystepuje jako Krolowa nieba i ziemi .

Berto w reku, a korone na skroniach Marji widzimy juz w rzezbie, po-
chodzacej z poczatkéw X111 w., przechowanej w kosSciele paraf, w Gun-
delfing.

Ikonograficzne i kompozycyjne formy Hodigitrji nabraty dla Polski
znaczenia wyjatkowego.

W historji przedstawien plastycznych, zwigzanych z kultem Matki Bo-
zej, tego rodzaju supremacja jednego typu wizerunkéw jest, poza Pol-
ska,czem$ nieznanem.

Jedynie w Ameryce tacifnskiej podobnie szeroko upowszechnit sie
typ Immaculaty.

Supremacja ta byta nastepstwem przezy¢ religijnych i narodowych,
wigzacych cudowny wizerunek z Jasnej GAry z najszerszemi masami
narodu.

Marja — Theotokos z Jasnej Gory stala sie w epoce Jagiellonéw
Nikopoig Polski, — w czasach ,,potopu” za Jana Kazimierza na skro-
niach Jej zajasniata korona panstwa polskiego, w latach niewoli byta
Gwiazdg Zaranng narodu, a gdy blask stofica wolnosci rozproszyt mro-
ki niewoli, Jasna Gora, jako zywy pomnik opieki Marji nad Polska,
znowu rozbtysta ogniami tryumfu:
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Marja Theotokos i Mater Omnium, Mater et Regina Regni Poloniae
stata sie znowu Nikopoig, Wtadczynig, przynoszacg narodowi zwycie-
stwo w dniach Cudu nad Wista.

Ukrainski poeta Platon Kostecki pozostawit po sobie nastepujacy
wiersz, doskonale obrazujacy, w formie syntetycznej, ewolucje kultu
marjanskiego w Polsce:

Wo imia Otca i Syna
To nasza motytwa
Jako Tréjca, tak jedyna
Polszcza, Ru$ i tytwal..
Jedna w Boha Korotewa
Motytsia za namy
Z Czenstochowy, Poczajewa
1z nad Ostroj Bramy!

Nad Litwg czuwata N. Marja Panna z Ostrej Bramy, nad Rusig roz-
taczata ptaszcz swej opieki Bogarodzica Poczajowska.

Zaréwno jednak kult Oredowniczki z Ostrej Bramy jak i kult Matki
Boskiej Poczajowskiej posiadat charakter lokalny, prowinjconalny.

Synteze, a zarazem szczytowe wzniesienie si¢ kultu marjanskiego
w Polsce stanowit kult Hodigitrji z Jasnej Gory.

Granice tego kultu przekroczyty tereny panstwa polskiego.

Cze$¢ dla Matki Boskiej Czestochowskiej rozkwita wszedzie, gdzie
rozlega sie mowa polska.

Jezeli taraz uwzglednimy znaczenie Hodigitrji w dziejach kultu
i ikonografji marjanskiej w Rosji i Stowianszczyznie Potudniowej, na-
stepnie przenikanie kultu Matki Boskiej Czestochowskiej do Czecho-
stowacji, uzewnetrzniajgce sie nawet w wspoétczesnej poezji czeskiejl),
to wszechstowianski charakter kultu Hodigitrji uplastyczni sie z calg
wyrazistoscia.

) ,,Krélowo Polski, Mateczko Czech,
racz przyja¢ proshe stowianskich ech,
Biatego Orta z Lwem naszym spoj!
Czeski lud z polskim potgcz taskawie,
w Chrystusie ukaz im wspdélny cel,
prowadZ ich razem w obronny béj!*

Jan Karnik: Pielgrzymia pie$n
dla Czechéw i Polakéw.
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1. Cudowny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej, bez ozdobnej sukienki.
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Pinturicchio (1454 — 1513): Sw. tukasz Ewangelista; fragment policbrouiji,,
Rzym, kosciét S. Maria del Popolo.

. Portret mumji; Kairo, muzeum.

. Portret mumji; Paryz, Musee Guimet.

. Portret mumji; Paryz, Musee Guimet.

. Lutnistka; fresk w Boscoreale.

. Dziewica Chalkopratejska; mozaika, wiek X Il — XIII, klasztor PP. Klary-

sek w Krakowie.

. Orantka; Murano pod Wenecja, kosciét N. Marji Panny i $w. Donata, mo-

zaika, wiek XII.

. Orantka; mozaika z IV wieku, Rawenna, patac arcybiskupi.
10.
11.
12.

Kikopoia; rzezba w drzewie, wiek X1 — XII, Gubbio, muzeum.

Nikopoia; rzezba z okolic Perugji, druga potowa XII w., Perugja, muzeum.
Fragment Poktonu Trzech Kréli; mozaika, wiek VI, Rawenna, S. Apollinare
Nuovo.

Matka Boza (Nikopoia) ,,in throno*“ z fundatorem kosciota, ksieciem Stefanem
i jego patronem; fresk, cerkiew w Moraczy (Serbja), wiek XIII.

Matka Boza ,,in throno* ze $w. Jakébem i $w. Andrzejem, po bokach sceny'
z zycia N. Marji Panny; obraz wtoski z X 11l w., Paryz, Muzeum Sztuki De-
koracyjnej.

,»Stolica Madros$ci“ (Nikopoia); rzezba z potowy XII wieku, Spello, kosciét
S. Maria Maggiore.

Panagja-Blacherniotissa (Platytera); fresk, w. X1V, Pe¢ (Serbja), cerkiew.
,Sedes Sapientiae“ (Nikopoia, Matka Boska Objawienie); mozaika, X1 w.,,
Tryjest, katedra.

Panagja-Platytera (Blacherniotissa); ptaskorzezba z XIII w., Wenecja, ko-
$ciot St Maria Mater Domini.

Szkota Perugina (1446 — 1523): Madonna delte Grazie; Perugja, katedra.
Hodigitrja w catej postaci; mozaika z X Il w., Torcello pod Wenecjg, katedra..
Najsw. Dziewica z Albanio (Dziewica Chalkopratejska); fresk w katakumback
w Albano, w poblizu Rzymu, wiek IX.

Dziewica Chalkopratejska; wiek X111, Moraca (Serbja).

Hodigitrja w catej postaci; fresk, wiek X1V, cerkiew w Matejicz (Serbja).
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24.
25.

26.

27.

28.

29.
30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.
42.

43.

44,
45,

46.

47.

48.
49.

50.

Mater Dei; Hodigitrja ,in throno®, r. 1100, Tivoli, S. Silvestro.

Hodigitrja ,,in throno™; po bokach sceny z zycia Chrystusa i Najsw. Marji
Panny, szkota toskanska, wiek XI1Il, Piza, Museo Civico.

Nieznany malarz wtoski: Hodigitrja ,,in throno*; wiek XII, Florencja, Ga-
lerja Uffizi.

Hodigitrja w catej postaci; fragment tryptyku z kosci stoniowej, wiek X —XI,
muzeum arcybiskupie w Utrechcie.

Nieznany malarz toskanski z X 11l wieku: Eleusa Pasyjna; Berlin, Muzeum
ces. Fryderyka.

»ZJirgen de la leche*; szkota z Walencji, poczatek XV wieku.

Cimabue Cenni di Pepo: NajSw. Marja Panna z Dziecigtkiem na tronie;
szkota florencka, Florencja, Uffizi.

Ambrogio Borgognone (1450 — 1523): Madonna ,in throno*; szkota medjo-
tanska, Berlin, Muzeum ces, Fryderyka.

Duccio di Buonisegna (1260 — 1319); Madonna , i~ throno*; szkota sienen-
ska, Siena, Duomo, Museo.

Benuenuto di Giovanni (1436 — 1518): Madonna z Dziecigtkiem pos$réd anio-
tow; szkota sienenska, Siena, Akademja.

Fra Angelico da Fiesole (1387 — 1455): Madonna ,,in throno"; szkota flo-
rencka, Cortona, S. Domenico.

Nieznany malarz toskanski z X 11 wieku: Madre della Consolazione; Floren-
cja, S. Marco dei Buonomini.

Guariento (czynny 1338 — 1370): Matka Boza z Dziecigtkiem Jezus; Padwa,
Muzeum Miejskie, szkota padewska.

Matka Boska Iwerska; wedtug kopji z XIX wieku.

Matka Boska Kazanska; rok 1700.

Matka Boska Hodyszewska; wiek XVIII.

Madre della Consolazione (wedtug Pokrowskiego: Oczerki pamiatnikow
chrystianskoj ikonografji).

Eleusa; szkota italo-bizantyrniska, wiek X1V, Florencja. S. Maria Maggioic.
Berlinghieri, rodzina malarzy z Lukki, czynna w potowie XIIl w.: Glyko-
philusa; Florencja, Akademja.

Matka Boza Wtodzimierska; szkota susdalsko-nowgorodzka; wiek XI, Mo-
skwa, Muzeum Historyczne.

Panagja Eleusa ,,in throno*; wiek XIIl, Wenecja, koSciot sw. Marka.
Giotto (1266 — 1337): Madonna z Dziecigtkiem Jezus; Nowy-Jork, zbiory
Goldmana.

Madre della Consolazione; szkota polska, wiek XVI, kosciét $w. Jozefa na
Krakowskiem Przedmie$ciu w Warszawie.

Ambrosio Lorenzetti: ,,Dirgo Lactans®*; poczatek XIV w., Siena, koSciot $w.
Dominika, szkota sienenska.

Eleusa Pasyjna; fresk, wiek X1V, cerkiew w Koncze (Serbja).

Guido da Siena: Madonna z Dziecigtkiem; druga potowa XIIlI w., szkota sie-
neriska, Siena, Akademja.

Hugo van der Goes (1435 — 1482): Eleusa; zbiory Carrand‘a w Paryzu, szko-
ta flamandzka.
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51.

52.

53.

54.

55.
56.

57.

58.

59.

60.

61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.

68.
69.

70.

71.
72.

73.

74.

75.

76.

7.

78.

79.

Botticelli (1444 — 1518): Najsw. Marja Panna z Dziecigtkiem, bawigcem
sie korong cierniowa; Medjolan, zbiory Poldi-Pezzoli.

Andrea Mantegna (1431 — 1506): Najsw. Marja Panna z Dziecigtkiem Je-
zus; Berlin, Muzeum ces. Fryderyka.

Gerard David (1460 — 1523): Matka Boza karmiagca; wczesna szkota nider-
landzka, Paryz, zbiory P. Bosch‘a.

Artemisia Gentileschi: Matka Boza z bawigcem sie Dzieckiem; szkota rzym-
sko-florencka XV Il w., Rzym, Galerja Corsini.

Rafael: Madonna Sykstanska; Drezno, galerja.

Giovanni Bellini (1428 — 1516): NajSw. Marja Panna z Dziecigtkiem; szko-
ta wenecka, Medjolan, Pinakoteka.

Lorenzo di Credi (1457 — 1537): Najsw. Marja Panna; fragment ,,Adoracji
Dziecigtka Jezus", szkota florencka, Florencja, Uffizi.

Filippo Lippi (1457 — 1504): Najsw. M.arja Panna; szkota florencka, frag-
ment ,Adoracji Dziecigtka Jezus", Florencja, Uffizi.

Szkota Bermejo (1440 — 1500): ,,La Dirgen del Populo*; szkota katalornska,
Madryt, zbiory Raimunda Ruiz.

Antoni van Dyck (1599 — 1641): Madonna z Dziecigtkiem Jezus; Paryz,
zbiory Ch. Sedelmeyera.

Panagja - Hodigitrja; obraz rosyjski z r. 1679.

Matka Boza z Mielnicy na Wotyniu; koniec wieku XVI.

Maria Deipara a Strata; wiek XVI, Rzym, kosciét P. Jezusa.

Najsw. Marja Panna MySlenicka.

Nieznany malarz toskanski z X 111 stulecia: Nikopoia, Fiesole, Museo Bandini.
Matka Boska z Poggioprimocaso; rzezba z X111 wieku, kosciét sw. Rocha
Matka Boza z klasztoru PP. Norbertanek na Zwierzyncu w Krakowie; wiek
XV, szkota polska.

Matka Boska z Dalkowa pod miastem todzia.

Cudowny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej; fragment (Gtowa Najsw.
Marji Panny).

Cudowny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej; fragment (gtowa Dziecigtka
Jezus).

Cudowny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej w ozdobnej sukience i koronie.
Matka Boska R6zancowa z kosciota dominikanéw w Krakowie; obraz bez me-
talowej sukienki, koniec XV I w.

Najéw. Marja P. Sniezna (Rézaficowa, Zwycieska); wiek X1l — X111, Rzym,
bazylika S. Maria Maggiore.

Szkota Fiorenzo di Lorenzo (1440 — 1522): Matka Boska Mitosierdzia; obraz
malowany w r. 1482, szkota florencka, Montona, S. Francesco.

Nieznany malarz polski z pierwszej potowy >XVIlI w.: Najsw. Marja Panna
Sniezna; Ryczywot (Wielkopolska), kosciét parafjalny.

Matka Boska Rézancowa z kosciota dominikanéw w Krakowie.

Jozef Chetmonski: Wizja; Warszawa, zbiory prywatne.

Matka Boza z klasztoru PP. Norbertanek na Zwierzyncu w Krakowie; wiek
XV I, szkota polska.

Matka Boska Sokalska; wedtug miedziorytu z kofnca XVII w.
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80.

81.

82.
83.
84.
85.
86.

87.

Hodigitrja ujeta jako ,,Niewiasta, ktdra zetrze gtowe weza* (Hodigitrja - Ni-
kopoia); ptaskorzezba andaluzyjska z XV w., prywatne zbiory francuskie.
Hodigitrja z koSciota $w. J6zefa na Krakowskiem PrzedmiesSciu w Warszawie;
wiek XVI.

Hodigitrja ,,in throno*; rzezba z poczatkéw X IIl w., Gundelfing.

Matka Boska Tuchowska; szkota polska, pierwsza potowa XV I wieku.
Obraz Matki Boskiej z ko$ciota 00. Dominikanéw w Z6tkwi; koniec XVI w.
Obraz Matki Boskiej w Odporyszowie (Matopolska); wiek X VI, szkota polska.
Hodigitrja - Eleusa; szkota czeska, wiek X1V — XV, koséciét Bozego Ciata
w Krakowie.

Krélowa Korony Polskiej; miedzioryt Aleksandra Tarasowicza z drugiej po-
towy XVII wieku.
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Fig. 78. Matka Boza z klasztoru Fi& 79' Matka Boska Sokolska,
PP. Norbertanek w Krakowie; w. XVII. wedtug miedziorytu z XVII w

Fig. 80. Hodigitrja - Nikopoia,
j ptaskorzezba andaluzyjska, w. XVt



Fig. 83. Matka Boska Ttichowska, XVI w.



Fig. 85. Obraz Matki Boskiej w Odpo-
ryszowie, w. XVI.

Fig. 84. Obraz Matki Boskiej z kosc.
dominikanéw w Z6tkwi, w. XVI.

Fig. 86. Hodigitrja-Eleusa,
w. XIV — XV, kosciét Bozego Ciataw Krakowi.e



Fig. 87. Krolowa Korony Polskiej,
miedzioryt A. Tarasowicza, wiek XVII.



image miraculeuse de la S-te Vierge de Jasna Gora (Clairmont)
L a Czestochowa en Pologne, connue a letranger sous le nom de la

»Vierge Noire“, serait selon la tradition le portrait de Notre-
Dame, peint par St. Luc, du vivant de la Mere du Sauveur.

Cependant en comparant ce tableau avec toutes les representations
de Notre-Dame a travers Thistoire on constate qu’il appartient au genre
de 1Hodigitria.

Or ce n’est qu’a I’epoque du concile d’fiphese, que ce type de tableaux
commence a apparaitre comme I’expression dans la peinture du dogme
de Ifiglise de la Maternite divine de S-te Marie. Les Hodigitrias etaient.
tres repandues alors, aussi bien a 1’Orient que dans I'Occident, dans les
pays slaves et en Italie. On les emportait comme souvenirs, on les
envoyait souvent comme cadeaux.

D’apres la tradition et les documents historiques THodigitria de Cze-
stochowa importee de 1I'Orient a ete installee en 1382 dans la chapelle
du couvent des Peres de St. Paul Ermite a Jasna Gora.

Selon toute vraisemblance ce tableau est l‘oeuvre dun peintre ita-
lien) du X11. ou X1I1. s., fait d’apres les modeles les plus anciens de I’Ho-
digitria. L’artiste a peint la figure de la S-te Vierge et de I'Enfant
d’une maniere moderne, tout en conservant les formes archaiques de la
composition et de Ticonographie.

Depuis 550 ans la gloire des miracles et des graces obtenus de Notre-
Dame de Jasna Gora ne cesse d’attirer d’innombrables pelerins de Po-
logne et du monde entier a Czestochowa, qui est devenue le centre du
culte de Marie en Pologne.

Un fait unique au monde est a sousligner: toute la nation polonaise
unit dans son esprit I'idee de la patrie avec la confiance dans la pro-
tection de la S-te Vierge. Ses pensees et son coeur se dirigent toujours
et surtout dans les moments difficiles a IHodigitria de Jasna Gora.
Les rois et les grands chefs militaires venaient a Czestochowa avant leur
depart pour les batailles implorer aux pieds de la S-te Yierge son secours
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et sa protection. lei on deposait des drapeaux pris a T’ennemis, dans les
combats pour Tunite et Tindependanee de la Pologne.

Ainsi le culte de Notre Dame de Jasna Gora recevait de plus en plus le
caractere national, qui a trouve son expression au XV I s. dans la decla-
ration publigue du roi Jean Casimir qui instituait pour toujours la S-te
Vierge reine de Pologne. Ce fait a ete suivi du couronnement de la Ho-
digitria a Czestochowa (en 1717.)

L’influance de ce tableau se fait sentir aussi d’une faeon exceptionnele
dans la representation de la S-te Vierge dans lart religieux polonais.

En effet la plupart des images anciennes de la Madonne dans les egli-
ses polonaises s’inspire du modele de Jasna Géra.

On brodait cette image sur les drapeaux de I’'armee polonaise, on la
gravait sur les sabres, sur les ryngrafs, sur les emblemes de I’etat...

I n’y a pas de maison, ni d’eglise polonaise on il n’y aurait pas de
copie du tableau de Notre Dame de Jasna Gdra, Reine de Pologne.
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