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adaniem tej pracy jest wypeini¢ na matym
Z odcinku luke w naszej literaturze naukowej,
poswieconej historii kultu swietych i ewolucji
przedstawien plastycznych, z kultem tym ze-
spolonych.

Odrodzenie sztuki koscielnej w Polsce uza-
leznione jest od szeregu czynnikéw, od koordy-
nacji sit i ré6znorodnych elementdw.

Musimy przede wszystkim nawigza¢ star-
gane nici tradycji i cofna¢ sie do zrddet sztuki
Sredniowiecza.

Musimy odbudowac¢ zrujnowang organizacje
sztuki koscielnej. Organizacja ta rowna sie
koordynacji pracy, jest kolektywem o racjo-
nalnie przeprowadzonym podziale wysitkow.

Zadaniem artysty-plastyka nie sg studia
nad historig sztuki koscielnej.

Wprowadzenie artystbw w zagadnienia
sztuki sakralnej wymaga specjalnych opra-
cowan. Trudno bowiem wymaga¢ od malarza
czy rzezbiarza — ideowego, mys$lowego opa-
nowania tematu, gdy zostawia sie go wilasnej
orientacji lub tez wskazuje mu obce duchem
podreczniki zagraniczne.



Wydanie tego rodzaju opracowan jest
jednym z najwazniejszych zagadnien, zespala-
jacych sie z odrodzeniem sztuki koscielnej
u nas.

Problem Marii z Magdali w sztuce nalezy
bezsprzecznie do jednych =z najtrudniejszych
zagadnien. Stosunek bowiem artystow do tego
problemu przez wieki cate byt w zasadniczej
sprzecznosci z kultem. Trzeba bytlo w tym
wypadku — zrzuci¢ nawarstwienia wiekéw
catych, aby doszuka¢ sie istotnych wzoréw
i zrédet, uzgodnionych z duchem kultu Uczen-
nicy Panskiej z Magdali, Zwiastunki Zmartwych-
wstania Panskiego.



Rozdziat pieiuiszy

QUAESTIO MAGDALENICA

agadnienie, czy Maria Magdalena byta Maria,
Z siostrg tazarza z Betanii i grzesznica, ktéra
namascita stopy Chrystusa w domu Szymona
Faryzeusza w Galilei —jest dotagd kwestig otwarta.

W ewangeliach bowiem jest mowa o Marii,
siostrze tazarza, o Marii Magdalenie i o grzesz-
nicy galilejskiej, ale nigdzie nie jest wyraznie
zaznaczone, ze byly to r6zne osoby, a tym bar-
dziej, iz chodzi o jedngl). | tak $w. tukasz
(VIl, 36—50) mowi o bezimiennej grzesznicy,
ktéra przybyta do domu Szymona Faryzeusza,
aby namasci¢ stopy Jezusa. Sw. Mateusz
(XXVI, 6—13) i $w. Marek (XIV, 3—9) nie wy-
mieniajg rowniez imienia niewiasty, ktéra na
dwa dni przed paschg zydowska, ostatnig dla
Jezusa, namascita w domu Szymona Tredowa-
tego gtowe Chrystusa. Sw. Jan (XII, 1-8)
wspomina o namaszczeniu, dokonanym przez
Marie z Betanii, w obecno$ci Marty i tazarza.

Ojcowie Kosciota podzielili sie w tej kwestii
na dwa obozy. Klemens Aleks., Tertulian, $w.

® Vide: »Ateneum Kaptanskie«, Witoctaiuek, marzec 1926.



Y-
Ambrozy,

sw. Augustyn,

.V.

Sw. Bernard i $w.

Grzegorz W. — przypisujg dwukrotne namasz-
czenie stép Chrystusa — Marii, siostrze tazarza

i Marty z Betanii, i
Magdalens.

utozsamiaja ja z Marig

Zdanie $w. Grzegorza W. wptyneto w znacz-
nej mierze na liturgie rzymska (off. de Maria

Magdalena)l).

Natomiast Orygenes, Teofilactus,

* Uroczysto$¢ $Smietej Marii Magdaleny obchodzi Kosciot

Hymnus:

Summi Parentis Unice,
Vultu pio nos respice,
Vocans ad arcem gloriae
Cor Magdalenae poenitens.
Amissa drachma regio
Recondita est aerario:
Et gemma deterso luto
Nitore vincit sidera.
Jesu, medela vulnerum,
Spes una poenitentium,
Per Magdalenae lacrimas
Peccata nostra diluas.
Dei Parens piissima
Hevae nepotes flebiles
De mille vitae fluctibus
Salutis in portum vehas.
Uni Deo sit gloria,

Pro multiformi gratia,

Peccantium qui crimina
Remittit, et dat praemia. Amen

Hymnus:

Pater superni luminis,
Cum Magdalenam respicis,
Flammas amoris excitas,
Gelugue solvis pectoris.
Amore currit saucia
Pedes beatos ungere,
Lavare fletu, tergere
Comis, et ore lambere.
Astare non timet cruci:
Sepulchro inhaeret anxia,
Truces nec horret milites:
Pellit timorem caritas.

O vera, Christe, caritas,
Tu nostra purga crimina.
Tu corda repie gratia,

Tu redde coeli praemia.

Oratio:

Beatae Mariae Magdalenae, guaesumus
Domine, suffragiis adjuvemur: cuius
precibus exoratus, guatriduanum
fratrem Lazarum vivum ab inferis
resuscitasti: Qui vivis et regnas.
(Horae Diurnae Breviarii Romani).



Eutymius, $w. Jan Chryzostom, $w. Hilary i suj.
Hieronim — rozrézniajg trzy osoby: grzesznice
z Galilei, siostre tazarza Marie i Marie Mag-
dalene.

Wsérod egzegetéow nowszych zdania sg row-
niez podzielone. »W zawitej tej kwestii —
pisze ks. W4} Hozakowski — pojawiajg sie
w nowszej dobie zdania, ze raczej nalezato by
przyja¢ dwie siostry: Marie i Marie Magdalene,
obok Marty jako trzeciej siostry i tazarza, jako
brata, czyli czworo rodzenstwa*1).

Autor »lkonografii chrzescijanskiej* prof.
Karol Kiinstle rozr6znia trzy osoby: i. Marie
Magdalene, z ktérej Chrystus wypedzit siedm
diabtow (Luk. VIII, 2 i Marek XVI, 8), swiadka
Smierci i zmartwychwstania Jezusa, 2. kobiete,
0 ktérej jako o bezimiennej grzesznicy mowi
tukasz (VII, 36) i — 3. Marie z Betanii, szla-
chetng siostre tazarza. Poglady teologéw wscho-
dnich, na ktorych autorytet powotuje sie Kiin-
stle, nie wywarly jednak wplywu na rozwdj
kultu i sztuki, nie zawazyly na rozwoju ikono-
grafii Marii Magdaleny.

Twdércy wizerunkéw pokutnicy z Magdali
1ilustratorzy jej zycia przestrzegali $cisle wska-
zah papieza Grzegorza Wielkiego (t 604).

J) Ks. Wiadystaw Hozakomski: Maria Magdalena iu Ewan-
geliach. Lwoéw 1925, »Biblioteka Religijna«.



Rozdziat drugi

MARIA Z MAGDALI W EWANGELII

powiada Ewangelia, Zze kiedy Chrystus

w poczatkach swej dziatalnosci chodzit
po ziemi galilejskiej, »po miesciech i miastecz-
kach, kazac i przepowiadajac krélestwo Boze,
szty wowczas Jego $ladami »niektére niewiasty,
ktére bylty uzdrowione od duchéw zitych i od
choréb, Maria, ktérg zowig Magdaleng, z ktdrej
siedm czartow wyszio bylo« (kuk. VIII, 1-3).
Jest to wszystko, co o przesztosci Magdaleny
mowi Ewangelial).

Zroditem innych wiadomosci o jej pochodze-
niu i zyciu sg pisma apokryficzne, legendy
i opowiesci, ktorych syntezg jest zyciorys
Swietej, pomieszczony w »lLegendzie Zlotej«
Jakuba z Voragine. Zyciorys ten stat sie wzo-
rem dla autorow poézniejszych, korzystat z niego
jeszcze ks. Piotr Skarga, czerpali ze zrodta tego

'Y Problem Marii Magdaleny w Ewangelii opracowat
u nas Ks. Wtitadystaw Hozakowski (»Maria Magdalena
uj Eu>angeliach«, Lujéuj 1925). Rozdzial ten w pracy na-
szej traktujemy jedynie jako uzupetnienie i objasnienie
do zagadnien ikonograficznych.
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nawet pisarze z konhca XVII stulecia. Maria
Magdalena pochodzita z Betanii, miasteczka po-
tozonego uj poblizu Jerozolimy. Ojciec jej,
wedtug legendy, zwat sie Syr (Syrus), matka
nosita imie Eucharia (Eucharis)l).

»Byta owa Magdalena, moéwi ks. Piotr
Skarga, rodu =zacnego z Betanii miasteczka,
blisko Jeruzalem, siostra rodzona Marty i taza-
rza, ktéra lat dordstszy, rodzice predko z swiata

tego zeszte, a majetno$¢ wielkg i dostatek-
Swiecki i urode cielesng innych wiele przecho-
dzacg majac, na rozkosz sie i przestronny

zywot udata, dopuszczajgc skazitelnemu ciatu
upodobania jego, w ktérych dusza i poboznosé
wszelka tonie i giniex. Dbata jeno o to, aby
»rozkosznie jadaé, drogo sie ubieraé¢, oczom
sie ludzkim stawié, sama sie w swej urodzie
kocha¢, do tancow i biesiad kwapic«.

»Zatem pomatu wkradta sie wszetecznosé
i niewstyd, pierwej tajemny, potem jawny —
tak, iz czoto jej jak nierzadnicy stato niewstyd-
liwe«.

»Przyszto do tego, iz snadz miasto wszystko
Jeruzalem nad nig spros$niejszej nie miato
i 0 rozpustnosci jej kazdy wiedziak«.

»Szedt grzech za grzechem, ajeden drugiego
przyzywat i ogniwa tego piekielnego tancucha

') Cze$¢ pisarzy podaje, jakoby ojciec Magdaleny nosit

imie Teofil. Teofil pochodzit podobno z Syrii. O legendzie
i jej Zrédtach moéwimy obszerniej w rozdziale nastepnym.
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jedno sie drugiego wigzato i stata sie niewol-
nica diabelskg tak, iz jg siedmiu srogich czar-
tow opanowato, iz byta petna pychy Swiatowej,
nieczystosci cielesnej, takomstwa w braniu
pieniedzy, gniewu i zlorzeczenia, zazdrosci
i nienawisci, obzarstwa i tesknosci w dobrem
i ociezatosci mysli ku Bogu, do ktérego obrocic
serca naboznymi myslami nie mogta«

»Byta grzesznicag w $Swiatowych zatopiona
rozkoszach dosy¢ diugo, albowiem wedtug
doktoréw Pisma $w. - lat dwanascie, przez
ktédry czas jej siostra Marta krwi ptlynienie
cierpigc, przy chorobie stuzyla Bogu, przez ten
sam czas — Magdalena na ustugach zostawata
Swiatowych«.

»l nie dziw, poniewaz liczniejszymi niz
Dawid powrozami skrepowana byta, ktére ja
odciggnagwszy od Boga, przywigzaly do proz-
nosci. Te wiezy obszernie wylicza Swiety
Dionizy Kartuzjan: Piekno$¢ twarzy z przyjem-
noscig w mowieniu, subtelna oczu ludzkich
poneta, szlachetno$¢ wurodzenia, z dostatkiem
ztgczone fortuny, wolnos$¢ nieposkromiona, ile
przy ztym towarzystwie, mtodos¢ i zty naldg,
staly sie Magdalenie petami grzechowynma1).

Maria z Betanii nosita przydomek Magdalena.
Geneze tego przydomku wyjasniali zgodnie

') Skarga, u; oskarzeniu swym przeciwko Marii Mag-

dali, szedt za gtosem pisarzy, ktérzy podobnie jak i on
czerpali z legendy.



polscy pisarze historyczno-dewocyjni w naste-
pujacy sposO6b: »Po S$mierci rodzicow Marii
dostat sie w dziedzictwie zamek Magdalon
i stad jej przezwisko Magdalena«. Tego rodzaju
przesadne wynoszenie rodowego i spotecznego
stanowiska Marii z Betanii nie jest zgodne
z legendg. Dawne bowiem opowiesci modwig
0 Magdalenie jako o rozpustnicy optywajacej
w dostatki, ale nie czyniag z niej dziedziczki
witadajacej na zamku rodowym. »Wedle po-
wszechnie przyjetych wywodéw, zaznacza Kks.

Czy jednak legenda nie osadzita zbyt surowo Magda-
leny —grzesznicy? Ewangelia nazywa przeciez Magdalene
»peccatrix« (grzesznica) a nie »meretrix« (nierzadnica) lub
»stupatrix (rozpustnica). Talmud, wspominajagc o tym
okresie zycia Magdaleny, nazywa ja hanbigcym mianem
— »salda«, odstepczyni.

Wedtug najstarszego tekstu legendy, Magdalena wyszta
za maz za uczonego w pisSmie, Papusa, faryzeusza. Wpro-
wadzona na dwér Heroda Antypy, Magdalena zakoszto-
wata w obcym duchowi zydowskiemu zyciu dworu, prze-
sigknietym wptywami cywilizacji grecko-rzymskiej. Nie-
podobato sie to Papusowi, Kktéry udzielit jej listu roz-
wodowego. Pozostawiona sama sobie, Magdalena zanu-
rzyta sie w wir poganskiego zycia Tyberiady, najbardziej
latyrniskiego miasta w Palestynie. Tu, prawdopodobnie,
szuka¢ nalezy Zr6det miana »salda« — odstepczyni.

Zdaje sie, ze nie bez stusznosci i podstaw traktuje
ks. Bessoder (»Mana Magdalena«) Marie z Magdali jako
p6t-Zydoéwke, pot-Syryjke, wychowang po grecku i prze-
sigknietg wplywami cywilizacji grecko-rzymskiej, ktora
w przeciwienstwie do zwyczajow zydowskich, dawata ko-
biecie petna swobode.
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Hozakowski, streszczajgc wyniki ostatnich ba-
dan — przydomek Magdalena odnie$¢ nalezy
do miejscowosci Migdal el (wiezyca Boza,
twierdza silna), w dzierzawach pokolenia Naf-
tali, odlegtej godzine na poéinoc od Tiberias,
nad jeziorem Genezaret. Miejscowos$¢ te zwano
takze Magdala lub Magdiel. Jest to dzisiejsza
osada muzutmanska el Nedzel. Tam miata
mieszkaé Maria Magdalena. Maria Magdalena
urodzita sie i wychowata w Betanii, a do Mag-
dali przeniosta sie, gdy postanowita, moéwiac
stowami Skargi, »uda¢ sie na rozkosz i prze-
stronny zywot. Magdala styneto bowiem
z rozwigztosci. Historycy zydowscy podaja,
ze miasto to dosiegta kara za zepsucie oby-
czajow jego mieszkancow. Magdala zostato
zburzone, zréwnane z ziemia.

Przydomek Marii z Betanii — Magdalena —
posiadat wiec charakter hanbigcy, pietnowat
jej upadek, jej zawo6d jawnogrzesznicy.

Nadszedt wreszcie czas, »ze wiongl« na
Marie z Betanii »wiatr taski Pana Jezusowej
a ukazat jej dobro¢ i niezliczone mitosierdzie
Boskie«: Dawna jawnogrzesznica z Magdali
przytaczyta sie do gromadki Chrystusowej
i stata sie gorliwg uczennicg Panska.

Legenda przypisuje nawrocenie Marii Mag-
daleny zabiegom i wysitkom duchowym jej
starszej siostry, dziewiczej Marty. W czasie
pobytu Jezusa w Galilei, faryzeusz Szymon

14



zaprosit Go do domu swego. »l wszediszy
w dom faryzeuszéw, — moéwi Ewangelista — za-
siadt do stolu. A oto niewiasta, ktoéra byta
w miescie grzesznicg, skoro dowiedziata sie,
ze siedzi u stotu w domu Faryzeusza, przyniosta
st6j alabastrowy olejku i stangwszy z tytu
u nog Jego, poczeta *tzami polewaé nogi
Jego, a wilosami gtowy swojej obcierata i ca-
towata nogi Jego i olejkiem namaszczata«
(kuk. VII, 36—38).

Namaszczenie stop Chrystusa przez jawno-
grzesznice z Magdali w domu Szymona posia-
dato charakter pokutny. Byt to akt skruchy
publicznej, zewnetrzny wyraz przemian, jakie
zaszty w duszy grzesznicy. W ten sposéb
Maria z Magdali zadokumentowata swéj roz-
brat z dotychczasowym zyciem.

»A widzac Faryzeusz, ktéory Go byt za-
prosit, rzekt w sercu sam do siebie: Gdyby
ten byt prorokiem, to wiedziatby przeciez co
za jedna i jaka jest ta niewiasta, ktéra sie Go
dotyka: bo jest grzesznicg« (Luk. VII, 39). Ale
Chrystus, przenikajac mysli Faryzeusza, rzekt
do niego:

»Szymonie, mam ci co$ powiedzie¢. A on
rzekt: Mistrzu! powiedz. Dwoéch diuznikow
miat pewien wierzyciel: Jeden winien byt
pie¢set groszy, a drugi pieédziesigt. A gdy
oni nie mieli skad oddaé¢, darowat obydwom:
ktéryz tedy bardziej go mituje 2« »Mniemam

15



— odpowiedzial Szymon — ze ten, ktéremu
wiecej darowat*.

»Dobrze$ rozsgdzit« — rzekt Jezus i wska-
zujgc na Magdalene, dodat — »Widzisz te nie-
wiaste? Wszedtem do domu twego, nie dale$
wody na nogi moje, a ona fzami oblata nogi
moje i wilosami swymi otarta. Nie date§ mi
pocatunku, a ona odkad weszta, nie przestata
catowa¢ nog moich. Nie namascite$ oliwg
glowy mojej, a ta olejkiem nogi moje na-
mascita. Przeto powiadam ci: Odpuszcza sie
jej wiele grzechow, gdyz bardzo umitowata;
a komu mniej odpuszczajg, mniej mituje.
| rzekt do niej: Odpuszczajg ci sie grzechy*1l).

Stowa Jezusa wywotaty poruszenie wsradd
biesiadnikéw: »Kto6z jest ten, ktdéry i grzechy
odpuszcza?« Ale Jezus pomingt te gtosy mil-
czeniem i zwrocit sie do Magdaleny: »Wiara
twoja zbawita cie, idZz w pokoju« (Luk.
VII, 36-50).

% »Jakze jg Jezus mitowat? Te biedng, zapamiegtaty, te
biedng zbtgkana, te biedna spodlona, te grzesznice jaujna,
gorszycielke, przez siedmiu czartéw posiadang. Nawro6-
cenie Marii Magdaleny, to jest najwieksze ze wskrzeszen,
jakie zdziatat Jezus. Nie tak byt umartym tazarz, od
czterech dni lezacy w grobie i juz cuchnacy, jak umaria
byta Magdalena, i wskrzeszenie siostry byto dzietem w nie-
réwnie wyzszym stopniu boskim niz wskrzeszenie brata«.
— Ks. biskup Ludwik Gay, Tajemnice Rézanca Sw..
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Stosunek Magdaleny do Nauczyciela obra-
zuje Swiety kukasz w rozdziale, poswieconym
pobytowi Chrystusa w domu rodzehstwa z Be-
tanii (X, 38—42). Skoro Jezus rozpoczgt na-
uczanie, »Maria siedzac u nog Panskich stu-
chata stowa Jego«. Marta tymczasem »zabie-
gata okoto rozmaitej postugi«, ale zniercier-
pliwiona wreszcie brakiem pomocy ze strony
siostry, zwro6cita sie do Chrystusa ze stowami
skargi: »Panie! czy nie dbasz o to, ze siostra
moja zostawia mnie sama przy postudze? Po6-
wiedzze jej tedy, by mi pomogtax. »Marto,

Marto — odpowiedziat jej Nauczyciel — trosz-
czysz sie i frasujesz okoto bardzo wiela — ale
jednego potrzeba. Maria najlepsza czgstke

obrata, ktéra od niej odjetg nie bedzie«.

Smieré umilowanego brata tazarza za-
chwiata jednakze wiarg uczennicy Panskiej.

»Czasu jednego — komentuje Skarga stowa
Ewangelii — gdy Pan nasz przed Zydy, ktérzy
Go na S$mier¢ szukali, tajemnie uchodzit,

a brat jej (Marii Magdaleny) bardzo zachorzat,
tesknigc do Pana, ktéry niemocy Boska reka
swojg leczyt, wyprawita smutna Magdalena
z siostrg swojg Martg poselstwo za nim, taki
list piszagc: Owo zachorzat ten, ktorego Ty
mitujesz — nic wiecej nie przydajac, jedno
tak rozumiejgc: dosy¢ Tobie Panie oznajmi¢
potrzeby tych, ktore Ty mitujesz, bo mitujac
ich nie opuscisz. A Pan Jezus, chcac do-
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Swiadczy¢ domu onego, na ktory byt bardzo
taskaui, statecznosci i wiary ku sobie, nie
szedt zaraz, ale czekal, azeby tazarz umart,
i dopuscit wszelkiego onego smutku na mite
cérki swoje, aby za wiekszym smutkiem,
wieksza im pociecha, a Bogu za wiekszym
cudem i taskg wieksza chwata rosta«.

»Juz czwarty dzien byt, jako w grobie
tazarz lezat, gdzie przyszedt do Betanii Pan
Jezus... Magdalena powitata Go stowami wy-
rzutu: Panie, gdyby$ tu byt, nie bytby umart
brat méj«.

»Milo$¢ do brata przyémita w Marii wiare
i mitos¢ do Jezusax, — komentuje ks. Hoza-
kowski stowa uczennicy Panskie;j.

Rozpacz Magdaleny wzruszyta Chrystusa;
skierowal sie do grobu tazarza i kazal usunagé
kamien, zakrywajacy wejscie, a potem »za-
wotat gtosem wielkim: tazarzu, wyjdz z grobu.
I natychmiast wyszedt, ktdry byt umarty«

»Wielu tedy z Zydéw — konczy Ewan-
gelista — ktorzy byli przyszli do Marii
i Marty, widzgc, co uczynit Jezus, uwierzyto
wen« (Jan Xl, 43—45).

Maria z Magdali zrozumiata, ze zawinita na
skutek braku wiary. Totez drugie z kolei
namaszczenie przez nig Chrystusa w domu
Szymona Tredowatego w Betanii posiadato
rowniez charakter ekspiacji.
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Ks. Hozakowski utozsamia Szymona Tredo-
watego z Betanii z Szymonem Faryzeuszem
z Galilei: »W Galilei wystepuje jeszcze jako
ostrozny i przezorny Faryzeusz, w Betanii juz
jako jawny zwolennik Jezusa«.

»A gdy Jezus byt w Betanii w domu Szy-
mona Tredowatego, przystapita do Niego nie-
wiasta, majac stdj alabastrowy drogiego olejku
i wylata na gtowe Jego, gdy u stolu sie-
dziat. A widzac uczniowie, zagniewali sie,
mowigc: »Na c6z to marnotrawstwo 2« Al-
bowiem mozna to byto drogo sprzedac¢ i daé
ubogim. A sityszgc to Jezus, rzekt im: »Cze-
mu przykrzycie sie tej niewiescie? bo dobry
uczynek wzgledem mnie wypeinita. Albowiem
ubogich zawsze macie pomiedzy sobg, ale
Mnie nie zawsze macie. Bo ta wylawszy ten
olejek na ciato moje, uczynita to na pogrzeb
maj. Zaprawde mowie wam: Gdziekol-
wiek bedzie opowiadana ta Ewan-
gelia po wszystkim $wiecie, i to, co
ona wuczynita, bedzie opowiadane
na jej pamigtke« (Mat. XXVI, 6—13).

Nieprzyjaznie odniést sie do pokutnicy
z Magdali w czasie uczty u Szymona przede
wszystkim Judasz. Przyczyne istotng jego nie-
checi do Marii z Magdali odstania S$Swiety Jan
Ewangelista: »Rzekt tedy jeden z wucznidw
Jego, Judasz Iszkariot, ktéory Go miat wydac:
Czemuz tego olejku nie sprzedano za trzysta

ad 19



groszy i nie dano ubogim? A to moéwit, nie
zeby mu chodzito o ubogich, ale ze byt zto-
dziejem i mieszek majac, co skladano, nosit«
(Jan XIl, 4—6).

Przed opisem namaszczenia uj Betanii wspo-
mina $wiety Marek o usitowaniach pojmania
i zabicia Jezusa, a tuz po opisie zapowiada
zdrade Judasza (XIV, 10). Po wskrzeszeniu
tazarza najwyzsza rada zydowska wydata
wyrok $mierci na Jezusa (Jan XI, 53), a na
wies¢, ze Chrystus jest w Betanii, zapadio po-
stanowienie zgtadzenia takze wskrzeszonego
tazarza gdyz wielu Zydéw »z powodu niego
odstepowato i zaczynato wierzy¢ w Jezusa
(Jan XIl, 8).

Fakty te obrazujag dobitnie atmosfere przy-
jecia Chrystusa w Betanii, a zarazem uwy-
datniajg wage czynu Marii z Magdali. Uczy-
nita to na pogrzeb moéj«, wyjasnit uczniom
Chrystus, a w stowach tych zawarte byto pro-
roctwo nie tylko o Jego bliskiej $mierci.
Ciata zmartych namaszczali Zydzi wonnymi
olejkami. Okolicznosci sprawily jednak, ze
ciato Chrystusa nie miato by¢ namaszczone,
totez namaszczenie w domu Szymona Tredo-
watego nazwat Jezus namaszczeniem przed-
Smiertnym.

Przyszta godzina meki Pana. U stop krzyza
stanelty woéwczas: Matka Jezusa Chrystusa,
Maria Kleofas, bliska krewna Najsw. Marii
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Panny (byta ona bowiem zong Kleofasa brata
Sw. Jozefa), Maria Magdalena, Maria Salome
i Sw. Jan Ewangelista. Gromadka ta wytrwata
na Gdrze Kalwarii az do chwili zdjecia Ciata
z krzyza.

»Wsréd niewiast galilejskich — zaznacza
trafnie ks. Hozakowski — jako przewodniczka
pod krzyzem, a pOzniej przy grobie Chrystusa,
wystepuje Maria Magdalena*.

Zwitoki Jezusa wydane zostaly z pozwole-
nia Pitata Jézefowi z Arymatei. Ten obwinat
Je w czysty, nowy catun i ztozyt w grobie wy-
kutym w skale, w ktéorym nikt jeszcze nie
spoczywat.

Byto to w pigtek wieczorem. Sabat juz
zapadt, na namaszczenie Ciata byto juz za p6zno.
Dopiero po uptywie sabatu, a wiec w sobote
wieczorem, mogly niewiasty galilejskie zaku-
pi¢ wonnosci potrzebnych do namaszczenia.
Jak mowi $w. Jan, gdy pierwszy brzask dzienny
poczynat Swita¢ na wschodzie, Maria Magdalena
i dwie jej towarzyszki, to jest Maria Jakubowa
i Salome udaty sie znowu do grobu. Po drodze
mowity miedzy sobg: »Kto nam odwali kamien
ode drzwi grobowych«. Az przybywszy na
miejsce, nie zastaty juz Zzoinierzy strzegacych
grobu, ale ze zdumieniem ujrzaly ogromny ka-
mien, ktéry zamykat wejscie do grobu, odwa-
lony i wywrécony. Na ten widok Maria Mag-
dalena, na nic juz nie patrzac i o niczym wie-
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cej nie myslac, zawrécita i pobiegta jakby nie-
przytomna oznajmic¢ Piotrowi i Janowi: »Wzieli
Pana mego, zawotata, a nie wiemy, gdzie Go
potozyli«. Czy to sprawa Zydow, czy zoinierzy?
Tego nie wie i nie pyta. »Wzieli Go i nie wiem,

gdzie Go szukaé«, — tego dosyé, to dla niegj
cios okropny, tego nie przeniesiel).

»Poszedt tedy Piotr i 6w drugi wuczen
(w. Jan Ewangelista) i przyszli do grobu.

A biegli obaj razem, ale éw drugi uczen prze-
scignat Piotra i pierwszy przyszed} do grobu.

»Ale nie wszedt«, ustepujac pierwszenstwa
temu, ktérego Pan juz byl ustanowit Gilowg
Kosciota swego. Przyszedt tedy Szymon Piotr,
idgc za nim i wszed}t w grob, i ujrzat przescie-
radta lezace. | chustke, ktora byta na glowie
Jego, nie z przescieradtami potozong, ale oso-
bno zwinigta na jedno miejsce«. Za $w. Piotrem
wszedt Sw. Jan »i widzial i uwierzyl« — jesz-
cze nie w Zmartwychwstanie Jezusa, ale
w prawde stow Magdaleny, to jest, ze wzieto
ciato Panskie, a nie wiadomo, gdzie je potozono.

Dwaj apostotowie, przekonawszy sie, ze
grob jest prézny, odeszli, pozostata tylko
Magdalena i stojgc u wejscia do groty, ptakata.
Wtem, nachyliwszy sie i zajrzawszy do $rodka
ujrzata dwoch aniotéw w bieli, siedzacych,
jednego u gtowy, a drugiego u nog, kedy po-
tozone byto ciato Jezusowe. »Oni jej rzekli:

1) Ks. Biskup Ludwik Gap, Tajemnice Roézanca Siu.
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Niewiasto, czemu placzesz? Odpowiedziata im:
Bo wzieto Pana mego, a nie wiem, gdzie Go
potozono«. Aniotowie nic jej nie odpowiedzieli.
Nie mieli zlecenia. »Wiekszy od nich sam
sobie zachowat oSwiecenie Magdaleny: Jezus
sam jej sie ukaze«

Magdalena cofneta sie w wejscie do groty
i nagle ujrzata Jezusa stojacego, a nie
wiedziata, ze to Jezus. »Rzekt jej Jezus: Nie-
wiasto! czemu placzesz? kogo szukasz? Ona
sadzac, ze ogrodnik, rzekta mu: Panie, jesli Go
ty wzigte$, powiedz mi, gdzie§ Go potozyl, aja
Go wezme. Rzekt jej Jezus: Mario! A ona
obréciwszy sie rzekta mu: Rabboni (co znaczy
Mistrzu)l). Rzekt jej Jezus: Nie dotykaj mnie,
bom jeszcze nie wstagpit do Ojca mego. Ale
idZ do braci moich, a powiedz im: Wstepuje
do Ojca mojego i Ojca waszego, Boga mojego
i Boga waszego?. Przyszta Maria Magdalena,

* »Mario«. Tak, to méwi Chrystus dobry Pasterz, ktoéry
»nazywa ouice sine po imieniu« (Jan. 10, 3) — Ks. Biskup
Ludwik Gay, Tajemnice Rézarica Sw.

2 »Noli me tangere, id est diutius immorari et osculari
pedes meos; saepius enim postea id tibi facere licebit:
nondum enim ascendi ad Patrem.« Corn. a Lap. in h. L

»Nie tykaj sie mnie, rzekt do niej, bom jeszcze nie
wstapit do Ojca mego«. Nie pora jeszcze uzywaé witasnej
pociechy. Pilniejszy masz do spetnienia obowigzek: Idz do
braci mojej, a powiedz im: Wstepuje do Ojca mojego
i Ojca waszego. Boga mojego i Boga waszego. Ustana-
wiam ciebie apostotkag Zmartwychwstania mego, apostotka
do samychze apostotéw moich, apostotka najSwietszej
i najwyzszej z moich tajemnic (Ks. Wt Hozakowski).
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oznajmiajac uczniom: Zem widziata Pana i to
mi powiedziat« (Jan XX, 11 — i8).

Postuszna rozkazowi, Magdalena opuscita
Jezusa i wrocita do Jerozolimy dla speinienia
danego jej od Pana zlecenia. Tymczasem i po-
zostate niewiasty nadeszty do grobu. Zdumione
i przerazone, iz nie znalazty w nim ciata Zba-
wiciela, jeszcze wiecej sie przelekly, widzgc tuz
przed sobg dwoch aniotéw w postaci ludzkiej,
w szatach, Swietnym blaskiem jasniejgcych.
»Czemu szukacie zywego miedzy umartymi?«
— rzekli do nich. Nie masz Go tu, ale wstat
z martwych. Wspomnijcie, jako wam powie-
dziat, gdy jeszcze byt w Galilei. To samo
jeden z aniotdw oznajmit Marii, matce Jakuba,
i Salome, osobno do grobu przybyltym, zaleca-
jac im przy tym, aby wroécity do miasta i apo-
stotom, a naprzéd Piotrowi oznajmity o Zmar-
twychwstaniu Panskim. Gdy wiec wyszly
z grobu z bojaznig i radosciag wielkg, spotkaly
Magdalene, »w niestrudzonym zapale mitosci
swojej, po szybkim speinieniu swego do apo-
stotow zlecenia, znowu na Kalwarie spieszaca*l);
i gdy tak wszystkie byty zabrane, Jezus spot-
kat sie z nimi, méwigc: Badzcie pozdrowione.
»A one przystgpity i ujelty nogi Jego i pokion
Mu uczynity« Wtedy Jezus rozszerzajgc do
wszystkich niewiast zlecenie, jakie poprzednio
dat samej Magdalenie i tym samym takze po-

b Ks. Biskup Ludwik Gay, Tajemnice Ro6zanca Sw.
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twierdzajac jej Swiadectwo, ktére apostotowie
i uczniowie, jak dobrze o tym wiedziat, odrzu-
cili, rzekt do nich : »ldzcie i oznajmijcie braci
mojej i apostotom i uczniom wszystkim, aby
poszli do Galilei, tam mie ujrza«.

Ujrzata tedy Maria Magdalena — Zbawiciela
Zmartwychwstatego przed wszystkimi, nawet
przed apostotami, w nagrode swej mitosci. Ta
ktéra wedtug stow Chrystusa »najlepsza czastke
obrata«, pierwsza zaniosta apostotom wiesé
0 Zmartwychwstaniu Panhskim i przysziym
Wniebowstgpieniu. W ten spos6b spetnita sie
zapowiedz Chrystusa, dana w Betanii, o rozsta-
wieniu Marii Magdaleny.

Przydomek Magdalena posiadat charakter
hanbigcy, przypominat bowiem Marii z Betanii
jej dawne zycie, zycie ktérego sie wyrzekta
1 ktore odpokutowata. Dlaczegéz wiec Ewan-
gelia, gtoszac chwate pierwszej zwiastunki
Zmartwychwstania Panskiego, zwie jg nadal
Magdaleng? Oto w biblijnym narzeczu aramen-
skim: magdalena — znaczy gloriosa, stawna,
chwalebna. Przydomek Marii z Betanii zatracit
wiec nie tylko znaczenie hanbigce, ale aureolg
chwatly otoczyt uczennice Panska. »Reka Boska
w uczynkach swych przedziwna, Magdalene
przemienita z grzesznicy w S$wieta, uczynita ja
nauczycielkg apostotow« moéwi Piotr Skarga.
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Rozdziat trzeci

LEGENDA O APOSTOLSTWIE
I POKUCIE SW. MARII Z MAGDALI

westia miejsca wiecznego spoczynku $w.
Marii Magdaleny byta sprawg sporng juz
w VIl wieku.

Jak gtosi starozytne podanie, Maria z Mag-
dali nalezata do grona niewiast, .ktére towa-
rzyszyty Matce Bozej az do Jej zgonu. Zgodnie
z ta tradycja, zmarty w r. 634 patriarcha jero-
zolimski Modest byt zdania, ze $wigta Maria
Magdalena zakonczyta zycie w Efezie i tam
zostata pochowana. Opierajac sie na Swia-
dectwie Modesta pisarze pozniejsi, jak stynny
teolog wuniwersytetu paryskiego Jan Launoy
i historyk Tillemont, gtosili ze Maria z Magdali
osiedlita sie po Wniebowstgpieniu Panskim
wraz z Najswietszg Marig Panng i ze Swietym
Janem Ewangelista w Efezie i tam tez zmarta
okoto 90 roku. Legenda, wymieniajgca Efez
jako miejsce Smierci Swietej Marii Magdaleny,
rozpowszechnita sie gtdbwnie na Wschodzie.

W istocie rzeczy, kwestia pobytu Naj-
Swietszej Marii Panny w Efezie jest kwestiag
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wiecej jak watpliwg. »Wedlug mniemania naj-
bardziej prawdopodobnego, — pisze O. R
Maria de la Broisse T. J. — Najswietsza Panna
jak ditugo zyta, nie wydalata sie prawie z Je-
rozolimy. Jan udawat sie w celach apo-
stolskich gdzie§ niedaleko i nie na dtugo.
Lecz zdaje sie, stale mieszkali w miescie
Swietym, a apostolstwo syna Zebedeuszowego,
jak diugo Maria zyta, nie rozciggato sie zbyt
daleko poza ziemie izraelskg«.

Jakaz jest wiec geneza podania o S$mierci
— i to meczenskiej Swietej Marii Magdaleny
w Efezie? Legenda ta byta nastepstwem bied-
nego utozsamienia uczennicy Panskiej z inng
Magdaleng: Oto martyrologium wschodnie
mowi o dwdéch siostrach Greczynkach, Marii
i Marcie, ktdre w pierwszym wieku naszej ery
poniosty Smieré meczehnskg w Efeziel).

Legenda, moéwigca o Smierci Swietej Marii
Magdaleny w Efezie, gtosita nastepnie, ze
cesarz bizantynski Leon VI (886—912) zarzadzit
w roku 899 przeniesienie relikwii Swietej
Magdaleny z Efezu do Konstantynopola. Re-
likwie te ztozono w kos$ciele Swietego tazarza,
brata Marii Magdaleny. Rzymskie podanie
uzupetnito te legende wiadomosciag, ze w roku
1216 krzyzowcy zabrali relikwie uczennicy
Panskiej i ofiarowali je papiezowi Hono-

5 Uroczysto$é tych meczennic obchodzi Kosciét Wschodni
8 lutego.
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riuszowi Il (1216—1227), ktdéry polecit ztozy¢
doczesne szczatki zwiastunki Zmartwychwstania
Panskiego uj bazylice Swietego Jana Lateran-
skiego.

Innego zdania byt znany bollandysta Jan
Chrzciciel Sollerius. Wybitny ten hagiograf
zebral opinie autoréw z pierwszych wiekéw
chrzescijanstwa, dowodzacych, ze groby Swie-
tej Marii Magdaleny, Swietej Marty i Swietego
tazarza znajdowaty sie w Jerozolimie.

Opowies¢ o Swietej Marii Magdalenie przy-
brata formy skrystalizowane i ustalone w po-
czatkach Xl stulecia, w ktérym to czasie spi-
sano legende o losach uczennicy Panskiej
z Magdali. Najstarszy tekst legendy, przecho-
wany w Bibliotece Narodowej w Paryzu
(B. N. latin 17627), zawiera historie rodzenstwa
z Betanii od chwili przybycia do Marsylii.
Tres¢ drugiego rekopisu z tejze biblioteki
(N. O. 195) stanowi uzupetnienie manuskryptu
poprzedniego. Nieznany autor moéwi tutaj
o losach Magdaleny po Wniebowstgpieniu
Chrystusa i opowiadanie swe zamyka opisem
wylgdowania Marii Magdaleny na wybrzezu
Francji.

Wedtug tych zrédet, w jaki$ czas po Wnie-
bowstgpieniu Panskim, czy tez nawet po Wnie-
bowzieciu Najswietszej Marii Panny, sprawa
ta bowiem w legendzie nie jest jasno sprecy-
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zowana, Zydzi zmusili rodzine z Betanii do
opuszczenia Ziemi Swietej.

»Gdy prze$ladowanie pierwsze od Zydéw
na ucznie Chrystusowe przeszto — streszcza
legende ks. Piotr Skarga - a jedne zabijano,
drugie wyganiano, Marie Magdalene wespot
z innymi chrzes$cijany na $mier¢ skazano
i w todke je na morze bez wiosta puszczono*.l)

Jako towarzysz6w wygnania rodzenstwa
z Betanii wymienia legenda S$wietego Maksy-
mina, pozniejszego apostota i biskupa Aix,
jednego z siedemdziesieciu dwoch uczniéw
Chrystusa, ktdéry ochrzcit calg rodzine z Be-
tanii i opiekowat sie nig z polecenia Swietego
Piotra, nastepnie diakona Parmenasa, Swietego
Trofima, pdzniejszego apostota Arles, Sydo-
niusza, $lepca od urodzenia, uzdrowionego
przez Chrystusa, Restituta, poOzniejszego bi-
skupa z St. Paul-Trois-Chateaux, Marcjalisa,
Marie Kleofasowag, Marie Salomae, Marcele
stuzebnice Marty, Jozefa z Arymatei i stu-
zebnice wymienionych juz niewiast — Sare,
Ewodie i Syntyche.

Po dtugiej wedréwce po morzach w podziu-
rawionej, pozbawionej zagli i wioset barce

* Ks. Maurycy Bessodes, Sujieta Maria Magdalena (prze-
ktad J. R. Miejsce Piastouie, 1934), nie podajac Zrédet,
twierdzi, ze autorem legendy (Vita Beatae Mariae Magda-
lenae) byt Raban Maur, benedyktyn i arcybiskup mo-
guncki z IX wieku.
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przybyli wygnancy do brzegéw potudniowej
Francji. W Marsylii rozpoczeta Maria Magda-
lena swa dziatalnos$¢ apostolska, kazgc na placu
przy Swiagtyni Dianyl). Brat Magdaleny, $w. tu-
kasz, zostat pierwszym biskupem Marsylii, a sio-
stra jej Marta zatozyta w Tarasconie pierwszy
zakon zenski. Prowancja stala sie jakby druga
Judeja, z ktdrej na catg Francje promieniowato
Swiatto nauki Chrystusa.

Utrwaliwszy wiare $wietg na potudniu Francji,
Maria Magdalena udata sie na puszcze w po-
blizu Marsylii, gdzie osiedliwszy sie w jaskini
trzydziesci lat »na pokucie strawita, kamienie
tzami polewajgc, korzonkami a wodg zyjac.
Gdy sie skazity i rozsypaty szaty jej, wiosy jej
na gtowie tak diugie i geste wyrosty, iz nimi
pokry¢ ciato wszystko swoje mogta«.

»Gdy sie koniec jej przyblizyt, z Boskiego
zrzadzenia trafit na ono miejsce kaptan pewien,
ktéry takze zywot widdt pustelniczy« Kaptana
owego postata Magdalena do biskupa Maksy-
mina, »aby jej w niedziele w kosciele czekat
i Sakrament NajSwietszy nagotowal«. »l tak
sie stato: Ciato Panskie z wielkim nabozen-
stwem miedzy kaptany u oiltarza przyjgwszy,
pokornie na krzyz padajac, ducha tam u ottarza
Chrystusa oddata«.

rn Na miejscu tym wzniesiono pdzniej kaplice pod
wezwaniem $w. Marii Magdaleny, a $wiatynie Diany
przemieniono na kos$ci6t Najsw. Marii Panny.
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Wedtug innej wersji, gdy nadchodzita go-
dzina $mierci, aniotowie zanies$li $wietg do
kaplicy odlegtej o pare mil, gdzie biskup Mak-
symin odprawiat wtasnie Msze Swietag. — Przy-
jawszy komunie zasneta $wieta u progu kos-
ciotal). Uzupetniajgc stowa Skargi ks. Bene-
dykt Chmielowski dodat, »ze ciato jej blisko
jaskini pogrzebiono«2).

W miejscu, w ktdrym pokutowata Sw. Maria
Magdalena, nad brzegiem przepasci, nie opodal
groty, stangt w wiekach $rednich klasztor do-
minikanow, zwany Sainte Baume (Swieta ja-
skinia). W poblizu klasztoru wznosi sie wy-
niosta skata (Saint-Pilon), na ktorej szczyt —
aniotowie »siedem razy dziennie zanosili pokut-
nice na modlitwe«

Jak wiec gtosi legenda, Maria z Magdali
zmarta w Prowancji, w poblizu Marsylii i tam
zostata pochowana. W czasie wedrowek ludow
zagineta, w tradycji prowansalskiej pamie¢
0 miejscu spoczynku uczennicy Panskiej z Ma-
gdali. Nie Prowancja, ale Burgundia byta oj-
czyzng podania o dziatalnosci apostolskiej

Y Giéwnym popularyzatorem i kompilatorem tej legendy
byt gtosny Jakub z Voragine, autor Zilotej Legendy. (Le
Bienheureux Jacaues de Voragine, La Legende Doree.
Avec une introduction, des notes et un index alphabetigue
par Teodor de Wyzewa, Paryz, 1902).

2 Nowe Ateny, Lwoéw, 1754, cz. Il
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i Smierci $w. Marii Magdaleny na ziemiach
francuskich.

Az do roku 1279 panowalo powszechne
przekonanie, ze relikwie $w. Marii Magdaleny
znajdujg sie w Burgundii, w miejscowosci
Vezelay. Juz w XII stuleciu benedyktyni z opac-
twa w Vezelay szczycili sie posiadaniem do-
czesnych szczatkéw $w. Marii Magdaleny.

Wedtug wyjasnien zakonnikéw, jeden z mni-
chéw z Vezelay podro6zujac po Prowancji
odnalazt w krypcie $w. Maksymina zapomniany
sarkofag, zawierajgcy relikwie $w. Marii Ma-
gdaleny. Przejety tym odkryciem nie zawahat
sie zabra¢ potajemnie doczesnych szczgtkow
uczennicy Panskiej i przenies¢ do opactwa
w Vezelay, w Burgundiil. Do grobu uczennicy
Panskiej z Magdali naptywaly tysigce pielgrzy-
mow z calego Swiata chrzescijanskiego, az oto
niespodzianie ws$rdd nadzwyczajnych okolicz-
nosci kult sw. Marii Magdaleny w Vezelay
ulegt nagtej likwidacji.

Pozniejsze uzupeinienia do legendy o wiel-
kiej pokutnicy, szeroko spopularyzowane w Pol-
sce XVII wieku w licznie wéwczas wydawa-

) Fundacja opactwa uj Yezelay siega IX wieku. Okoto
862 r. osiedlity sie tam, u podnéza géry zamkowej za-
konnice reguty $w. Benedykta. Za najazdu Saracendéw
klasztor ulegt catkowitemu zniszczeniu. Z gruzéw pod-
niést opactwo Gerard de Roussilon. Za jego to czasow

benedyktynki ustgpity z Vezelay, a miejsce ich zajeli za-
konnicy reguty Sw. Benedykta.
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nych zywotach $wietej, w nastepujacy sposob
przedstawiajg historie znalezienia relikwii $w.
Magdaleny w Saint-Maximin: Oto Karolowi
Andegawenskiemu, witadcy Prowancji, zjawita
sie we $nie $w. Maria Magdalena, ktéra, mo-
wigc stowami legendy: »w panhstwach jego Pana
Jezusa Ukrzyzowanego opowiadata, pokute czy-
nita i zywota $émiertelnego dokonczytax —
i wskazata mu miejsce swego spoczynku. Sto-
wa Marii Magdaleny wyjasniajg zagadke prze-
niesienia jej rzekomych relikwii z Prowancji
do Vezelay: ®Cialo moje« (ztozone w krypcie
Sw. Maksymina) — pouczata Magdalena Karola
Andegawenskiego w czasie wedrowek ludéw,
»wzieto z grobu i inne na jego miejsce poto-
zono, aby nieprzyjaciele, gdyby moje ciato
wzigé chcieli, oszukani bylix. »Skad i po dzi$
dzien ciato moje lezy nie w grobie, ale osobno
zakopane w ziemi« (w tejze samej Kkrypcie).
Tak wiec podr6zujagcy po Prowancji mnich
z burgundzkiego opactwa, natrafiwszy w Saint-
Maximin na sarkofag Marii Magdaleny, w prze-
Swiadczeniu, ze gréb ten zawiera relikwie
uczennicy Panskiej, zabral i przetransportowat
do Vezelay podtozone zwtoki.

W jakiz spos6b poznano odnalezione w roku
1279 relikwie sw. Magdaleny? Poszukiwaniami
kierowat Karol Andegawenski, ktéremu zjawio-
na we $nie Magdalena udzielita takich wska-
zowek: »Bedziesz szukal mego ciata, a poznasz
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je z winnej macicy, ktéra z ust moich wyrosta«.
»Glowa wszystka gota, tylko ta czastka, ktorej
Pan Jezus w ogrodzie dotknat sie palcami,
ciatlem okryta. Witosy moje wszystkie z gtowy
opadly, oprécz tych, ktéorymi w domu Szymona
nogi Panskie ocieratam; podle gtowy jest am-
putka petna ziemie Krwig Panska polanej, pod
krzyzem zebrana, ktorg ja caly wiek moj na
pamigtke Meki Panskiej naboznie piastowatam.
Co nalaztszy, stad wezmiesz i do grobu wilo-
zysz*. W ukrytym grobie uczennicy Panskiej
znaleziono tablice drewniang z zachowanym
na niej napisem, gtoszagcym, ze w dniu 16 gru-
dnia 700 r., w czasie najazdu Saracenow ciato
Sw. Marii Magdaleny z obawy przed niewier-
nymi w nocy w tajemnicy wielkiej przenie-
siono z jej dawnego grobowca alabastrowego
do marmurowego, zakopanego w ziemi.

W ten spos6b legenda o znalezieniu reli-
kwii uczennicy Panskiej w r. 1279 usprawie-
dliwita dawng opowies¢ burgundzka i podanie
mnichéw z Vezelay pogodzita z tradycjg pro-
wansalska.

W roku znalezienia relikwii $w. Marii Ma-
gdaleny w Saint-Maximin wybuchta wojna po-
miedzy Karolem Andegawenskim, hrabia Pro-
wancji, a krdlem aragoniskim. Pobity Karol
zostat wziety do niewoli i osadzony w zamku
w Barcelonie. Oswobodzony z niewoli przy-
pisat swe uwolnienie oddaniu sie w opieke
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suj. Marii Magdalenie. Bezpos$rednio po powro-
cie z niewoli wznidst Karol w miejscu znale-
zienia relikwii w Saint-Maximin wspaniatg
Swigtynie, poswiecong apostotce Prowancji.

Od tych to wydarzen datuje sie zywiotowy
rozkwit kultu Marii z Magdali.

W nastepstwie odkrycia grobu uczennicy
Panskiej w Prowancji sanktuarium w Vezelay
opustoszato, a ttumy pielgrzymoéw poczely kie-
rowaé¢ sie do $w. Maksymina i do groty Sainte
Baume pod Marsylig, gdzie wedtug tradycji
Magdalena spedzita trzydziesci lat na pokucie.

Niepewno$¢ co do miejsca spoczynku $w.
Marii Magdaleny, wysuwanie w zwigzku z ta
kwestiag dwoch miejscowosci posiada swe uza-
sadnienie w dziejach Francji potudniowej.
W okresie wedrowek ludéw ziemie te byly
terenem ustawicznych przemarszéw ludéw,
przybytych z Péinocy i ze Wschodu. Hunowie,
Swebowie, Wandalowie i Goci zachodni zakta-
dali tutaj swe krotkotrwale panstwa. W tych
warunkach, na tle powszechnej niepewnosci
i grozy wojennej, nie byto rzecza wykluczong,
ze pobozne rece pragnac zabezpieczyé relikwie
uczennicy Panskiej przenosity jej doczesne
szczatki z miejsc zagrozonych do spokojniej-
szych zakatkow kraju. Ta witasnie wedréwka
relikwii wywotata wahanie i niepewnos$¢ co do
miejsca spoczynku uczennicy Panskiej. Nie-
zmienna dopiero od konca XlIlIl wieku tradycja
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wskazuje na kosciot w Saint Maximin, jako na
sanktuarium przechowujgce doczesne szczatki
Marii z Magdali.

Legenda o apostolskiej dziatalnosci Magda-
leny w Prowancji juz przed wiekami miata
powaznych przeciwnikdw. Zwalczat namietnie
te tradycje teolog uniwersytetu paryskiego,
jansenista Jan Launay, w swej publikacji wy-
danej w r. 1658, wystepowat przeciw temu po-
daniu Ludwik Sebastian de Nain de Tillemont
autor zrodiowego dzieta o historii Kosciota
w  pierwszych pieciu wiekach, wydanego
w Paryzu w r. 1692.1) Bollandysta Jan Chrzciciel
Sollerius, ktory w nowszej literaturze pierwszy
zwrocit uwage na zrédia, mowigce o grobie
rodzenstwa z Betanii w Jerozolimie — byt
rowniez przeciwnikiem tradycji prowansalsko-
burgundzkiej,2) Inni pisarze, jak np. Baronius,3

1) Jansenisci wytonili sie okoto 1623 r. Reprezentowali
oni uj chrystianizmie prad panteistyczny, byli zdecydowa-
nymi przeciwnikami papiestwa. Jan Launay urodzit sig
w r. 1603. Tillemont przyszedt na Swiat w Paryzu w r. 1637.

2) Sollerius urodzit sie w r. 1669. Bollandysci, zakonnicy
jezuiccy, ktorzy kontynuowali prace zmartego w r. 1665
Jana Bollanda w zakresie zbierania materiatow i wydawa-
nia zywotéw $wietych, t. zw. Acta Sanctorum.

3 Baronius Cezar, historyk koscielny, urodzony pod
Neapolem w r. 1538, zmart 1607 r. Giéwne jego dzieto:
Annales ecclesiastici; dzieto to w tlumaczeniu polskim
wydatl ks. Piotr Skarga p. t. Roczne dzieje koscielne.
wybrane z Baroniusza, Krakéw 1603.
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sktonili byli do przypuszczen, ze legenda o apo-
stolskiej dziatalnosci Magdaleny iu Prowancji
zrodzita sie uj zwigzku z przeniesieniem relikwii
meczennicy Panskiej z Jerozolimy do Aaguae
Sextiae (Aix) w Prowancji, pézniej do klasztoru
w Vezelay, wreszcie do klasztoru dominikandw
w Saint-Maximin. Dyskusja nad problemem
apostolstwa rodziny z Betanii we Francji — wy-
buchta ponownie ze zdwojong sitg w wieku XIX
i w pierwszych latach biezgcego stulecia.
W sprawie tej zabieral wowczas glos caly
szereg wybitnych uczonych, ktérzy podzielili
sie na dwa zwalczajace sie obozy.l)

Legenda o wielkiej pokutnicy z Magdali
spisana zostala, jak juz zaznaczyliSmy w XI
stuleciu. Emil Mate, autor monumentalnej pracy

*) Za podaniem opowiedzieli sie: A. Escudier, L’evan-
gelisation primitive de la Provence, Paryz 1913; — M. Va-
candard (Revue des Questions Historigues, octobre 1925);
A. Pissier, Le culte de sainte Marie Madeleine & Vezelay,
Saint Pere (Jonne) 1923; M. Sicard, Sainte Marie Ma-
deleine, 3 tomy, Paryz, 1904-1910.

Przeciwko podaniu wystapili wéwczas: L. Duchesne,
Fastes episcopaus de I'ancienne Gaule, 3tomy, Paryz, 1894,
1900, 1915 (poprawiona edycja druga tomu pierwszego
ukazata sie w r. 1907); Bulletin critique, Paryz, 1881
i nastep.; Revue des Questions Historigues, avrile, 1924.

Olbrzymia bibliografie do prac o legendzie o apostol-
stwie rodziny z Betanii we Francji podaje — A. Hautin,
La controverse de lapostolicite des eglises de France au
XIXe si¢de, Paryz, 1903. Patrz réowniez: Analecta Bollan-
diana, revue trimestrielle des Bollandistes de Bruxelles.
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0 sztuce religijnej Francji X1l wieku, utozsamia
czas spisania legendy z czasem jej narodzin.l)
Nie dysponujemy wprawdzie bezposrednimi
zrodtami, ktére by wskazywaly, ze nieznany
autor legendy czerpat z dokumentéw znacznie
wczes$niejszych, nie mozna jednak przy rozpa-
trywaniu zagadnienia czasu powstania opo-
wiesci prowansalskiej o $w. Magdalenie po-
ming¢é pewnych faktéw i dat, dotyczacych
historii $w. Trofima: Oto stara tradycja zwia-
zana z dziejami kosciota w Arles gtosi, ze Sw.
Trofim przebywat w wymienionej miejscowosci
z polecenia $w. Piotra. Tradycja ta znajduje
potwierdzenie w liscie biskupoéw prowingcji
Arles, wystanym w r. 450 do papieza Leona 1.2
Legenda o Marii z Magdali wymienia $w. Tro-
fima jako jednego z jej towarzyszOw wygnania
1 pracy apostolskiej w Prowancji. Tak wiec
przynajmniej w odniesieniu do jednego aktora
wielkiego scenariusza legendy prowansalskiej
znajdujemy dokumenty siegajace gieboko poza
wiek XI.

* Emile MS$le, L’art religieux du XII siecle en France,
Paris, 1928.

) Duchesne, Fastes episcopaux, t. I. s. 247.



Rozdziatlt czwarty

Z HISTORII KULTU WIELKIEJ POKUTNICY

atronat Swietej Marii Magdaleny obejmowat
P szereg najroznorodniejszych zawoddw.

Czcili jg jako swa szczeg6lng opiekunke
ogrodnicy (zjawienie sie Chrystusa Magdalenie
po zmartwychwstaniu w ogrodzie na sto-
kach Kalwarii), nastepnie fryzjerzy i wyra-
biacze grzebieni (Magdalena styneta z pieknych,
bujnych wtoséw, ponadto Magdalena — po
hebrajsku Megaddelana — znaczy pielegnu-
jaca wilosy, wyrabiaczka warkoczy), wtasciciele
winnic i skiadéw win (we Francji — Made-
leine nazywa sie gatunek winogron, dojrze-
wajacy juz w lipcu i zbierany zazwyczaj
w dzien uroczystosci Swietej, to jest — dwu-
dziestego drugiego tego miesigca. Legenda
moéwi, ze w grobie Magdaleny znaleziono
okryta zielenig winng latoros$l). Byta Magda-
lena réwniez patronkg fabrykantow perfum
i pudréow (wonnos$ciami kosztownymi namas-
cita bowiem nogi i gltowe Zbawiciela), dalej

39



studentow (prawdopodobnie dlatego, ze przed-
stawiana bywata jako pokutnica z ksiega
w reku), odlewaczy otowiu, wyrabiaczy sa-
kiewek, pokrowcéw i puzder (aluzja do bo-
gactw Magdaleny, ktére rozdata po nawrdceniu
oraz do naczyn, stuzacych do przechowywania
olejkéw i zi6t, uzywanych do namaszczen).

Uciekano sie do niej ponadto w czasie
zarazy (jej oredownictwo uratowato za Lud-
wika XV Marsylie od zarazy) i w cho-
robach dzieciecych (jej oredownictwo uzdra-
wiato zwilaszcza dzieci niedorozwiniete, jgka-
jace sie i nie mogace chodzic. W Parsac
znajduje sie cudowne zZrédio Swietej Marii
Magdaleny).

Przede wszystkim za$ byta Magdalena pa-
tronkg pokutujgcych grzesznikéw, opiekunka
zakonéw i zycia klasztornego.

»W marsylskim klasztorze ojcéw domini-
kanéw — mowi legenda - przy skale, w ktdrej
Swieta Maria Magdalena 30 lat pokutowala,
brat, na imie Eliasz, rad do tej skaly na mo-
dlitwe wuczeszczal, ale ta ochota w nim na
jeden miesigc wustata, nawet w swoim za-
konnym stanie poczal powatpiewaé, a tesknic,
ktéremu jednej nocy ukazawszy sie Swieta
Maria Magdalena, ze jest patronkag tego
miejsca, powiedziata oraz jak osobliwe taski
z nieba na tym miejscu otrzymala, a takze, jak
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Andrea del Castagno (1390- 1457):
Szu. Maria Magdalena pokutnica
Florencja, Galleria Antica e Moderna






rézne przesSladowania i gorzkosci sama, bez

towarzystwa i bez pokarmu zostajac, cier-
piata dla Krolestwa Niebieskiego. A ty —
prawi — masz dostatek wszystkiego, pocieche

od braci, skad tatwo mozesz te wszystkie
przeszkody znie$¢; potem pokazata mu jego
zabawy i miejsca Swigtobliwos$é, upomniala,
zeby miejsca nie opuszczat, obiecujgc mu
zbawienng pomoc, nawet od pokus uwolnienie
— i w wierze $wietej i w przedsiewzieciu tak
go utwierdzita, ze ten brat nie tylko szcze$liwie
i naboznie az do zgonu trwait, ale tez zywot
wieczny otrzymat...«

Kaznodziejski zakon $wietego Dominika czcit
w Magdalenie swa szczeg6lng Patronke, ona
to bowiem swymi kazaniami nawrdcita Mar-
sylie. Dominikanskiego pochodzenia jest tez
nastepujagca opowies¢: »Brat jeden widziat
w nocy, w widzeniu Pana Jezusa, jakoby
w kaptanskie szaty przybranego i Msze Swietg
celebrujgcego..., a w Kkielichu nic innego nie
byto, jeno tzy Swietej Marii Magdaleny, kto-
rymi nogi Pana Jezusa polewata i obmywata«.

Datujgcy sie od XI—XIlI wieku rozkwit
kultu Swietej Marii Magdaleny uzewnetrzniat
sie we wznoszeniu kosciotdw i kaplic pod jej
wezwaniem, w wielkiej czci dla jej relikwii
i w pielgrzymkach do miejsc, uswieconych jej
apostolstwem i pokutg, wreszcie w bogatej
literaturze i poezji dewocyjnej, opowiadajacej



O losach i chwale uczennicy Panskiej, wielkiej
pokutnicy.

Najwiekszg ilos¢ kosciotow i kaplic pod
wezwaniem Swietej Marii Magdaleny wznie-
siono we Francji, zwtaszcza w Prowancji
1 w Burgundii, nastepnie w krdlestwie Nea-
polu i w Toskanii. Poswiecono jej rowniez
znaczng ilo$¢ kosciotbw w dawnych Nider-
landach, w Fliszpanii, w Kkrajach niemieckich
i w Polscej Miarg zywotnos$ci Kkultu apo-

stotki Francji — jest fakt, ze nawet w okresie
obojetnosci dla zagadnieh wiary, w czasach
Napoleona | wzniesiono w Paryzu kosciot

Swietej Marii Magdaleny.

Wazniejszymi osSrodkami kultu Swietej
Magdaleny w Polsce byly miasta: Krakéw
(z XV wieku pochodzacy kosciéot Marii Mag-
daleny, wystawiony naprzeciw poOzniejszego
kosciota Piotra i Pawta, przy ulicy Grodzkiej,
rozebrano w XIX stuleciu; dzisiaj w Krakowie
istnieje jedynie plac $w. Marii Magdaleny) —
Sandomierz (zroku 1399 pochodzacy kosciot
i klasztor 00. Dominikanéw pod wezwaniem
Swietej Marii Magdaleny, wybudowany w obre-
bie muréw miasta, zachowat sie tylko czescio-
wo); — Poznan (w XV w. zbudowano tam ko-
$ciot farny pod wezwaniem Swietej Marii Magda-
eny, »najwybitniejszy pomnik architektury
gotyckiej nowego miasta na lewym brzegu
W arty«, zniszczony za czasOw wojen szwedz-
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kich;l) — Linéw (w roku 1600 Anna Pstro-
kohska wystawita dla Dominikanow kosciot
Swietej Marii Magdaleny; przebudowany w la-
tach 1758—1787, kosciot ten istnieje dotad);
— Kalwaria Zebrzydowska (Pustelnia
i kaplica Swietej Marii Magdaleny z roku 1616).

Rozwéj kultu Swietej Marii Magdaleny na
ziemiach polskich doskonale ilustruje wy-
dana bezposrednio przed wojng Swiatowa,
przez ks. Franciszka Namystowskiego (Krakoéw)
»Magdaleniczna mapa Polski«. Kult
ten najbardziej rozwiniety byt w Krakowskiem
i na Slasku; im dalej na péinoc, tym mniejsze
juz napotykamy jego $lady, a na Litwie i Rusi
ginie juz catkowicie. Magnacki snobizm Pacow
sprawit, ze na Litwie propagowano gorliwie
kult nie Marii z Magdali, ale Swietej Marii
Magdaleny de Pacys (de Pazzis), z zakonu kar-
melickiego (1566—1607) we Florencji, kanoni-
zowanej w roku 1669). Pacowie zupeinie
z reszta bezpodstawnie przyznawali sie do
pokrewienstwa z rodzing de Pazzis. Nie tyle
zresztg chodzito Pacom o $wietg Marie Magda-
lene de Pazzis, ile o Medyceuszéw, z ktorymi
de Pazzis byli blisko spokrewnieni.

Kult Swietej Marii Magdaleny obudzit po-
tezny ruch charytatywny i dal poczatek sze-
roko zakrojonej akcji umoralniajgcej wsrod
kobiet upadtych. Wyrazem praktycznym tej

') Nikodem Pajzderski, Poznan, 1922.



akcji byto zalozenie »Magdalenek«, to jest za-
konu pokutnic $wietej Marii Magdaleny. Naj-
wieksza ilos¢ klasztorow Magdalenek powstata
na ziemiach niemieckich. Najstarsze z nich
siegaja poczatkow XIIl wieku (przywileje pa-
piezy: Grzegorza IX, 1227—1241, i Innocen-
tego IX, 1242—1254). Pierwszy klasztor Magda-
lenek w Marsylii powstat w roku 1272, w Pa-
ryzu w roku 1422, w Metz w roku 1432,
w Neapolu w r. 1314. Zadaniem Magdalenek
byto przyjmowanie i nawracanie grzesznic
publicznych. Pézniej do klasztorow tych wste-
powaty réwniez panny, »dla ktérych wszystko
na Swiecie zamarto«. Magdalenki nosity biatg
odziez, totez nazywano je »pannami bialymix.

W roku 1618 powstat w Paryzu inny
zakon Magdalenek dla poprawy upadtych ko-
biet. Zakon ten mial w Paryzu kilkanascie
domow. W roku 1629 wladze koscielne od-
daty zarzad nad tym zgromadzeniem wizytkom,
a po6zniej urszulankom, wreszcie siostrom
mitosierdzia. Utozona w roku 1637 ustawa
uzyskata zatwierdzenie koscielne w roku 1640.
Oprécz doméw w Paryzu, Magdalenki posia-
daty swe gniazda w Bordeaux i w Rouen.

Pod karg Kklatwy przyjmowano do tych
zgromadzen tylko kobiety upadte. Siostry
dzielity sie na trzy klasy. Do pierwszej nale-
zaly te, ktére po dtugiej prébie skiadaty Sluby
i otrzymywaly swag nazwe od $w. Magdaleny,
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wzorem pokutujgcych grzesznic. Klasa druga,
z tytulem Marty, obejmowata osoby nie obo-
wigzane do S$lubdw. Przejscie z klasy drugiej
do pierwszej poprzedzat dwuletni nowicjat.
Cztonkinie zgromadzenia z klasy drugiej, o ile
wykazaty poprawe w swych obyczajach, mogty
wroéci¢ do zycia Swieckiego. Trzecia klasa,
zwana tazarzem, skladata sie z kobiet, ktére
wbrew ich woli oddano dla poprawy zycia do
zaktadu. Klasa ta mieszkata i jadata osobno.
Po pewnym okresie préby wypuszczano zam-
kniete na wolnos¢ lub tez stosowano do nich
nadal odosobnienie. Siostry z klasy pierwszej
nosity suknie jasno-popielate, czarny welon,
biaty szkaplerz i biaty pas. Ubior siostr z klasy
drugiej roznit sie tylko brakiem szkaplerza
i barwg welonu. Siostry te nosity welon bialy.
Klasa trzecia nosita habit grubszy i ciemniejszy,
a zamiast paska powrdz konopny. W Sewilli
zatlozono Magdalenki w r. 1550, w Rzymie za
czasOw papieza Leona X.

Pierwszy zaktad Magdalenek w Warszawie
powstat w roku 1858. Swietny rozwdj tej in-
stytucji byt dzietem Aleksandrowej hr. Potockiej

i Ewy z ksigzat Sutkowskich — hr. Potockiej.
Autor »Magdalenicznej mapy Polski«, ks.
Franciszek Namystowski — zebrat bardzo po-

wazng ilos¢ polskich piesni ludowo-koscielnych,
z réznych czas6w pochodzacych, a poswieco-
nych S$wietej Marii Magdalenie. Niestety, po
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§mierci autora rekopis jego pracy zaginat.
Wiekszos¢ tych piesni byta echem polskiej lite-
ratury deujocyjnej XVII stulecia, zwtaszcza
szeroko wowczas spopularyzowanej pie$ni:
»Stuchaj kazda duszo mita
Jako Magdalena zyta«.

Literatura ta z niezwyktym pietyzmem reli-
gijnym odnosita sie do osoby i dziejow uczen-
nicy Panskiej, zwata jg »Serafing«, albowiem
»dla mitosci iey wielkiey — opanowal Pan
serce iey i dusze«, stawiata ja w hierarchii
Swietych — bezposrednio po Najswietszej Marii
Pannie: »Matka nasza, Kos$ciot katolicki, w li-
tanii o wszystkich Swietych, przed innymi
Swietymi, nawet przed stanem paniefAskim
pierwsze miejsce Magdalenie $Swietej daje«.
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Rozdziat piaty

M A R I A Z M A G D A L I
W NAJSTARSZYCH ZABYTKACH SZTUKI

egenda o apostolstwie wygnancow z Ziemi
L Sw. w potudniowej Galii odzwierciedlita sie
juz w sztuce francuskiej XII stulecia. Skromna
ilos¢ zabytkéw tych czaséw przetrwata do dni
naszych.

W plaskorzezbie pomieszczonej na fasadzie
kosciota sw. Trofima w Arles (Swiety ten, we-
dtug legendy, przybyt do Galii wraz z Marig
z Magdali), widzimy $w. Trofima, z pastoratem
w reku, stojgcego posrodku grona apostotow.

Dwoéch aniotow wkiada mu infute na glowe.

Na portalu kosciota Swietej Marty w Ta-
rascon znajduje sie dobrze zachowany na-
pis, podajacy date poswiecenia kosSciota: pierw-
szego czerwca 1x97 r.1) Obok napisu wmu-
rowano w $ciane dwie plaskorzezby. Jedna
z nich przedstawia konsekracje $wiatyni, druga
— biskupa i dwoéch diakonéw, otaczajacych

Duchesne, Fastes episcopaux, t. . s. 247.
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zwtoki niewiasty, ztozone na kamieniach. Da-
wniejsi historycy sztuki francuskiej odnosili
kompozycje te do znalezienia relikwii Swietej
Marty w Tarascon w roku 1187. Poniewaz
jednak widzimy tutaj dwoch aniotow, uno-
szacych dusze Swietej Marty do nieba, nie jest
to wiec chwila znalezienia relikwii, ale ptasko-
rzezba ta uplastycznia Smieré¢ i pogrzeb Swietej
Marty. Ptaskorzezby z Tarascon pochodzg
z konca Xl wieku.

Okoto roku 1120 =zbudowano w Autun
katedre pod wezwaniem Swietego tazarza. Juz
wowczas wierzono powszechnie, ze Autun
jest miejscem wiecznego spoczynku tazarza.
Z dawnych rzezb, zdobiacych niegdy$ fasade
katedry, nie zachowatla sie ani jedna. Jeszcze
w XVIII wieku na portalu kos$ciota, jak wska-
zujag dawne opisy, widniaty figury Swietego
tazarza, S$wietej Marii Magdaleny i S$wietej
Marty.1l) Muzeum Rollin w Autun posiada ka-
pitel z kolumny miejscowej katedry, ozdobiony
ptaskorzezbg, przedstawiajacg $wietg, unoszong
przez dwoch aniotdw. Jest to wiec najdaw-
niejsza ilustracja stéw legendy o Swietej Marii
Magdalenie, opowiadajacych o codziennym
przenoszeniu pokutnicy rekami aniotdw na
szczyt skaty St. Baume, ulubione miejsce mo-
dlitwy Magdaleny.

l)Devoucoux, Description de leglise cathedrale d’Autun,
1845, str. 38.
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Figura Swietego tazarza-biskupa, dzieto
rzezby XIl stulecia, zdobita niegdy$ portal
kosSciota Swietego tazarza w Avallon. RzeZba
ta zagineta rowniez, <zachowata sie tylko
staba jej reprodukcja rysunkowa, opubliko-
wana w Historii Burgundii Plauchera.

W Vezelay na prézno szukaé¢ Sladéw le-
gendy. Kosciét tamtejszy zostal bowiem dwu-
krotnie z gruntu przebudowany.

Wspomniane zabytki wyczerpuja wszystko,
co z wieku XIlI dotrwato do naszych czasow.l)

* Emile Mate, L’art religieux du XII siécle en France,
Paris, 1928.



Rozdziat szésty

ie znamy rzeczywistych ryséw twarzy
N uczennicy Panskiej z Magdali. Wszystkie
jej wyjatkowo licznie zachowane wizerunki nie
posiadajg wartosci portretowej; sg to wize-
runki fantastyczne. Wzoréw do nich poszu-
kiwali malarze w swym otoczeniu: Ogromna
wiekszo$¢ wizerunkéw Marii z Magdali — to
portrety pieknych kobiet z rozmaitych cza-
sOw. Rdéznorodnos$¢ typéw starali sie malarze
zrownowazy¢ za pomocg pewnych stalych
emblematow, akcesoriow i atrybutow, ktore
mialy oznaczaé¢, ze te portrety urodziwych
kobiet o dtugich, rozpuszczonych witosach —
sg wizerunkami pokutnicy z Magdali.

W malarstwie konca XII i XIIl stulecia
Wtoch Srodkowych duzg role odgrywaly ma-
lowane Kkrucyfiksy z postacia ukrzyzowanego
Zbawiciela. Krucyfiksy te posiadaly dopet-
nienia w  formie matych, prostokatnych
ptaszczyzn, pomieszczanych na koncach ra-
mion poprzecznych krzyza i u jego spodu lub
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tez wdtuz osi krzyza. Na ptaszczyznach tych
widniaty uj popiersiu lub uj catych postaciach
ujete wizerunki Matki Boskiej Bolesnej, Swie-
tego Jana Ewangelisty, Swietej Marii Magda-
leny — oraz sceny z Meki Panskiej. Maria
z Magdali pojawia sie albo obok Matki Bozej,
albo tez zajmuje ptaszczyzne u podné6za krzyza.
W tym drugim wypadku przedstawiana bywa
w pozycji kleczacej, jako obejmujaca drzewo
Meki Panskiej (krucyfiksy — Ugolina di Tredice
z Museo Civico w Pizie, nastepnie tak zwanego
Mistrza S$wietego Franciszka z Galerii Naro-
dowej w Perugii, Cimabue'go z Museo dell’
Opera di St. Croce we Florencji, nieznanego
ucznia Cimabue'go — 1z kosciota St. Maria
del Carmine we Florencji, Barone Berlinghieri
— z Akademii florenckiej, Bonawentury Ber-
linghieri z tej samej Akademii).

Od tego rodzaju dodatkowych wizerunkéw
Matki Boskiej Bolesnej i $Swietej Marii Magda-
leny byt juz jeden tylko krok do samoistnych
wizerunkéw Dolorosy i uczennicy Panskiej
z Magdali.

Sztywnos$¢ i surowa powaga cechujg pierw-
sze jej wizerunki, siegajace XIIl wieku. Swieta
pojawia sie w nich w calej postaci zwrocona
en face do widza. Dtlugie, do stop siegajace
wiosy na ksztatt pokutniczego ptaszcza, osta-
niajg jej posta¢. Rece zlozyta do modlitwy.
W tle majaczejg kontury groty, ktéra stuzyta
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jej za schronienie uj latach pobytu na puszczy.
W ten sposob przedstawit Marie z Magdali
nieznany malarz toskanski z XIIl uj. uj obrazie
z Akademii we Florencji.

We fresku Giotta 1266-1377 z koSciota
dolnego $w. Franciszka z Assyzu dtugi ptaszcz
okrywa posta¢ Swietej; cato$¢ znamionuje
jeszcze powaga i surowo$¢ epoki poprzedniej.

Do wzorow z XIIl stulecia siegnat jeszcze
nauczyciel Rafaela, umbryjczyk Timoteo Viti
(1467 — 1523). W obrazie z galerii bolonskiej
malarz ten przedstawit Marie z Magdali jako
pokutnice ubrang w ciemny, diugi plaszcz,
spod ktérego wytaniajg sie tylko bose stopy
Swietej i ztozone do modlitwy — rece. Dtlugie
jej wilosy spadajg w obfitych ijasnych pasmach
na ciemny ptaszcz.

Obok tego rodzaju wizerunkéw Magdaleny-
pokutnicy, rychto pojawiac sie poczety wizerunki
inne, w ktérych $wieta zjawia sie w catlym
blasku urody kobiecej, przystrojona w $wietne
bogate szaty. W rece piastuje wtedy zawsze
drogocenng amputke na wonnosci, jako jej
staty atrybut.

Taka widzimy jg w obrazach Giottal) Gen-
tile da Fabriano (1360 - 1428), Pierra della

") Fresk Giotta uj kaplicy su> Marii Magdaleny uj kosciele
dolnym uj Assyzu. U stép Smietej kleczy fundator kaplicy,
Teobaldo Pontorno da Todi.
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Francesca (1415 — 1492), Carla Crivelli (1430 —
1493), Bartolomea Vivarini (+1499), Andrea Man-
tegni (1431 - 1506), P. Perugina (1446 - 1523),
G. B. Cima (1460— 1517), Francesca Ubertini,
zwanego Il. Bacchiacca (1494 — 1557), Bernar-
dina Luini (1475 — 1532) i Luci Signorelli
(z r. 1504). W wizerunkach tego typu Maria
z Magdali widnieje zazwyczaj w calej postaci.
Wizerunki jej w potfigurze sg znacznie rzadsze
(Perugino, Fra Bartolomeo).

Jako petna wytwornosci i powagi dama
— pojawia sie $w. Maria Magdalena rowniez
w obrazach i rzezbach artystow poinocnych.
Wymieni¢ tu nalezy wizerunek Magdaleny na
skrzydle ottarza w Donaueschingen, rzezby
z kosciota Sw. Jerzego w Nordlingen, z kosciota
w Biengen, z Muzeum Narodowego w Mona-
chium i ze zbioréw starozytnos$ci w Stuttgardzie.
W szystkie te wizerunki pochodza z XV wieku.

Znaczniejszy o wiele wykwint postaci i sub-
telnos$¢ ryséw cechuja wizerunki Swietej mala-
rzy flamandzkich — Rogera van der Weyden
(i399 — 1464), Hansa Memlinga (+ 1494),
Quentina Metsysa (1466 — 1530) i francuskiego
malarza, zwanego mistrzem z Moulins — oraz
niemieckiego malarza Konrada Witz, tworzgcego
pod wptywami francusko-niderlandzkimi.

Z ducha sztuki tych mistrzéw powstata
»Magdalena Bolejgca« Colijna de Cater, nasla-
dowcy Rogera van der Weyden, z galerii
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w Budapeszcie, dzieto nacechowane wielkos$cig
formy, sitg i powagg wyrazu (druga pot. XV w.)

Uroda postaci i wspaniato$¢ strojow nie
ujmujg powagi kompozycjom wymienionych
mistrzow. W wiekszosci ich obrazéw Maria
z Magdali przedstawiona jest en face, w calej
postaci. Wyjatek pod tym wzgledem stanowig:
obraz C. Crivelliego z muzeum w Berlinie,
w ktérym na ciemnym tle ostro rysuje sie
profil twarzy S$wietej i sztywny kontur jej
ciezkich szat oraz obraz Rogera van der
Weyden =z Galerii Narodowej w Londynie.
W obrazie tym Maria z Magdali czyta siedzac,
zwrécona calg figurg w lewo.

W lubujgcej sie w symbolach i alego-
riach sztuce S$redniowiecznej — powtarzajg
sie czesto, zwitaszcza w dekoracjach monu-
mentalnych i w malarstwie witrazowym perso-
nifikacje zycia czynnego (vita activa) i zycia
kontemplacyjnego (vita contemplativa). Zrodiem
tych alegorii byto tak zwane »Speculum mo-
rale*, to jest podrecznik dla artystow S$rednio-
wiecznych, opracowany przez teologéw. Vita
activa — to Marta, zatroskana gospodarskimi
sprawami, krzatajgca sie okoto doczesnych
potrzeb Jezusa. Vita contemplativa — to
Maria z Magdali, obojetna na narzekania
siostry, zastuchana w »stowa zywota«, w stowa
Zbawiciela, u stép Jego siedzaca.
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Tradycje malarzy X1l wieku odzyty uj petni
uj »Marii Magdalenie« (rzezba uj drzemie) Do-
natella (1386—1466), powstatej okoto 1455 roku,
a przechowanej w Baptisterium we Florencji.
Realista Donatello doprowadzit do ostatnich
konsekwencyj wytyczne twoércow wizerunkéw
Magdaleny z kornica XIIl i z poczatkéw XIV
stulecia.

Najstarsze wizerunki pokutnicy z Magdali
cechuje ogdlnikowos$é w traktowaniu postaci.
Ogdlnikowos$¢ ta byta rezultatem nie tyle nie-
dostatecznego opanowania formy i przygoto-
wania technicznego, ile dekoracyjnych zalozen
sztuki tych czasow. Ostra, wyraznag linig
znaczy sie w nich jedynie kontur postaci, ca-
tos¢ natomiast posiada charakter ptaski, po-
zbawiony wyrazniejszego, dobitniejszego mo-
delunku. Totez nie z zatozen formy, ale z za-
tozen tresci, koncepcji wizerunkéw Marii
Magdaleny tej epoki wyszedt Donatello. Re-
alizm jego »Marii Magdaleny« jest bezwzgledny,
wrecz brutalny. Przedstawit on Marie z Mag-
dali jako pokutnice, ktérej ciato wyschto od
starosci, stonca i wichréw, upodobnit jg do
zywego szkieletu. Skéra na policzkach przy-
Igneta tak szczelnie do kosci, ze twarz po-
kutnicy wyziera spod zmierzwionych wtosow
jak maska kosciotrupa. Nedzne kosmyki wto-
sOw spadaja na wychudzone ramiona i skapa
zastong okrywaja starcze, wyschte ciato. Po-
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kutniczy charakter postaci wydobyt Donatello
z ekspresjg skonczong, z mocg niezwyktg wy-
razit to, czego nie zdotali wypowiedzie¢ pry-
mitywisci z XIIl i XIV wieku: Oto pokutnica,
stynna niegdy$ z urody, ktorej ciato zniszczato
od bolu, tez, od zaru stonecznego. Oto Maria
z Magdali, ktora pokonata swe cialo z zar-
liwej mitosci do swego Nauczyciela. Duch
legendy o wielkiej pokutnicy odzwierciedlit sie
w petni w dziele Donatella.

Koncepcje pokutnicy Donatella uprzedzita
sztuka starorosyjska. Prowansalska legenda
0 apostolstwie i pokucie Marii z Magdali
obca byta sztuce wschodniej. Szeroko na-
tomiast upowszechnita sie na gruncie tej
sztuki opowies¢ o pokucie Marii Egipcjanki,
nierzadnicy aleksandryjskiej.

W fresku, malowanym w XIlI wieku na
sklepieniu cerkwi Swietego Demetriusa we W to-
dzimierzu, w gronie innych Swietych nie-
wiast widnieje posta¢ pokutnicy z Aleksandrii,
o ciele wyschnietym, upodobnionym do koS$cio-
trupa.l)

Podobnie ascetyczny i pokutniczy charakter
posiadaja wizerunki Magdaleny Fra Angelica,
Andrea del Castagno, Verrocchia i della
Robbia. Ujecie postaci i catosci kompozycji

*) Filip Schujeinfurth, Geschichte der russischen Malerei
im Mittelalter. Haga, 1930.
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uj dzietach wymienionych mistrzéw przypo-
mina catkowicie rzezbe Donatella.l)

Z ducha sztuki XIIlI stulecia zrodzit sie
takze wizerunek Swietej z kosciota w Maria-
stern, dzieto nieznanego mistrza niemieckiego
z XV wieku. Ciezki ptaszcz z wloséw, prze-
tarty na kolanach od ciagtego kleczenia,
ostania tutaj pokutnice.

Tradycje pokutnych koncepcji wizerunkow
Marii z Magdali podjat réowniez florencki ma-
larz Lorenzo di Credi (1459—1537) w swym
obrazie z muzeum cesarza Fryderyka w Ber-
linie. Wyzbyte akcentdéw realistycznych Do-
natella — dzieto Lorenza di Credi — stanowi
ostatnie w renesansie zabigkane echo przed-
stawien pokutnicy, uzgodnionych 2z duchem
kultu i legendy.2

') Obraz Fra Angelica znajduje sie 1l pinakotece uj Pe-
rugii (z lat 1435-1445).

Obraz Andrea del Castagno (1390—1457) jest wtasnos$cia
Galleria Antica e Moderna we Florencji, statuetke z terra-
koty Verrocchia posiada muzeum cesarza Fryderyka uj Ber-
linie, ztagodzona w ascetycznej surowos$ci i ostrosci
ksztattéw i linii — ptaskorzezba z pracowni Giovanni’ego
della Robbia (1469—1529) znajduje sie w Museo del Fiore
(Opera del duomo) we Florencji.

2 W Kkatalogach muzeum cesarza Fryderyka obraz Lo-
renza di Credi oznaczony jest jako wizerunek Marii
Egipcjanki. Pojawiajacy sie w kompozycji tej aniot,
z amputka na wonnos$ci w reku, przeczy tej definicji.
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Ottarze Sredniowieczne byly tryptykami
lub tez poliptykami. Tego rodzaju rozczion-
kowanie przestrzeni na szereg odrebnych poél,
dawato malarzom i rzezbiarzom mozno$¢
wprowadzania wielu scen lub tez wielu
postaci $wietych w jeden ottarz. Srodek ot-
tarza, jako posta¢ gtéwna, koncentryczna, zaj-
muje zazwyczaj Najswietsza Maria Panna. Na
skrzydtach widniejg frontalnie ustawione po-
stacie Swietych, wypetniajagce calg wysokosé
skrzydet. Sredniowieczny ten uklad wyste-
puje na przykiad w obrazie polskiego mistrza
z konca XV wieku, przechowanym w Muzeum
Narodowym w Krakowie (tryptyk ze Szcze-
panowa). Najswietszej Marii Pannie asystujag
tutaj Swiety Stanistaw, biskup i meczennik
i $wieta Maria Magdalena. Srodek tryptyku
Rogera van der Weyden z galerii wiedenskiej
wypetnia scena Ukrzyzowania, na skrzydtach
widnieja postacie Swietej Weroniki i Swietej
Marii Magdaleny.

Renesans i barok uczynit z Marii Magda-
leny jakas$ +tzawg »Afrodyte chrzescijanska«,
wielbit w niej jedynie wurode i uroki ciata.
Te do gruntu obce i przeciwne duchowi chry-
stianizmu pierwiastki wniést w przedstawienia
Marii z Magdali juz umbryjski malarz Pintu-
ricchio (1454—1513) we freskach z kosciota
Araceli w Rzymie. Widzimy tam piekng po-
kutnice, przebywajacg na puszczy i przyjmu-
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jaca odwiedziny gromady wytwornych mio-
dziericéw.

W dusznej, zmystowej atmosferze malarzy
ze szkoly Leonarda da Vinci, narodzit sie
nowy typ wizerunkéw Marii z Magdali, typ
Magdaleny-grzesznicy. »Jawnogrzesznice i na-
toznice wasze malujecie jako Swiete i mowicie,
oto Maria Magdalenax — gromit malarzy flo-
renckich kaznodzieja dominikanski tych cza-
sOw, a stowa jego byly wierng ilustracjg rze-
czywistosci. W dziesigtkach obrazéw z epoki
renesansu i baroku widnieje urodziwa, pot-
naga kobieta, lezagca w niedbalej pozie nad
ksigzkg lub tez kleczagca na tle krajobrazu.
Atrybuty, jak amputka na wonnosci lub tez
czaszka ludzka, symbol pokuty i znikomosci
Swiata, zaznaczone u jej stop, moOwig, ze sg to
wizerunki Marii z Magdali.

Poczatek tego rodzaju wizerunkow dat Cor-
reggio w swej »Maddalena leggente« z galerii
w Dreznie (kopia wedlug zaginionego ory-
ginatu).l) P6tnaga zjawia sie Magdalena takze

*) Jako przyktad szczegd6lnie negatywny wymieni¢ na-
lezy réwniez tak zwanag »Maddalena Albinea« Correggia.
Oryginat tego obrazu zagingt, kopia za$ jego znajduje sie
we florenckiej galerii Uffizi.

Poczatek wizerunkom »Magdaleny czytajacej« to jest
lezacej w jaskini i pograzonej w czytaniu, dat Luca Signoretli
w obrazie z lat 1500—1505, znajdujacym sie obecnie w zbio-

rach Johnsona we Filadelfii. Ujecie i str6j Magdaleny w obra-
zie Signoretli'ego sa jednak w peini uzgodnione z kultem.
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ui obrazach Tycjana z lat 1530—1535 i 1565
do 1567 (Eremitaz u) Petersburgu, galeria Pitti
me Florencji i Muzeum Narodome m Ne-
apolu) oraz uj kompozycjach Yeronesa (Madryt,
Prado).l) Nagos$¢é kobiet tycjanomskich posiada
jednak szlachetnos$¢ i dostojenstujo posagouj
greckich, podczas gdy z obrazom Correggia
mionie atmosfera dusznej, trujgcej zmysto-
mosci.

»Maria Magdalena« Girolamo Savoldo (1480
do 1548) z Werony jest mpramdzie szczelnie
ostonieta ptaszczem... jedmabnym, zalotne jed-
nak jej oczy, promieniejgce spod kaptura, —
momig, ze jest to raczej portret jakiej$ mene-
cjanki, spieszgcej na schadzke z kochankiem,
a nie mizerunek pokutnicy z Magdali.

Pod mpitymem Tycjana pomstaly luizerunki
Magdaleny — Parisa Bordone (1495 — 1570),
Palmy Vecchio (1480—1528), Girolama Ro-
mani (1485—1556), Palmy Giovane (1554—1628)
i Domenica Tintoretto (1562—1639). Wizerunki
Marii z Magdali mymienionych mistrzom sg
portretami omoczesnych pieknosci, ztotomtosych
menecjanek.

Hiszpanscy artysci XVI i XVII mieku czer-
pali ze zrodet sztuki rzymskiej, florenckiej,

*) W obrazach Tycjana Magdalena czyta u> ksiedze, na
ktorej kartach czerniejg stoma:
»Domine, exaudi orationem meam, et clamor meus
ad te veniat. Non avertas faciem tuam a me«.
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bolohskiej i weneckiej. Totez wizerunki Marii
Magdaleny, ktére wyszty spod pendzla Gaspara
Becerry z Kastylii (1520—1570), Matea Cerezo
z Walencji (1635—1675), Luisa de Carvajal
z Toledo (ur. 1534) i Murilla z Sewilli (1617 —
1682) przypominajg najzupeiniej obrazy Cor-
reggia, Tycjana i Guida Reniego. Nagos$¢ za-
nikta jedynie w obrazach Jacopa Tintoretta
(1518—1594) wielkiego malarza odrodzenia re-
ligijnego Wtoch péinocnych. Jego kompo-
zycje, poswiecone Marii Magdalenie i Marii
Egipcjance ze Scuola di S. Rocco w Wenecji
— posiadajg wybitnie dekoracyjny charakter.
Postacie pokutnic stanowig tutaj raczej dodatek
do basniowego krajobrazu.

Czesto, podobnie jak w obrazach $rednio-
wiecza, widzimy Magdalene w gronie innych
Swietych, lub tez w orszaku, otaczajagcym tron
Bogarodzicy (Gentile da Fabriano, Perugino,
Signorelli, Botticelli, Mantegna, G. F. Botticini,
Cima, G. Bellini, Fra Bartolomeo, G. B. Ben-
venuti, Lorenzo da Viterbo, Sebastiano del
Piombo).

Obrazy tej tresci, tak pod wzgledem kom-
pozycyjnym, jak i doboru Swietych, wykazuja
ogromng réznorodnos¢.

Magdalena pojawia sie tutaj albo w gronie
Swietych patronéw miast, albo w towarzystwie
dziewic-meczenniczek, lub tez w gronie Swie-
tych eremitéw i pustelnikéw (Swietego Anto-
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niego Pustelnika, Swietego Hieronima, Swietego
Franciszka Serafickiego).

Czesto tez asystuje przy pewnych scenach
z Ewangelii. Tak na przyktad w kapitalnym,
O niezrownanej mocy kolorystycznej, dziele
Correggia z galerii w Parmie widzimy Swie-
tego Hieronima i Marie z Magdali, adorujgcych
wraz z NajSw. Marig Panng Dziecigtko Jezus.
Correggio, niezrownany malarz czaru i urody
kobiecej, w postaci Marii Magdaleny siegnat
tutaj szczytow swej tworczosci.

W obrazie ucznia Dosso Dossi, Giambat-
tisty Benvenuti'ego (zwanego L’ Ortolano),
Maria z Magdali, przedstawiona jako wytworna
dama, oddaje wraz ze S$wietym Franciszkiem
Serafickim hotd Dziecigtku, ztozonemu na
sianku.

W obrazie z kosSciota o0o. Kamedutéw na
Bielanach (szkota Dolabelli) widzimy Marie
Magdalene — pokutnice w otoczeniu Swietych
z zakonu kamedulskiego.

Jak na potudniu Pinturicchio, tak na pot-
nocy — Lukas van Leyden ze szkoly haar-
lemskiej (1494—1533) wniost w przedstawienia
z zycia Marii z Magdali pierwiastki obce
1 wrogie legendzie i duchowi kultu. W jednym
ze swych sztychéw przedstawit on Magdalene
jako tancerke, wabigcg wyuzdanymi ruchami
pijanych biesiadnikow.
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Nagos$¢ u; wizerunkach Marii Magdaleny
malarzy wtoskich roéwnowazyt do pewnego
stopnia — umiar artystyczny, wtasciwy mistrzom
potudniowym. Umiaru tego nie posiadata zy-
wiotowa sztuka flamandzka XVII stulecia. To-
tez nago$¢ w wizerunkach Marii z Magdali
Rubensa (1577—1640), van Dycka (1599—1641)
i Jordaensa (1593 —1678) posiada brutalny
i wyzywajacy charakter.l)

Rubens i jego uczen van Dyck z luboscig
odtwarzali legende o pieknej pokutnicy. Bi-
blijny temat nastreczat im bowiem sposob-
no$¢ odstoniecia bujnej krasy ciat kobiecych,
o ksztattach nadmiernie petnych, Kkipigcych
krwig i zadzg uzycia. U Jordaensa Magdalena
nawet pod krzyzem odstania swe biate piersi.

W spoitczesni im malarze holenderscy jak: Ge-
rard Honthorst (1590—1656) z Utrechtu i Adrian
van der Werff (1659— 1722) z Rotterdamu —
nalezeli do szkoly tak zwanej péinocnych ita-
lianistow, to jest malarzy, wzorujgcych sie na
twdrczosdci mistrzéw wioskich. Nagos$¢ w ich
wizerunkach Marii z Magdali cechuje znacz-
niejszy o wiele umiar.

') Jako przyktad krancowo negatywny, wymieni¢ nalezy
zwtaszcza »Magdaleng« van Dycka z Reichsmuseum
w Amsterdamie. Ze stanowiska sztuki kos$cielnej i kultu
wytrzymuje krytyke jedynie »Magdatena« wymienionego
malarza z galerii w Oldenburgu.



W wizerunkach Marii z Magdali mistrzéw
wioskich XVII stulecia odzwierciedlity sie wy-
raznie dwa prady, nurtujagce w owoczesnej
sztuce Italii, prad realistyczno -rodzajowy
i eklektyczny. Kierunkowi pierwszemu pa-
tronowata szkota naturalistow neapolitansko-
hiszpanskich (Ribera i Caravaggio), kierunek
drugi reprezentowaty Akademie rzymsko-bo-
lonska i florencka. Realizm szkotly neapoli-
tanskiej wyrazat sie nie tylko w formie, ale
i w doborze typéw. Malarze z tej szkoly
wprowadzili typy i stroje ludowe do scen
biblijnych. Ich Maria Magdalena jest typowg
dziewczyng neapolitanska, realistycznie trakto-
wanym studium portretowym (Michat Aniot
Caravaggio: Pokutujgca Magdalena 1z galerii
Doria w Rzymie).

Naturalistyczne  tendencje szkoty potu-
dniom o-wtoskiej zawazyly nawet na twor-
czosci mistrzéw Witoch pdéinocnych. Rodza-
jowos$é i realizm portretowy cechujg »Swieta
Marie Magdalene« Domenica Robusti-Tintoretto
(1562—1639), syna wielkiego Jacopa, z Pina-
coteca Capitolina.

Wizerunki Marii z Magdali mistrzow z eklek-
tycznej Akademii rzymsko -bolonskiej sag kla-
sycznym przyktadem poje¢ i wyobrazen tego
osrodka twdrczosci artystycznej o »pieknie«.
Giéwny przedstawiciel tego kierunku, Guido
Reni (1575—1642) by}t twoérca kilku wizerunkow
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Fra Bartolommeo (1475- 1517):
Szu. Maria Magdalena
Florencja. Galleria Antica e Moderna.






pokutnicy z Magdali, ktore staly sie wzorem
obowigzujagcym az po koniec niemal XVIII w.

Pieknos¢ Magdaleny Keniego jest eklek-
tyczng kompilacjg urody postaci kobiecych
Rafaela i Correggia. Wyrazny wptyw na twor-
czo$¢ Guida Reniego wywarly réwniez rzezby
starozytne z okresu tak zwanego baroku
greckiego. Uczuciowo$¢ Guida Reniego uze-
wnetrzniata sie w afektacji i teatralnosci wy-
razow, gestéw, péz i ruchéw. Bardzo niekom-
pletny stroj jego pieknej pokutnicy, jej wspa-
niate, jasne wilosy, podniesiona ku niebu
gtowa o wielkich, zaptakanych oczach, stwa-
rzaty catos$¢ afektowang, przeistaczaty pokutnice
z Magdali w tzawg Afrodyte (Galeria Naro-
dowa w Londynie i Palazzo Reale w Genui).l)
Echem tworczosci Guida Reniego jest zacho-
wany w kos$ciele Swietego Jacka w Warszawie
ottarzowy obraz S$Swietej Magdaleny (druga po-
towa XVII wieku).

W rzezbie Italii XVII  wieku ten sam
typ wizerunkéw Magdaleny stwarzal Lorenzo
Bernini (Siena, duomo, Cappelta Chigi).

Przedstawiciel Akademii florenckiej, Carlo
Dolci (1616—1686), w wizerunkach Marii z Mag-
dali byt nasladowcag i kontynuatorem sztuki

*) Ten sam charakter wykazujg wizerunki Magdaleny
drugiego przedstawiciela tego kierunku, Francesca Furini
(1600—1649), Lanfranco (1581—1647) i Carla Maratty (1625
do 1713).



mistrz6w wczesnego odrodzenia, Perugina i Fra
Angelica, ich liryczno-modlitewnych koncepcji.l)

Przejscie od wizerunkéw Swietej Marii
Magdaleny do szerszych kompozycji, zwia-
zanych z jej kultem, jako patronki pokutu-
jacych grzesznikéw, stanowig obrazy Botti-
cellego oraz mistrzéw poézniejszych, Rubensa
i van Dycka.

W obrazie Botticellego 2z lat 1490—1495,
znajdujgcym sie dzisiaj w zbiorach lorda Lee
of Farcham w Richmond, $rodek kompozycji
zajmuje Troéjca Swieta (Bog Ojciec, Chrystus
na krzyzu i Duch Swiety — gotebica). Po

1) Dosadna, cho¢ nieoryginalng, ale z publicystyki an-
gielskiej przejeta charakterystyke wizerunkéw Magdaleny
z tej epoki, podat J. I. Kraszewski u> swej »Ziotej Le-
gendzie Artystdw« (Wilno, 1848):

»Magdaleny szkoty weneckiej podobne sg do dworek;
szkoty florenckiej do opuszczonych kochanek; malarze
bolo6scy czynig $Swietg jaka$ Niobe sentymentalng, a Fran-
cuzi kobiecine na wpot ptocha, wpoét pobozng. Magdaleny
szkoty holenderskiej tamiag rece jak praczki skruszone.
Magdaleny Rubensa sg wspomnieniem tylko biednej Miss
Bailey; van Dycka pieknymi paniami, ktére zakrawaja
na metodystki, Maria za$ Magdalena taka, jaka nam
przedstawia wyobraznia, petna smutku i nadziei razem,
czuta a petna godnosci, ostabiona postem i wycienczona
bolescia wewnetrzng duszy, ale promieniejagca jeszcze
mitoscia Bozg i strojna pieknoscig $wiata, to typ dotad
niestworzony przez malarza zadnego«.

Kraszewski zyt w czasach nieznajomos$ci i lekcewazenia
sztuki S$redniowiecza. Tym sie tlumaczy jego koncowa
uwaga.
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stronie prawej grupy centralnej widnieje sto-
jaca posta¢ pokutnicy z Magdali, ujetej w cha-
rakterze rzezby Donatella, okrytej catkowicie
diugim ptaszczem utworzonym z witoséw, z re-
kami ztozonymi gestem bilagalnym. Po stronie
lewej oreduje »pro peccatoribus« Swiety Jan
Chrzciciel, ktoéremu liturgia wschodnia przy-
znaje naczelne miejsce po Najswietszej Marii
Pannie, jako oredownikowi wiernych. Uktad
kompozycji Botticellego przypomina catkowicie
bizantyjskie wzory »Deesis« (modlitwa), w kto-
rych obok centralnej postaci Chrystusa-Sal-
watora, widniejg na skrzyditach postacie ore-
downikoéw, Najswietszej Marii Panny i $Swietego
Jana Chrzciciela.

W obrazie Rubensa z galerii w Kassel
i w kompozycjach Antoniego van Dycka z pa-
ryskiego Louvru oraz z muzeum cesarza Fry-
deryka w Berlinie Maria z Magdali pojawia
sie w gronie pokutnikéw (Dawid, Swiety Jan
Chrzciciel, syn marnotrawny z przypowiesci
Chrystusa, Dyzma, dobry totr, Swiety Au-
gustyn, Swiety Jerzy, Swiety Franciszek Sera-
ficki, Swiety Dominik), wstawiajgcych sie »pro
peccatoribus« do Najswietszej Marii Panny,
Nadziei rozpaczajacych i Ucieczki grzesznikdow.

Wielkg sztuke narodowg poétwyspu Ibe-
ryjskiego stworzyli w XVII wieku nie hi-
szpanscy italianisci, ale artysci lokalni, ktorzy
witasciwy catej tworczosSci swego kraju realizm
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zespolili z monumentalnoscia formy, potega
wyrazu i podniostoscig tresci. Te rdzennie
hiszpanskie wtasciwosci wystepujg juz w wi-
zerunkach pokutnicy Ribery (Madryt, Prado).
Dziewczece rysy jego Magdaleny przywodzg
na pamieé¢ zywo inny obraz tego mistrza, jego
»Swieta Agnieszke« z galerii w DrezZnie.

Na przejsciu od sztuki italianistow hi-
szpanskich do sztuki rodzimej stoi Matteo
Cerezo (1626 —1666), twdrca wizerunku Mag-
daleny, utrzymanego w charakterze bolonskich
akademikéw, ale nacechowanego zarazem gte-
boka powags.

Hiszpanski realizm i hiszpanska wielkos¢
stylu uzewnetrznity sie najdobitniej w natu-
ralnej wielkos$ci, polichromowanej rzezbie Pedro
de Mena y Medrano (1628 do 1688) z muzeum
Prado w Madrycie.l)

Ksztattujac swéj wizerunek pokutnicy, Pedro
de Mena nie poszedt po linii wytycznych Do-
natella, to znaczy — nie zdeformowat ksztattow
postaci, nie upodobnit jej do zywego szkieletu,
ale zachowujgc w peini urode Magdaleny,
tchnat w dzielo tyle bélu, cierpienia, wydo-
bytego S$rodkami — par excellence — reali-
stycznymi, ze w swym pasyjnym charakterze
»Magdalena« Pedro de Mena nie ustepuje
rzezbie Donatella.

*) Rzezba ta jest sygnowana i datowana: 1664.
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Naturalizm formy, potega ekspresji i drama-
tyczno$¢ wyrazu cechujg wizerunki innych
rzezbiarzy hiszpanskich z tych czasow, jak
Juana de Juni (Museo Provincial w Valla-
dolid).

Wizerunki Marii z Magdali malarzy XVIII
wieku wykazujg zalezno$¢ od wytycznych,
ktore w tej dziedzinie pozostawit aka-
demizm rzymsko-bolonski, a przede wszystkim
Guido Reni.

Obrazy Pompea Battoni (1708—1787) z ga-
lerii  w Dreznie, Giambattisty Pittoni (1687
do 1767) z Akademii weneckiej, z galerii
w Parmie i z kosSciota Panny Marii w Kra-
kowiel) — oraz kompozycje Pietra Rotari
(1707—1762) z galerii w Dreznie, wreszcie Szy-
mona Czechowicza (1689—1775) 2z Muzeum

Czartoryskich w Krakowie i Dietricha Chri-
stiana (1712 —1774) z Muzeum Narodowego
w Warszawie — to najpdzniejsze echa le-

gendy o pokutnicy prowansalskiej.

Renesans byt epoka zmartwychwstania
boéstw starozytnosci i nagosci sztuki grecko-
rzymskiej. Barok wypart sie wprawdzie Olimpu,
ale wielbit w dalszym ciggu piekno ciata ludz-
kiego. Artysci tych czaséw nie malowali juz
nagich bogin Grecji i Rzymu, ale wprowadzali

*) Zbignieu) Bochenski, Obrazy Giambattisty Pittoniego

w kos$ciele Najswietszej Panny Marii w Krakowie. Kra-
kéw, 1934.
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nago$¢ u; przedstawienia biblijne. Ulubio-
nym ich tematem byla opowies¢ o Putyfarze
i czystym Jozefie, o cnotliwej Zuzannie, o Locie
i jego coérkach. Tematy te usprawiedliwiaty
bowiem nagos¢ w ich kompozycjach. Jezeli
za$ siegali do legend starozytnosci, to pozornie
tylko po to, aby z tej skarbnicy czerpa¢ przy-
ktady cnoty, ofiary i posSwiecenia. A wiec
odtwarzali opowie$s¢ o Perze, karmigcej swg
piersig ojca w wiezieniu, o Lukrecji rzymskiej,
zmywajacej swa hanbe krwig wilasng, o tra-
gicznym koncu Kleopatry. | tutaj nagos$¢, ma-
skowana #zawym sentymentalizmem, stanowita
cel gtobwny malarzy. Miejsce Afrodyty zajeta
wprawdzie Maria z Magdali, nago$¢ triumfo-
wata jednak nadal. Pod rozpuszczonymi wio-
sami pokutnicy, nagoscig Swiecito ciato dawnej
Afrodyty.

Totez wizerunkéw Marii z Magdali uzgod-
nionych z duchem legendy i kultu szuka¢ na-
lezy jedynie w gtebokim Sredniowieczu, w Bap-
tysterium we Florencji i w sztuce hiszparskiej
XVII stulecia.l)

Y W sprawie wizerunkéw Marii z Magdali wystgpit

gtosny teoretyk i reformator sztuki koscielnej — z epoki
soboru trydenckiego, Jan Molanus, w swym dziele o obra-
zach Swietych (Liber IllI, caput XXV, s. 315): »... seguitur

Julius Mensis in eo Natalis Mariae Magdalenae. Hanc
autem poenituisse vestitu non exprimunt Evangelistae:
sed non est dubium, quin tam perfectae poenitentiae
exemplar, etiam habitum induerit, qui poenitentem de-
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Malarze $redniowieczni wprowadzali nagos¢
kobiecg w swe kompozycje tylko z konie-
cznosci, gdy temat wymagat tego bezwzglednie.
Nagg jest zawsze na przykiad Ewa. Naiwny,
uproszczony sposéb ujmowania aktu ludzkiego
w ich dzietach — powoduje, ze nago$¢ w obra-
zach S$redniowiecza posiada nieledwie symbo-
liczne znaczenie, iz wyzbyta jest ze wszelkich
akcentéw realistycznych i zmystowych. Nawet
nago$¢ w obrazach mistrzéw potnocnych, jak-
kolwiek nacechowana jest daleko znaczniej-
szym odczuciem i zrozumieniem rzeczywistosci,
wolna jest od tych akcentow. Charaktery-
stycznym tego przykiadem sa na przykiad dwa
obrazy nieznanego malarza potudniowo-niemie-
ckiego z zamku Schleissheim pod Mona-
chium, przedstawiajgce meczehstwo Swietej
Afry. Zadna zastona nie okrywa tutaj ciata
meczennicy. Rysuje sie ono wyraznie, wysu-
niete na plan pierwszy. Z surowym realizmem

cebat. Ideogue indecenter a pictoribus pingitur cum
pompa vestium, poenitentiam agens, aut crucem provo-
lutis genibus amplecfans. Canit enim de ipsa Ecclesia:
»Regnum mundi, et omnem ornatum saeculi contemsi,
propter amorem Domini mei Jesu Christicx. Neque impu-
dice pingenda est, ut peccatrix, sed pudice. Quod a mul-
tis, contra insolentiam pictorum, est notatum. Pulcre
Petrus Bacherius: Malim, ait, Susannam pingi ac deline-
ari ingemiscentem, ac lacrymis infusam, ad coelum
attollentem oculos, quam feminudam ad lavacri aquas
se stygmate perungentem. Maiores enim tum faces ac
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odtworzyt malarz cztonki Swietej, wyciagniete
jak struny na narzedziach tortur, pokaleczone
i znieksztatcone.

W obrazach witoskich epoki baroku o ana-
logicznej tresci, temat meczenstwa usuniety jest
na plan dalszy i stuzy jedynie za pozoér do
pokazania pieknosci ciata kobiecego.l)

scintittas subdet ad imitandum. Quod et de coeteris Divarum.
Imaginibus intelligiyelim. Quis enim non videt, uti-
liorem esse tabulam, quae Magdalenam nobis refert ad
Domini Jesu pedes effuse lacrymantem, quam eam quae
illam exhibet, qualis erat, dum septem doemoniorum
esset deditissima famula«.

\) Molanus potepia naduzycia malarzy, przeistaczajgcych
Magdalene id Afrodyte, ale nie ulega kwestii, ze kran-
cowy realizm Donatella nie odpowiadatby mu réwniez-
Uwagi Molanusa nie stracity nic z swej aktualnos$ci, gdy
chodzi o obrazy ottarzowe, przeznaczone dla celéw kultu.
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Rozdziat siédmy

SCENY Z EWANGTETWLTII

procz wizerunkéw Sw. Marii Magdaleny,

licznie zachowaly sie przedstawienia, ilus-
trujagce na podstawie Ewangelii i legendy pewne
momenty z zycia uczennicy Panskiej. Ponadto
szereg malarzy pozostawit po sobie cykle obra-
z6w, w ktérych usitowal zamkng¢ wazniejsze
sceny lub tez nawet cato$¢ opowiesci ewange-
licznej i podania o Marii Magdalenie.

W witrazach katedry w Bourges pochodza-
cych z XIllI stulecia, nieznany ich twdrca wpro-
wadzit sceny oparte wylgcznie o Ewangelie.
A wiec widzimy tutaj Marie Magdalene, na-
maszczajgcg stopy Chrystusa w domu Szy-
mona Faryzeusza, Marte zajeta gospodarstwem
i siostre jej siedzacg u stop Nauczyciela,
zastuchang w Jego stowa, dalej Smier¢ ta-
zarza i jego wskrzeszenie. Tez same sceny
zachowaly sie w witrazach katedry w Lyon
i Chartres.

W Akademii floi-enckiej znajduje sie obraz
nieznanego malarza z konca XIII w., zlozony
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z dziewieciu czesci: Cze$¢ gtowng, centralna,
tworzy postaé Marii Magdaleny. Swieta przed-
stawiona jest jako pokutnica na tle pustyni.
Dtugie jej wtltosy, spadajac jasng kaskada na
ramiona, zastaniajg cate ciato. W rekach trzyma
wstege z napisem: »Ne desperatis vos qui pec-
care soletis, exemplo meo vos reparate Deo«.
Po obu stronach tej centralnej cze$ci kompo-
zycji widniejg w matym formacie nastepujace
sceny z Ewangelii: i. Uczta u Faryzeusza;
2. Wskrzeszenie tazarza; 3. Noli me tangere.
Pozostate sceny sg ilustracjg legendy.

Florencki malarz Giotto (1266 — 1337) po-
zostawit po sobie dwa cykle freskowe, ilustru-
jace historie Sw. Marii Magdaleny, mianowicie
w kaplicy poswieconej tej Swietej w kosSciele
Sw. Franciszka w Assyzu i w Bargello we Flo-
rencji. Tre$¢ poszczegélnych obrazéw z kosciota
w Assyzu jest nastepujgca: 1. Maria Magdalena
namaszcza stopy Jezusa w domu Faryzeusza
Szymona; 2. Marta i siostra jej btagajg Chrys-
tusa o ratunek dla ich brata tazarza; 3. Noli
me tangere; 4. Maria Magdalena przybywa do
portu w Marsylii; 5. Biskup Maksymin przynosi
pokutnicy nowe szaty. Obraz szésty jest apo-
teozg Swietej i przedstawia fundatora kaplicy
biskupa Teobalda Pantano, kleczacego u stop
Marii z Magdali.

Podobnie jak Giotto zespolit opowies¢
ewangeliczng z legendg twdrca witrazu w ka-
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piicy $w. Marii Magdaleny w kosciele $w.
Franciszka w Assyzu, grupujac sceny w naste-
pujacym porzadku: i. Magdalena ui domu
Szymona Faryzeusza; 2. Maria Magdalena i Marta
rozpaczajg wobec Chrystusa z powodu $mierci
tazarza; 3. Wskrzeszenie tazarza; 4. Jezus
w domu rodzehstwa z Betanii; 5. Jezus ttuma-
czy Marcie, ze siostra jej »lepszg czastke obratak;
6. Zmartwychwstaty Zbawiciel zjawia sie Marii
Magdalenie; 7. Noli me tangere; 8. Magdalena
ostonieta catkowicie ptaszczem zioto-z6ttych
witos6w na pustyni; 9. Aniotl przynosi jej nowe
szaty; 10. Biskup Maksymin odwiedza pokut-
nice na puszczy. Tres$¢ drugiego cyklu Giotta
z Bargetlo we Florencji stanowi rozwinigcie
cyklu pierwszego.

Szemat Giotta powtdérzyt, z nieznacznymi
zmianami, jego uczen Giovanni da Milano
w cyklu z kosciota Santa Croce we Florencji.

W sztuce $redniowiecznej znaczng role od-
grywata tak zwana typologia, to jest dopetnie-
nie scen z Nowego Zakonu odpowiadajacymi
im scenami i figurami ze Starego Testamentu.
Zrédlem  typologii  byly réznego rodzaju
»Specula«, t. j. encyklopedyczne opracowania
z dziedziny sztuki koscielnej. Najbardziej zna-
nymi podrecznikami byly: Speculum humanae
salvationis i Biblia pauperum. Podreczniki te
podawaly scisle okreslone i zestawione schematy
typologiczne. Tak np. w witrazach kosSciota
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Panny Marii w Krakowie dopetnienie sceny
przedstawiajacej Chrystusa, odpuszczajgcego
grzechy  Marii  Magdalenie, stanowi scena,
w ktorej widzimy Mojzesza, oczyszczajacego
z trgdu swa siostre Marie. Obok sceny wskrze-
szenia tazarza, pomieszczona jest scena wskrze-
szenia syna Sunamitki przez Elizeusza. Wska-
znikiem dla twoércy witrazy z Krakowa byt
schemat Biblii ubogich. Schemat Speculum hu-
manae salvationis jest nieco inny. W kompo-
zycjach uksztaltowanych na podstawie tego
podrecznika, scene odpuszczenia grzechow
Magdalenie uzupetniajg przedstawienia: Natana
naktaniajgcego Dawida do pokuty i krola
Manasse, pojmanego do niewoli. Obok sceny
Chrystusa zmartwychwstatego, zjawiajgcego sie
Magdalenie — widzimy: Boga, zjawiajgcego sie
w krzaku ognistym Mojzeszowi i Oblubienice
z Pie$ni nad pie$niami, znajdujgcg swego nie-
bianskiego Oblubiehca lub tez Habakuka przy-
noszacego pozywienie Danielowi do lwiej jamy.1)

Opowies¢ ewangeliczna o Marii z Magdali,
zespalajgca posta¢ pokutnicy z historig Meki
Panskiej i Zmartwychwstania Chrystusa — spo-
wodowata, ze Swieta ta stata sie jedng z nie-
odtacznych postaci, pojawiajacych sie w naste-
pujacych przedstawieniach:

'y Vide: Wilhelm Malsdorf, Christliche Symbolik der
mittelalterlichen Kunst, Lipsk 1926.
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Pochodu na Kalwarie,

upadku pod krzyzem,
ukrzyzowania,

zdjecia z krzyza,

optakiwania,

pogrzebu Chrystusa,

ztozenia do grobu,

niewiast, spieszagcych do grobu.

0 N A WDN

W malarstwie VIII — XIlI wieku upowszech-
nit sie motyw, nieznany sztuce pOzniejszej —
niewiast pomagajacych Chrystusowi dzwiga¢
krzyz na drodze kalwaryjskiej (Psatterze z VIII
i XI w. z prywatnych zbioréw angielskich
i witraze w Bourges). W przedstawieniach tej
treSci Magdalena zwraca uwage swa aktywnoscia.

Jakkolwiek Ewangelia wymienia jako $wiad-
kéw krzyzowej $mierci Zbawiciela, Matke Boza,
Marie Kleofasowa, Marie Magdalene i $w. Jana
Ewangeliste, a tradycja mowi jeszcze o Marii
Salome jako o czwartej Marii spod krzyza, to
jednakze w sztuce zachodniej w scenach ukrzy-
zowania z postaci niewiescich, niemal do konca
X1l stulecia, widnieje tylko Matka Boza.

Trzy inne Marie ustalajg sie we witoskich
przedstawieniach tej tresci w potowie trzynas-
tego wieku, a w sztuce pdéinocnej o pare dzie-
sigtkdw lat pdzniej.l)

'Y Obrazy Duccia (zni. 1318), Coppo di Marcovaldo
i Bonawentury Berlinghieri.
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W cyklu Giotta z kaplicy dell’ Arena w Pa-
dwie, poswieconym historii Meki Panskiej,
Maria Magdalena pojawia sie w nastepujacych
obrazach:

W skrzeszenie tazarza;
Ukrzyzowanie;

Optakiwanie Chrystusa;
Aniotowie przy pustym grobie
i »Noli me tangere«

PODN -

Nawskro$ oryginalnie ujat scene Chrystusa
w ogrodzie Oliwnym Fra Angelico da Fiesole
w swym fresku z S. Marco we Florencji. Na
planie drugim widzimy kleczgcego Jezusa
i aniota niosacego mu stowa pociechy oraz
trzech $pigcych uczniéw. Na planie pierwszym,
we wnetrzu domu czuwajg przy blasku Swiec,
Sw. Maria Magdalena i $w. Marta.

Ustosunkowanie postaci Marii Magdaleny do
innych oso6b, bioracych udziat w »Ukrzyzo-
waniu«, z biegiem czasu ulegto zasadniczym
zmianom. Modyfikacje te przejawity sie w wy-
sunieciu Marii Magdaleny na plan pierwszy
i w umniejszeniu ilosci postaci. Bogate figu-
ralnie kompozycje ustgpity z czasem miejsca
przedstawieniom, w ktérych u stop krzyza
stojg tylko trzy postacie: Matki Bozej, sw. Jana
Ewangelisty i $w. Marii Magdaleny. W zespole
tym Magdalena uzyskiwala coraz wyrazniej
charakter postaci pierwszoplanowej. Na tle
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przygtuszonych barw szat Matki Boskiej Boles-
nej bogactwem kolorystycznym mieni sie strdj
Magdalenyl), a dramatycznos$¢ jej wyrazu i ges-
tow stanowi jaskrawg przeciwwage do cichej
bolesci Matki i gtebokiego smutku ucznia.2
Charakterystycznym przyktadem tych prze-
mian jest obraz L. Signorelli'ego (1441 — 1523)
z galerii Uffizi we Florencji, w ktérym u stép
krzyza widnieje tylko Maria z Magdali. Aktyw-
no$¢ Magdaleny w scenie Ukrzyzowania wyraza
sie przede wszystkim w spieszeniu z pomocg
omdlewajgcej Matce Bozej. Wysuniecie Magda-
leny na plan pierwszy w scenach Ukrzyzowa-
nia i w wizerunkach Chrystusa na krzyzu za-
znaczyto sie dobitnie w sztuce baroku, zwtasz-
cza w twdrczosci Rubensa, Antoniego van
Dycka i Jordaensa. Postacig pierwszoplanowg
jest Maria Magdalena réwniez w obrazie z wiel-
kiego ottarza kosciota sw. Krzyza w Warszawie,

#* Jaskrawe barwy w stroju Marii z Magdali (czerwona,
z64ta, ztocista) ulegaja zmianie — ale jedynie w poszcze-
gélnych wypadkach, dopiero w XVII wieku. Tak np.
w obrazach Corella i Rubensa barwy jej szat sg ciemne,
prawie czarne (w scenach Meki Panskiej). W ptaskorzez-
bach Wita Stwosza ze skrzydet oitarza mariackiego
w Krakowie Maria z Magdali przystrojona jest w ptaszcz
czerwony i bogaty zawdj.

2 Polskie legendy ludowe modwia, ze pod krzyzem, gdzie
padly tzy Najsw. Marii Panny, tam wyrosty pordzewiate
odtad listki storczykéw, a gdzie padaty tzy Marii Magdaleny,
tam rosty stokrocie.
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dziele Jerzego Eleutera Siemiginowskiego, na-
dwornego malarza Jana Ill Sobieskiego. Dra-
matycznosé jej wyrazu i gestu stanowi gtéwny
efekt tego obrazu, ktéry postuzyt za wzér nie-
znanemu rzezbiarzowi z kohca XVII w., tworcy
figuralnej kompozycji z kosciota franciszkandw
w Warszawie. W »Pochodzie na Kalwarie«,
w »Upadku pod krzyzem«, w »Pogrzebie Chrys-
tusa*, Maria Magdalena posiada znaczenie pos-
taci dodatkowej, drugoplanowej. Natomiast
w  »Zdjeciu z krzyzax, w »Optakiwaniu«
i w »Zlozeniu do grobu«, odzyskuje znowu
stanowisko przodowniczki.

W twodrczosci Rubensa dokonywatla sie po-
woli ewolucja w koncepji i w uplastycznieniu
sceny zdjecia z krzyza. Gdy zestawi sie chro-
nologicznie jego koncepcje tej tresci, uderzy
state stopniowe zmniejszanie sie ilosci figur.
W obrazie z katedry antwerpskiej jest ich
dziewieé¢, w Kkaliskim tylko pieé. Tragizm, zna-
mionujacy pierwsze »Zdjecia z krzyzax Rubensa,
w kompozycjach po6zniejszych przechodzi w li-
ryzm. Dramatyczno$¢ obrazu pierwszego skie-
rowana jest na zewnatrz i przejawia sie
w gwaltownych ruchach, zamieszaniu i niepo-
koju catej kompozycji. W obrazie kaliskim
zamiast gwattownos$ci wystepuje cichy, gteboki
smutek; nacisk gtowny potozyt artysta na bo-
leSnie wzniesione rece Marii Magdaleny i w ru-
chu tym strescit sentyment catego dzieta.
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Mistrz z Moulins (XV w.)

Sw. Maria Magdalena z donatorka
Zbiory prywatne. Londyn.






W »Qptakiwaniu« i w »Ztozeniu do grobuc,
dominujgce znaczenie postaci Marii z Magdali
wyptywa juz z charakteru tresci.

Na postaé¢ tej pelnej zalosSci placzki przy
zwtokach Chrystusa kiadli szczegolny nacisk
malarze wszystkich epok i szkot Zwiaszcza
czasy baroku Ilubowatly sie w kompozycjach
tego rodzaju, nacechowanych dramatycznoscig
i patetycznosScig akcji, wyrazéw i gestowl).

Realizm formy, znamionujacy przedstawienie
Meki Panskiej, zwtaszcza malarzy po6tnocnych,
byt konsekwencjg $cistego zwigzku pomiedzy
ich  kompozycjami a misteriami, to jest sce-
nicznymi widowiskami o treSci pasyjnej. Wzo-
rami zywymi dla malarzy tych byly postacie,
przesuwajgce sie na deskach scenicznych.
Aktorzy tych czaséw, w celu odpowiedniego
uwydatnienia odtwarzanych postaci, postugiwali
sie zarobwno w grze jak i w charakteryzacji
srodkami i etektami o wybitnie realistycznym
zabarwieniu. Pewna przesada np. w wyrazie
bo6lu, cierpienia, posunieta czesto do grymasu,
cechujaca- postacie malarzy staroniderlandzkich
i niemieckich — byta rezultatem tego witasnie
wzorowania sie na postaciach scenicznych, na
grze aktorow. Patetycznos$¢ bolesSci Marii Mag-
daleny, uzewnetrzniajgca sie w jej zawodzeniu

1) W »Oplakiujaniu« Paolo Morando (zwany Il Cavaz-
zolo) z muzeum u; Weronie, — przy zuitokach Chrystusa
widnieje tylko posta¢ Marii z Magdali.



gtosnym i u: ruchach gwattownych, z tego sa-
mego pochodzi zrédia. Maria Magdalena na
deskach teatru $redniowiecznego wystepowata
zawsze w bogatych, jaskrawych sukniach
i w blond-z6ttej peruce. Tak samo ustrojong
widzimy jag w obrazach mistrzow cechowych.
Realizm malarstwa niemieckiego w scenach
pasji osiggnat szczyt swego artystycznego wy-
razu w tworczosci M. Griinewalda, w jego
»Ukrzyzowaniu« z muzeum w Kolmarze.

W Polsce reprezentantami tej sztuki, operu-
jacej realizmem formy i efektami zewnetrznymi,
byli w wieku XV i XVI malarze cechowi, wy-
szkoleni na wzorach malarstwa niemieckiego,
a w okresie baroku — malarze tworzgcy pod
wptywami flamandzkimi, przede wszystkim
O. Franciszek Lekszycki (fi668), zakonnik ber-
nardynski, twdrca ogromnych rozmiaréow kom-
pozycyj ottarzowych i éciennych o tresci pasyj-
nej, — przechowanych w kaplicy Ukrzyzowania
na Kalwarii Zebrzydowskiej i w kosSciotach
klasztornych w Krakowie, Lwowie, Lezajsku,
Przeworsku, Wilnie i towiczu. Jego »Optaki-
wanie« z kaplicy Ukrzyzowania na Kalwarii Ze-
brzydowskiej jest powtdrzeniem ryciny P. Pon-
tiusa, wykonanej wediug obrazu Antoniego van
Dycka, znajdujacego sie w muzeum w Antwer-
pii (z lat 1627 — 1632). Charakterystyczna,
jakby zywcem =z obrazéow Jordaensa przejetg
sylwete posiada Maria z Magdali w »Ziozeniu
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do grobu« nieznanego eklektyka polskiego ze
zbioréw prywatnych w Warszawie.

Trzy Marie (Maria z Magdali, Maria Kleofa-
sowa i Maria Salome), S$pieszgce o0 Swicie
w dniu Zmartwychwstania Pariskiego do grobu
w celu namaszczenia zwtok Chrystusa, pojawiajag
sie juz w zabytkach sztuki z V i VI wieku.
Sentyment i jasno$¢ ukladu cechuje tej tresci
kompozycje dwoch sienejsko-toskanskich mala-
rzy z konca XIII w., Ducia di Buoninsegna
(muzeum katedralne w Sienie) i Coppo di Mar-
covalda (Florencja, Santa Maria Maggiore).
Piekny obraz tej treSci cechowego malarza
krakowskiego z przejscia XV w. na XVI znaj-
duje sie w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Trzy Marie ustawione frontalnie, wypeiniaja
tutaj catag wysokos$¢ kompozycji.

Realizm, cechujgcy dzieta pdinocnych ma-
larzy Meki Panskiej, uzewnetrznit sie dobitnie
rowniez w obrazach przedstawiajacych Chrys-
tusa, zjawiajagcego sie Marii Magdalenie, i od-
zwierciadlit sie w traktowaniu tfa i w ustosun-
kowaniu postaci do przestrzeni. U malarzy
wioskich, postacie Chrystusa i Marii z Magdali,
wysuniete na plan pierwszy, wypetniajg calg
kompozycje. W obrazach pétnocnych, postacie
te stanowia zazwyczaj dopetnienie szerokiego tia
pejzazowego, przeprowadzonego realistycznie.

W  kompozycjach  okreSlanych stowami
Chrystusa, wyrzeczonymi do Marii z Magdali
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»noli me tangere« (nie dotykaj mnie), a przed-
stawiajgcych Zbawiciela pojawiajacego sie po
Zmartwychwstaniu Magdalenie stale niemal,
zwtaszcza w zabytkach XV i XVI wieku, ujawnia
sie niezgodnos$¢ z tekstem Pisma $w.J) W obra-
zach tych Chrystus wystepuje w stroju ogrod-
nika lub tez trzyma w reku narzedzia ogrod-
nicze. Tymczasem Ewangelia moéowi: »Rzekt
jej Jezus: Niewiasto czemu ptaczesz? kogo
szukasz? Ona mniemajgc, zeby byt ogrod-
nik rzekta mu: Panie jezeli§ Go ty wzigt, po-
wiedz mi gdzie§ Go potozyt: a ja Go wezmex.
Stowa Ewangelii dowodza po prostu, ze Maria
z Magdali nie poznata Chrystusa i przypusz-
czata, iz napotkata ogrodnika, a bynajmniej nie
upowazniajg do interpretowania tekstu w ten
sposob, jakoby Chrystus pragnat zmyli¢ Mag-
daleng, przybierajac na siebie posta¢ czy tez
stréj ogrodnika.

W  wyciggnietych do Chrystusa rekach
Marii z Magdali strescili Duccio i Giotto caly
sentyment tej sceny, wyrazili nagtg radosé,
tesknote i mito$¢ uczennicy Panskiej.

Kompozycje »Noli me tangere« pojawity sie
szczegOllnie licznie na gruncie sztuki wloskiej
konca XV w. i w stuleciu nastepnym. Wymie-
ni¢ tu nalezy obrazy Lorenza di Credi (1459 —
1537), Antoniego Correggia (1494 - 1534),

') Scena ta — sporadycznie pojawia sie juz w ptasko-
rzezbach z IV wieku.
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Andrea del Sarto (1486 — 1531), Fra Bartolomeo
(1475 - 1517). Timotea Viti (1467 - 1523),
Francesca Bianchi, zwanego Il. Frarre (1457 —
1510) i Baroccia z Urbino (1528 — 1612).1)

W sztuce wschodniej, czerpigcej ze wskazan
ikonografii bizantyjskiej, skrystalizowanej cat-
kowicie, gdy chodzi o cykliczne przedstawie-
nia Meki Panskiej, juz w VI wieku, Zmartwych-
wstaty Chrystus zjawia sie rownocze$nie S$w.
Marii Magdalenie i Marii Kleofasowej (freski
i ikony starorosyjskie, macedonskie, serbskie,
bukowinskie, oraz freski z kaplicy »ruskiej« na
Wawelu).

Kompozycje inne, zwigzane z historig Marii
Magdaleny — na podstawie Ewangelii, dotyczg
nastepujacych wydarzen, poprzedzajacych chro-
nologicznie Meke Panska:

1. Pobytu Chrystusa u Marii
i Marty z Betanii;

2. uczty w domu Szymona,

Smierci i wskrzeszenia tazarza,

4. uczty w Betanii.

w

O najdawniejszych zabytkach malarskich,
ilustrujgcych te wydarzenia, a siegajgcych XIlIl
wieku, mowiliSmy przy opisie cyklicznych
przedstawien z zycia Marii Magdaleny.

I) W obrazach Romanina z Pinacoteca Martinego w Brescji,

przedstawiajacych Chrystusa, spozywajgcego positek z ucz-
niami w Emaus, widnieje réwniez posta¢ Marii z Magdali.
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NieSmialg jeszcze us kompozycji, ale bogata
figuralnie jest »Uczta uj domu Szymona«
D. Bouts’a (1400 — 1475) z muzeum uj Berlinie,
z postacig Marii z Magdali, namaszczajacej stopy
Chrystusa, na planie pierwszym. Temat ten
necit niejednokrotnie staroniderlandzkich, fran-
cuskich i niemieckich artystow z epoki schytku
gotyku (obrazy: Friedricha Herlina z muzeum
w Nordlingen, Nicolasa Froment z Awignonu
we florenckich Uffizi, Alberta Bontsa z muzeum
w  Brukseli, Jeana de Mabuse z muzeum
w Brukseli, Pierra Aertszen z tegoz samego
muzeum, A. van Noort z muzeum w Lille). Tej
tresci obrazy wymienionych mistrzow poéinoc-
nych sg — w istocie rzeczy — odtworzeniami
mieszczanskich bankietow z konnca XV i po-
czatkow XVI wieku, traktowanymi z realizmem,
wiasciwym sztuce tych $rodowisk tworczosci
artystycznej.

W katedrze w Salamance znajduje sie wielo-
obrazowy poliptyk (retablo), dzieto nieznanego
malarza hiszpanskiego z XV wieku, wyszkolo-
nego na mistrzach weneckich. Retablo z Sala-
manki poswiecone jest historii Meki Panskiej.
Twdérca tego cyklu jest, zdaje sie, jedynym
malarzem, ktéry zgodnie ze stowami Ewangelii
(buk. VII, 36, Mat. XXVI, 6-13), przedstawit
dwie uczty u Szymona Faryzeusza. W obrazie
jednym, Maria z Magdali namaszcza stopy Zba-
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wiciela; w drugim, wylewa wonnosci na Jego
Gtowe.l)

Malarze renesansu lubowali sie szczegdlnie
w kompozycjach tej tresci. Dawaly one bowiem
mozno$¢ przedstawienia pod ostong tematu
biblijnego wspaniatych wuczt i bankietéw tej
epoki.?2

W ielki dekorator Wenecji, P&olo Veronese
(1528 — 1588) malowat »Uczte w domu Szy-
mona* parokrotnie. Obrazy jego znajdujg sie
w paryskim Luwrze, w galerii w Turynie,
w Palazzo Ducale w Genui i w mediolanskiej
Brerze. W kompozycjach tych rozwingt Vero-
nese caly dekoracyjny rozmach swej sztuki,
bogactwo i wystawnos$¢ renesansowych uczt
Wenecji. Opowie$s¢ ewangeliczna o pokutnicy
namaszczajgcej stopy Zbawiciela gubi sie tutaj
w przepychu wystawy, w bogactwie figur
i w wspaniatosci strojow.

Dekoracyjna szeroko$¢ i barwnos$¢ cechuje
»Chrystusa u Marii i Marty« J. Tintoretta
z Pinakoteki monachijskiej. Rodzajowo i reali-
stycznie potraktowat te scene inny malarz we-

') Archivo Espanol de arte y archeologia. Numero 10,
A. 1928. EIl retablo de la Catedral Vieja de Salamanca.

2 Kompozycje: Santi di Tito (Florencja, S. Anunziata),
J. Tintoretto (Escorial, Sala Capitular), Benedetto Luti (Rzym,
Galleria di S. Lucca), Romanino (Pinacoteca Martinenga
ui Brescji. Tej tresci obraz Rubensa z r. 1618 znajduje
sie iu petersburskim Eremitazu.



necki, Francesco Bassanol). Z kompozycji jego
znajdujgcej sie w galerii Pitti me Florencji
(replike posiada galeria wiedenska), skorzystat
epigon wielkiego malarstwa Wenecji, Tomasz
Dolabella, nadworny malarz kréléw polskich
z dynastii Wazéw, osiadlty i zmarly w Kra-
kowie w roku 1650.

»Chrystus u Marii i Marty« Dolabelli zdobi
refektarz klasztoru 00. dominikanéw w Kra-
kowie. Scena rozgrywa sie w izbie, ktdrej
brak tylnej $ciany, przez co otwiera sie tutaj
widok na daleki pagorkowaty krajobraz o buj-
nej roslinnosci. Na planie blizszym jasnag plamg
znaczy sie posta¢ kobiety, ciagnacej wode przy
studni. Te cze$¢ kompozycji jak i calg prawa
strone obrazu skopiowat Dolabella z obrazu
Francesca Bassano, skad przejgt takze na plan
pierwszy wysuniety kominek barokowy i rzedy
metalowych talerzy oraz naczyn miedzianych,
zdobigcych $éciany. Gruba jejmos$¢, zajeta przy-
gotowywaniem potraw przy stole, pochodzi
réwniez z obrazu Bassana. Zmienit natomiast
Dolabella reszte obrazu, z wyjatkiem postaci
chtopca, stawiajgcego na ziemi kosz z rybami.
Gdy u Bassana — Maria i Marta witajg u progu
wchodzgcego Nauczyciela, to nasz artysta usado-
wit Chrystusa na planie pierwszym, pod kolumna.

)y W tej tre$ci obrazie z cyklu Giovanniego da Milano

z Santa Croce me Florencji, Marta strofuje Magdalene
z powodu jej niecheci do zaje¢ gospodarskich.
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U stop Jego usiadta zastuchana Maria Magdalena.
Za wzOr do tej postaci postuzyt Dolabelli obraz
J. Tintoretta, znajdujacy sie obecnie w Pinako-
tece monachijskiej, ktérego twérca wysunat
rowniez na plan pierwszy postacie Chrystusa
i dwdéch niewiast, podporzadkowujgc im reszte
kompozycji. W ten wiec sposOb, w »Chrystusie
u Marii i Marty« T. Dolabelli zespolity sie od-
dziatywania Bassan6w z wpilywem Tintoretta.
Powiegkszajac obraz Francesca Bassano do roz-
miarow wielkiej kompozycji dekoracyjnej, po-
mingt Dolabella realistyczne szczegdty, jak za-
bite, oskubane ptactwo, walajgce sie na ziemi
krwig splamionej i zajgce lezgce wsrod jarzyn.

Pod wptywem Veronesa powstata »Uczta
w domu Szymona« z kaplicy Matachowskich
w  kosciele sw. Trojcy o0o. dominikanéw
w Krakowie, dzieto T. Dolabelli. Cato$¢, z wy-
jatkiem postaci Marii Magdaleny, utrzymana
jest w spokojnych, ciemnych tonach. Tio two-
rzy szara $ciana, zastonieta w znacznej czesci
zielong opong. Przy stole na planie blizszym
siedzi Chrystus w ciemno-rézowej sukni
i w Dblekitnym pilaszczu; za stolem zajeto
miejsce kilka os6b. Wszystkie tong w cieniu,
tylko suknia najblizej Chrystusa siedzgcego fa-
ryzeusza mieni sie rézowymi i zielonymi bar-
wami. Na plan pierwszy wysungt malarz
Marie Magdaleneg, uczynit z niej posta¢ gtéowna,
dominujagca w kompozycji, przeprowadzit to
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kolorystycznie, utrzymujgc suknie Swietej uj bar-
wach jasnych i pograzajagc reszte obrazu
uj przyttumionym kolorycie o przewadze sza-
rych tondéw. Pokutnica uklekta na jedno kolano,
obnazone rece wyciggneta do stop Chrystusa;
piekng bladg twarz o zalzawionych, wielkich,
jasnych oczach i purpurowych, zmystowych
ustach, doskonale zarysowanych, podniosta
w goOre spogladajagc na Boskiego Mistrza.
Z ksztattnej gtowy Swietej splywa na ramiona
i obnazony kark kaskada pysznych wioséw
o jedwabistym potysku. Piekng pokutnice
ustroit malarz w jasno -czerniong gteboko wy-
krojong suknie, odstaniajgcag piersi, a na ramiona
jej zarzucit ciezki, ztocisto-brunatny ptaszcz
brokatowy, stanowigcy kolorystyczne dopetnie-
nie i tto dla jasnych witoséw.l)

W opowie$s¢ ewangeliczng i legende o po-
kutnicy z Magdali sztuka renesansu wniosta
jeno nagos$¢, urode kurtyzan tej epoki i rozgwar
hucznych biesiad tych czaséw.

Jak modwig Dzieje Apostolskie, po Wniebo-
wstgpieniu Panskim gromadka Chrystusowa
zbierata sie w wieczerniku i tam »wszyscy

') Charakterystyczny przyktad samowoli artystow w dzie-
dzinie przedstawien biblijnych przytacza znakomity teore-
tyk sztuki koscielnej z okresu soboru trydenckiego, Jan
Molanus, autor dzieta »0 obrazach $wietych«. Podaje
on mianowicie, ze za jego czas6w pojawialy sie obrazy,
w ktorych oblubienica z »Godéw w Kanie Galitejskiej«
byta Maria z Magdali, a oblubiencem — $w. Jan apostot.
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trwali jednomys$inie na modlitwie z niewiastami
i z Marig, matka Jezusowg (i, 14).

Opierajac sie o przytoczone stowa S$w. tu-
kasza Ewangelisty, malarze w scene Zestania
Ducha $w. — wprowadzali niekiedy roéwniez
Marie Magdalene (obraz Tycjana z St. Maria
Salute w Wenecji).
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Rozdziat o6smy

SCENY Z LEGENDY

legendy o Marii z Magdali czerpat juz nie-
Z znany malarz toskanski z korica XIIl wieku,
tworca jednego z najwczes$niejszych wizerunkow
pokutnicy z Akademii florenckiej. Po obu
stronach postaci $Swietej widnieja tutaj nastepu-

jace sceny :

1. Magdalena w domu Faryzeusza Szy-
mona namaszcza nogi Zbawiciela;

2. Wskrzeszenie tazarza;

3. »Noli me tangere;

4. Kazanie Magdaleny w Marsylii;

5. Maria Magdalena w otoczeniu
aniotéw;

6. Aniot zwiastuje pokutnicy bliskg
Smierc;

7. Biskup Maksymin przynosi Magda-
lenie NajsSwietszy Sakrament;
8. Pogrzeb Marii Magdaleny.
Hrabiowie Prowancji byli jednoczesnie kré-
lami Neapolu. Polityczna #tgcznos$¢ ziem fran-
cuskich i wioskich wyjasnia rychte upowszech-
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nienie sie legendy o Marii z Magdali uj sztuce
Italii.

W znanych nam juz cyklach, ilustrujacych
epizody z zycia Marii Magdaleny, sceny z Ewan-
gelii zespalajg sie ze scenami, do ktdrych tresé
czerpano z legendy.

W cyklu zdobigcym S$ciany kaplicy suj.
Marii Magdaleny uj kosciele dolnym suj. Fran-
ciszka z Assyzu, widniejg nastepujgce sceny,
przejete z legendy prowansalsko-burgundzkiej:

1. Magdalena lgduje w Marsylii i sen
zony patrycjusza (czy tez kupca)
marsylskiego;

2. Opowies¢ o patrycjuszu (kupcu)
z Marsylii;

3. Aniotowie unosza w przestworzach
powietrza $w. Marie Magdalene;

4. Zakonnik  przynosi Magdalenie
ptaszcz;

5. Ostatnia komunia Marii Magdaleny.

Jak gtosi podanie, w Marsylii mieszkat zna-
komity obywatel (legenda mowi niekiedy o nim
jako o bogatym kupcu), ktérego szczescie niwe-
czyt brak potomstwa. Na prézno wraz z zong
swojg nawiedzat Swigtynie rzymskie i skiadat
ofiary. W chwili gdy statek wiozgcy rodzine
z Betanii zawijat do brzegéow Gallii, zonie
owego patrycjusza zjawita sie we $nie $w.
Maria Magdalena i sktaniata jg, aby zaprzestata
modiéw do fatszywych béstw. Wkrotce pozna
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Boga Jedynego, u ktorego Magdalena uprosi
jej syna. Owa to para marsylska nalezata do
gromadki, pozyskanych dla Chrystusa juz
w pierwszych dniach dziatalnosci apostolskiej
Magdaleny na ziemiach Francji. Nawrocone
maitzenstwo wybrato sie w droge do Rzymu,
aby ztozy¢ hotd gtowie Kosciota Sw. Piotrowi.
W podrézy morskiej spadto na patrycjusza nie-
szcze$cie: zmarta nagle jego zona wraz z syn-
kiem. Tchniety jakim$ niejasnym przeczuciem,
patrycjusz nie kazat rzuci¢ zwitok do morza,
ale ztozyt je na skalistej, samotnej wysepce.
Przybywszy do Rzymu, patrycjusz zapoznal sie
z Sw. Piotrem i przyjat chrzest z rgk apostota.
Kiedy w drodze powrotnej przeptywat w po-
blizu wysepki, ujrzat na brzegu syna i zong,
wskrzeszonych za przyczyng $w. Marii Magda-
leny. Tre$¢ obrazu czwartego zapozyczona
jest z legendy o $w. Marii Egipcjance (Zosimus
podaje swdj ptaszcz pokutnicy z nad Jordanu).

Kwestia autorstwa cyklu z kaplicy $w. Marii
Magdaleny w Assyzu nie jest dotagd nalezycie
wyswietlona. Najprawdopodobniej cykl ten jest
dzietem Giotta, wykonanym przy pomocy ucz-
niow Giovanniego da Milano, Puccio Capanna
i Buffalmacco.

Cykl z Capella Rinuccini w Santa Croce
we Florencji, dzieto Giovanniego da Milano
(okoto 1365 r.) powstat pod wyraznym wpty-
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wem fresk6w z Bargello. Da Milano powt6rzyt
tutaj historie o patrycjuszu z Marsylii.

Opowies$¢ ta stanowi rowniez fragment cyklu
Gaudenzia Ferrari (1470 — 1546), malarza, two-
rzacego pod wplywami Leonarda da Yinci.
Cykl ten znajduje sie w kosSciele S. Cristoforo
w Vercelli (powstat okoto 1530 r.).

Z XVI wieku pochodzi w rzezbie wykonany
cykl ze scenami z zycia Marii Magdaleny na
portalu gtéwnym kosSciota Certosa di Pavia.

Przewaga pierwiastka legendarnego cechuje
cykl niemieckiego malarza ze szkoty ulmskiej,
tukasza Mosera. Cykl ten, zdobigcy skrzydia
gotyckiego ottarza kosciota w Tiefenbronn
w Baden, powstat w r. 1431 i skfada sie z na-
stepujacych scen: 1. Maria z Magdali namaszcza
stopy Jezusa podczas uczty w domu Szymona;
2. Maria Magdalena wraz z bratem swym tu-
kaszem pitynie na statku do Francji; 3. Pierwszy
odpoczynek nocny; 4. Wylgdowanie w Marsylii;
5. Maria Magdalena przyjmuje komunie $w.
Dopetnienie tej kompozycji otftarzowej stano-
wig w drzewie rzezbione figury, przedstawia-
jgce Marie Magdalene, tazarza w szatach bis-
kupich i apoteoze Swietej, w Kktorej widzimy
pokutnice, uniesiong rekami aniotobw w prze-
stworza powietrzal). Trzeci obraz Mosera jest

r) Motyuj podrézy morskiej rodziny z Betanii wraz z jej
towarzyszami wygnania widzimy réwniez w obrazach

z XVII w. (kompozycja G. Ferrari w Vercelli i obraz Cur-
radi z Uffizi we Florencji).

95



trawestacjg dowolna opowiesci o patrycjuszu.
Wiadca Marsylii zabronit rodzinie z Betanii
wylgdowaé w miesScie, skutkiem czego musiata
ona nocowa¢ nad brzegiem morza, w szczerym
polu. Na drugi jednak dzien zakaz ten cofnieto,
albowiem zona witadcy miasta, ktérej we S$nie
zjawita sie Sw. Magdalena, zdotata przekonaé
meza, aby goscinnie przyjagt wygnancéw. Do-
da¢ tu nalezy, ze oltarz w Tiefenbronn jest
jedynym znanym dzietem tukasza Mosera.

Jednym z ostatnich cyklow z legendy
o0 Marii z Magdali — jest rozproszony obecnie,
cykl staroniderlandzkiego malarza, nasladowcy
Rogera van der Weyden, nieznanego z nazwiska,
a zwanego »Mistrzem $w. Marii Magdaleny«
(pocz. XVI wieku). Cykl ten skiadatl sie z naste-
pujacych obrazéw: i. Magdalena na polowaniu
(zbiory pryw. w Wiedniu); 2. Uczta w domu
Szymona (Budapeszt, muzeum); 3. Wskrzesze-
nie tazarza (Kopenhaga, muzeum); 4. Kazanie
Magdaleny w gaju Diany w Marsylii (Filadelfia,
zbiory Johnsona). Cykl ten uzupetnialy portre-
towo ujete postacie donatora i jego rodziny
oraz wizerunki $w. Marii Magdaleny i $w. Mat-
gorzaty (muzeum w Schwerin).

Motyw Magdaleny na polowaniu powtarza
sie, jako ilustracja z jej zycia przed nawrdce-
niem, parokrotnie w sztuce staro niderlandzkiej.1)

*) Reprodukcje wymienionego cyklu znajdzie czytelnik
uj ksigzce Maxa J. Friedlandera, Die Altniederiandische
Malerei. Pieter Coeck, Jan van Scorel. 1935.
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Carlo Dolci (1616- 1686)

Szv. Maria Magdalena pokutujgca
Rzym. Galeria Corsinich.






W epoce baroku zanikly przedstawienia
cykliczne z historii Marii Magdaleny. Malarze
odtwarzali woéwczas tylko poszczegblne sceny
z legendy o wielkiej pokutnicy. Do ulubionych
przedstawien tych czaséw — nalezaty kompo-
zycje znane pod nazwag »Nawrdcenia $w. Marii
Magdaleny «

Legenda przypisata nawrécenie pieknej
grzesznicy — wysitkom i zabiegom jej siostry,
Marty. W galerii wiedenskiej znajduje sie
obraz Rubensa, przedstawiajacy Marte gromiaca
Magdalene za jej wystepne zycie.

Temat ten podjeta réwniez witoska rodzina

malarska Gentileschich (Orazio i Artemisia)-
Gentileschi tworzyli pod wpitywem rodzajowo-
naturalistycznej szkoly Caravaggia — to tez

ich obrazy z legendy o Marii z Magdali sa
wtasciwie ilustracjami z ludowego zycia (mu-
zeum cesarza Fryderyka w Berlinie).

Ten sam ludowy, w typach i stroju, charak-
ter — wykazujg rowniez liczne wizerunki
Magdaleny Orazia i Artemisji Gentileschi
(Florencja, Pitti, Wieden, galeria).

W obrazach innych widzimy juz btogosta-
wione skutki zabiegow Marty. Przystrojona
jeszcze w bogate szaty Magdalena odrzuca od
siebie klejnoty i przybory toaletowe. W obra-
zie P. Veronesa pokutnica skiada klejnoty
u stop Chrystusa (Galeria Narodowa w Lon-
dynie). Odmiennie potraktowat te scene
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P. P. Rubens: Swieta oplakuje grzechy swej
przesztosci, a u nog jej, jako symbol dawnego
zycia, mienig sie kolorami teczy drogocenne
ozdoby.

Pod wplywem Rubensa powstat obraz
O. Franciszka Lekszyckiego z kosciota 0o. ber-
nardynéw w Lezajsku. Swieta, strojng w bogate,
pyszne szaty, otoczyli aniotlowie; na posadzce,
zastanej dywanem, walajg sie porzucone naszyj-
niki, tancuchy, pierscienie i koronki.

Daleko wymowniejszy, cho¢ prymityw-
niejszy w formie, jest drugi obraz tej tresci
z tego samego Kkosciota, dzieto nieznanego
malarza polskiego z drugiej potowy XVII
wieku. Swieta, odziana w wor zgrzebny,
spod ktorego wygladajg bose stopy, stoi na
stosie porzuconych bogactw. Kontrasty prze-
prowadzone sg tutaj z realistyczng wyrazi-
stoscig. Ujecie postaci en face i pewna jej
sztywnos$¢ nadajg cato$ci archaiczne pietno.

Do tego typu przedstawien Magdaleny zry-
wajacej z wystepnym zyciem, nalezy rdéwniez
obraz malarza dworu Ludwika XIV, Karola
le Brun z paryskiego Luwru. Dobrg kopie
tego obrazu posiada kosciét ss. wizytek
w Krakowie — przy ulicy Krowoderskiej. Tej
tresci obraz Franceschiniego, z dodatkowg po-
stacig Swietej Marty, znajduje sie w galerii
florenckiej.
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Legenda nie okres$la wprawdzie blizej czasu

wygnania rodziny z Betanii — nalezy jednak
przypuszczaé, ze dzialo sie to po rozejsciu sie
apostotbw — a przed Wniebowzieciem Naj-

Swietszej Marii Panny. Mowi tradycja, ze
apostotowie powiadomieni o zblizajagcym sie
odejsciu NajsSwietszej Marii Panny z tego Swiata,
pospieszyli wszyscy do Jerozolimy po ostatnie
btogostawienstwo Matki Bozej. Czy Maria
z Magdali porzucita roéwniez swe ustronie
w puszczy marsylskiej — aby sie uda¢ do
domu $wietego Jana w miescie Swietym,
gdzie zasypiata Maria? Jakkolwiek legenda
nic o tym nie moéwi, to jednak malarze XVI
i XVII wieku, pochodzacy nawet ze $Srodowisk,
w ktérych podanie burgundzko-prowansalskie
byto dobrze znane, przedstawiali Marie Mag-
dalene wuczestniczaca w ztozeniu Matki Bozej
do grobu i asystujgca przy Jej Wniebowzieciu
(obraz Fra Bartolomeo z muzeum w Berlinie,
kompozycje Rubensa i Theodora van Loon
z muzeum w Brukseli.l)

Ostatnie chwile Marii Magdaleny stanowig
zamkniecie dwoéch cykléw z zycia pokutnicy,
pomieszczonych na predellach wielkich kom-
pozycyj ottarzowych.

J) »Wniebowziecie Najswietszej Marii Panny« T. van
Loon (ur. i5go) nalezy do naj$wietniejszych dziet tego
flamandzkiego italianisty, nasladowcy Caravaggia, Dome-
nichina i Guido Reniego.



Na predelli obrazu Botticellego ze zbioréw
Johnsona we Filadelfii widnieja nastepujace
sceny:

1. Kazanie Chrystusa do niewiast;

2. Magdalena obmywa #tzami nogi Je-
zusa w czasie uczty w domu Szy-
mona;

3. Noli me tangere;

4. Maria Magdalena otrzymuje w przed-
sionku kosciota komunie z rak bi-
skupa.

Na predelli obrazu z S. Corona w Vicenzy
przedstawit Bart. Montagna:

1. Noli me tangere;

2. Magdalena prosi spotkanego w lesie
zakonnika, aby powiadomit biskupa
Maksymina o jej zblizajagcym sie
koncu;

3. Magdalena przyjmuje w kosciele ko-
munie z ragk Swietego Maksymina.

Ostatnie chwile $wietej Marii Magdaleny
tworzg takze zakonczenie wspaniatego cyklu
znakomitego snycerza potudniowo-niemieckiego,
Tilmanna Riemenschneidera (+ 1531). Cykl
ten, wykonany w ptaskorzezbie w roku 1490,
na zamowienie rady miasta Miinnerstadt,
skltada sie z nastepujacych scen;

1. Uczta w domu Szymona;
2. Noli me tangere;
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3. Aniotowie unoszg w przestworza po-
wietrza Swietg pokutnice;

4. Ostatnia komunia Magdaleny;

5. Pogrzeb $wietej Marii Magdaleny.

Identycznej tresci cykl widnieje w wi-
trazach (XV wiek) z kos$ciota w Miinnerstadt.l)

W obrazie P. P. Rubensa z muzeum w Lille,
pokutnica umiera nie w kos$ciele, ale na pu-
styni, na rekach aniotow.

»Smieré $wietej Marii Magdaleny« pozo-
stawili po sobie takze dwaj malarze wiloscy
XVIl wieku, Francesco Rustici (Florencja, Pitti)
i Pietro Berettini da Cortona Pitti).

Powaga i podniosto$¢ cechuja obraz hiszpan-
skiego malarza z pierwszej potowy XVII wieku,
J. G. Espinozy — »Ostatnia komunia Marii
Magdaleny« (Walencja, muzeum). Staniajac sie,
kleczy umierajgca pokutnica u stopni of-
tarza w oczekiwaniu na ostatni Positek na
droge wiecznosci. tachmany okrywajg jej
ciato. W go6rze, w powodzi Swiatet unosza sie
grajacy aniotowie. Obraz Espinozy posiada
pod wzgledem kompozycyjnym wiele cech

1) W ptaskorzezbie Riemenschneidera, przedstawiajacej
pogrzeb $wietej Marii Magdaleny, trzech aniotéw skfada
zwioki pokutnicy do sarkofagu. Jest to wyrazna remi-
niscencja rzezb francuskich z XIIl wieku, uplastycznia-
jacych ztozenie do grobu Matki Bozej rekami aniotow.
W scenie pogrzebu Swietej Marii Magdaleny bierze udziat
nawrdcony wtadca (kr6l) Marsylii, ktérego legenda nazywa
Aauensis (Aguae Sextiae).
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wspolnych ze stynng »Ostatnig komunig Swie-
tego Hieronima« Domenichina (1581 — 1641),
jednego z wybitniejszych reprezentantéw Aka-
demii rzymsko-bolonskiej (Rzym, galeria waty-
kanska). Lapidarnoscia kompozycji, sita wy-
razu i powagi, obraz malarza hiszpanskiego
przewyzsza jednak kompozycje Domenichina.l)

1) Ostatnig komunie $wietej Marii Magdaleny malowali
ponadto: Nieznany uczen Giotta (prawdopodobnie Buffal-

macco — kosciéot dolny w Assyzu), nieznany malarz
z Pistoii z XIV wieku (Pistoia S. Francesco), Alessandro
Allori (Florencja, Palazzo Salviati) i Francesco Vanni

(Genua, S. Maria di Carignano).
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Rozdziat dziewiaty

G L O RYFI KACJA
SW. MARII MAGDALENY

i po6inocnej — poczawszy od XIIl wieku
az po koniec XVII stulecia, licznie pojawiaty
sie przedstawienia, ktore katalogi muzedéw
okreslaja jako »Wniebowziecie Marii Mag-
daleny*. Terminu tego uzywa nawet autor
»lkonografii sztuki chrzescijanskiej«, profesor
Karol Kiinstle. Tego rodzaju definicja pozba-
wiona jest wszelkiego uzasadnienia; tradycja
bowiem i legenda nie modwia zgota o wniebo-
wzieciu Marii z Magdali.

W wymienionych obrazach widzimy aniotow,
unoszacych w przestworza powietrza Swietg
pokutnice. Jest to ilustracja do znanych nam
juz z »Zywotéw Swietych« Piotra Skargi
stow legendy: »...jej pokarm byt i posilenie
z anielskiej muzyki i $piewania, ktérego co
dzien stuchala, na powietrze anielskimi re-
kami bywajac podnoszona...«

Zarc')wno uj Sztuce wiloskiej, hiszpanskiej jak
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Kompozycja tej tresci stanowi fragment
cyklu, pomieszczonego po obu stronach wi-
zerunku S$wietej Marii Magdaleny z Akademii
florenckiej (X1l wiek). Dwa podobnie ujete
obrazy z lat 1270—1280 sg wtasnoscia Aka-
demii we Florencji i Galerii w Perugii.

Zgodnie ze stowami legendy, gtoszacej, ze
kiedy podarty i rozsypaly sie szaty pokutnicy,

»woéwczas na jej gtowie tak diugie i geste
wtosy wurosty, iz nimi pokry¢ ciato wszystko
swoje mogtax — przedstawit nieznany malarz

wenecki ze szkoty Vivarinich, w obrazie znaj-
dujacym sie w galerii berlinskiej (nr. 1154),
Marie Magdalene w catej postaci, en face,
z rekami ztozonymi do modlitwy, ostonietg
catkowicie diugimi, jasnymi wiosami. Szesciu
aniotéw, rozmieszczonych symetrycznie po obu
stronach postaci S$wietej, unosi pokutnice
w przestworza. W dole kompozycji widnieje
skalisty krajobraz (obraz z lat 1440—1470).

Podobnie ujat ten temat Liberale da Verona
(1451—1536) w obrazie z kosSciota Swietej Ana-
stazji w Weronie. Na tle bitekitow nieba i sze-
rokiego krajobrazu — widzimy tutaj Marie Mag-
daleneg, stojgcg na obtoku. W otoczeniu dwoch,
unoszacych ja w powietrze aniotdow. Dtlugie,
do stép prawie spadajgce ztoto-zétte wiosy
Swietej okalaja na ksztatt plaszcza calg jej
postac.
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Bartolommeo Montagna (1450- 1523)
Gloryfikacja izu. Marii Magdaleny

Yincenza. Santa Corona.






W stosunku do obrazu poprzedniego, nie-
Smiatego jeszcze uj kompozycji, sztywnego
uj uktadzie i rysunku, obraz Liberale da
Verona, malarza znacznie od twércy kompo-
zycji z galerii berlinskiej mtodszego, cechuje
wieksza swoboda ukiadu i daleko petniejsze
poczucie formy. SposOb wujecia tematu jest
jednakze identyczny: Zardéwno obraz z galerii
berlinskiej — jak i kompozycja Liberale da
Verona sg echem sztuki gteboko wierzgcego
sredniowiecza, sztuki, ktérej celem i racjg bytu
byto gtoszenie chwatly Boga i Jego Swietych.

Do tego typu przedstawien, powstatych
w atmosferze tradycji sztuki i poboznosci
sredniowiecza — nalezg jeszcze: ptaskorzezba
w drzewie z koS$ciota Mariackiego w Gdansku
(pierwsza potowa XV wieku) oraz obraz ferra-
ryjskiego malarza Ercole de Roberti Grandi
(1430?7—1496), ucznia Tury. Podobnie jak w po-
przednio wymienionych kompozycjach — tak
i w obrazie Ercole Grandi — unosi sie pokut-
nica na jasnym obtoku w otoczeniu aniotéw.
Dtugi, ciemny pitaszcz sptywa az do bosych
stop Swietej. Na ciemnym jego tle jasng plamg
znaczg sie ztote wiosy Swietej, obficie sptywa-
jace na ramiona. Tto dla catosci tworzy wio-
$niany krajobraz.

W plaskorzezbie z kosciota Panny Marii
w Gdansku (XV wiek) zwraca uwage Bog-
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Ojciec, wktadajacy korone na gltowe Swietej
Marii Magdaleny.l) Szczeg6t ten wskazuje, ze
pozniejsze przedstawienia tej tresci ksztato-
waty sie pod wptywem ikonografii marianskiej,
mianowicie scen Wniebowziecia i Koronacji
Najswietszej Marii Panny.

Zaleznos¢ od ikonografii marianskiej wy-
stepuje juz w obrazie Paola Veneziano (urodzony
w latach 1333/58, zmarty 1362) z muzeum Wor-
cester (Stany Zjednoczone Ameryki Pdéinocnej).

Kompozycja Paola Veneziano przedstawia
aniotdow, unoszacych Magdalene na codzienng
modlitwe na szczyt Sainte Baume. Maria z Mag-
dali ujeta jest tutaj w postaci bizantyjskiej
orantki. Na piersiach jej widnieje w okolu
Swiattosci twarz Chrystusa, przejeta z chusty
Swietej Weroniki.

Wenecja niemal az po koniec XVII wieku
tworzyta jeden z najgtowniejszych os$rodkow
sztuki wschodniej na potudniu Europy. Bizan-
tyjskie reminiscencje w kompozycji Paolo
Veneziano tlumaczg sie tradycjami lokalnymi.
Wzorem dla postaci Marii z Magdali byty tu-
taj wizerunki bizantyjskie Bogarodzicy, Pa-
nagii — Platytery (Blacherniotissy), w ktdérych
Najswietsza Maria Panna przedstawiona jest
jako Oranta (Posredniczka) z Dzieciagtkiem
Jezus, nie spoczywajgcym na ramieniu Matki,

*) Koronacje $wietej Marii Magdaleny przedstawit row-
niez Riemenschneider w cyklu z Miinnerstadt.
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ale pojawiajgcym sie na piersiach Marii
w otoku Swiatta.l)

Obok tego rodzaju przedstawien, uzgod-
nionych catkowicie z duchem legendy i kultu,
zachowat sie caly szereg zabytkéw, w ktdérych
na plan pierwszy wysuwa sie nagos¢ ciata
kobiecego. Juz wuczen Giotta, Giovanni da
Milano w cyklu swym =z Capella Rinuccini
w Santa Croce we Florencji wprowadzit
nagosc. Nagg Marie Magdaleng, unoszong
w przestworza rekami aniotow, widzimy na-
stepnie w obrazie tukasza Mosera z Tiefen-
bronn i w tryptyku Gillisa van Coninxloo
z Brukseli.

To jednakze, co wyjgtkiem byto u schytku
Sredniowiecza i w zaraniu epoki Odrodzenia
stato sie regutg w latach rozkwitu Renesansu
i w epoce nastepnej, w czasach baroku. Re-
nesans w scene podnoszenia Swietej pokutnicy
rekami aniotdbw wprowadzit peing, niczym nie
ostonietg, wyzywajaca nago$¢. Tym samym,
w przedstawienia tej tre$ci wtargnety pier-
wiastki wrecz obce i przeciwne kultowi i tresci
legendy. Juz na drzeworycie Albrechta Durera
(z lat 1507—1510) widzimy catkowicie naga
Marie Magdalene w otoczeniu unoszacych ja
aniotéw. Bujne, nie ostoniete ksztatty pokut-

1) O wizerunkach Panagii — Platytery znajdzie czytelnik
rozdziat uj pracy dr M. Skrudlika: Cudowny obraz Matki
Boskiej Czestochowskiej. Warszawa, 1932.
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nicy wywierajg wrazenie nieomal bluznier-
czego wyzwania, rzuconego legendzie i opo-
wiedci ewangelicznej o uczennicy Panhskiej.l)
Tej tresci sztychy Cranacha (1472—1553) oraz
obrazy Giulia Romano (1492—1576) w Trinita
dei Monti w Rzymie i Dennisa Colverta w ga-
lerii w Turynie — dalekie sg réwniez od ducha
legendy.

Nago$¢ dominuje takze w obrazie malarza
polskiego pochodzenia, Marcina Teofila Polaka,
przechowanym w Ferdinandeum w Innsbrucku.
Artysta ten w miodzienczych latach wywe-
drowat z Polski na studia do Witoch, nastepnie
osiadt w potudniowym Tyrolu, gdzie w latach
1608—1639 pracowat wydajnie dla tamtejszych
kosciotow i klasztoréw. Naga jest rowniez
Maria Magdalena w obrazie nieznanego ma-
larza polskiego z poczagtkéw XVII wieku —
znajdujacym sie w kosciele parafialnym w Ka-
zimierzu nad Wista.?2

* W uktadzie kompozycji i w ujeciu postaci Marii
z Magdali drzeworyt A. Durera wykazuje zalezno$¢ od
miedziorytu mistrza E. S., zwanego takze mistrzem modli-
tewnikéw rodzinnych (wiek XV).

2 W okresie tym motyw unoszenia Marii z Magdali
rekami aniotow traktowany jest zgodnie z duchem Kkultu
jedynie w dwoéch obrazach, z ktérych jeden jest dzietem
nieznanego nasladowcy i prawdopodobnie ucznia Tycjana
(Ragusa), drugi wyszedt z pracowni Domenichina (Peters-
burg, Eremitaz).
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Podobnie jak Marcin Teofil Polak, ujgt te
scene nieznany tworca dekoracji freskowej
kosciota popijarskiego Swietego Wojciecha
w towiczu (malowidto na sklepieniu nawy
bocznej, po roku 1680).1)

Dzietem zrodzonym z giebokiego natchnienia
religijnego, uzgodnionym catkowicie z duchem
kultu i legendy, jest obraz hiszpanskiego ma-
larza Jusepe de Ribera (1588—1656) z Akademii
de S. Fernando w Madrycie. Na jasnym ob-
toku, kleczac, unosi sie w powietrzu Swieta
Maria Magdalena. Rece ztozyta do modlitwy.
Szeroki ptaszcz, ktérego faldy wzdymajg sie
na wietrze, otula $Swieta. Stary, podarty kaftan,
Swiecgcy dziurami na ramionach i tokciu, za-
stania piersi. Diugie witosy splywajg na ra-
miona. Wzniesiona, piekna twarz pokutnicy
i ciemne jej oczy ptong ogniem ekstazy reli-
gijnej. Puttyny otoczyly wiencem S$wieta, pod-
trzymujgc faldy jej ptaszcza i dzierzac emble-
maty pokutnicy, a wiec amputke na wonnosci,
dyscypline i czaszke ludzka.

Scena unoszenia $wietej Marii Magdaleny
rekami aniotdw zatracita w sztuce XVI i XVII
wieku swoéj zwigzek z legenda, przestata by¢
ilustacjg jej fragmentu i nabrata charakteru
apoteozy pokutnicy.

") Juliusz Starzynski, Barokowe malowidta $cienne w ka-
plicy $wietego Karola Boromeusza w ktowiczu i tworca
ich Michelangelo Palloni, Warszawa, 1931.
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Uroczysta pomaga cechuje obraz wucznia
Alvise  Vivarini’ego, Bartolomea Montagnii
(1450 — 1523) z Santa Corona z Vincenzy. Pod
wzgledem tresci kompozycja ta nie jest ilu-
stracja stow Ewangelii ani legendy, ale apo-
teozg uczennicy Panskiej. W glebi renesan-
sowej, sklepionej nawy, na podniesieniu w ro-
dzaju oftarza, pod wspaniatym baldachinem,
stoi Swieta Maria Magdalena, ujeta en face,
przystrojona w bogate, powazne szaty. Ciezki
ptaszcz spitywa z jej ramion, ukladajac sie
w proste faldy, podnoszace majestatycznosé
i posagowy charakter postaci. Wokdt pokut-
nicy, u stop piedestatu, stojg cztery Swiete.

Charakter posredni pomiedzy gloryfikacjg
Swietej Marii Magdaleny a jej przedstawieniami
jako posredniczki grzesznikow posiadajg kom-
pozycje Raffaelino del Garbo z kosciota San

Spirito we Florencji i Fra Bartolomeo z pina-
koteki w Lucce, zblizone w swej zasadniczej
koncepcji. W obrazie Raffaelina del Garbo,

na tle dalekiego krajobrazu, wyrazistymi liniami
znacza sie postacie Swietej Marii Magdaleny
i Swietej Katarzyny Sienenskiej, adorujacych
Tréjce Swieta. W ujeciu postaci Magdaleny
wyrazny jest wptyw ascetycznych przedstawien
Swietej z XIII stulecia i rzezby z Baptysterium
we Florencji (koniec XV wieku).

Petna prostoty i spokoju w ukfadzie jest
kompozycja Fra Bartolomeo z galerii w Lucce:
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W gornej czesci obrazu unosi sie, wsrod Swiatet
i obtokéw, BOg-Ojciec w otoczeniu aniotow
0 jasnych, przeswietlonych ciatach. W rekach
Stworzyciela Swiata widnieje ksiega, na ktorej
kartach czerniejg litery alfa i omega.

W dole kompozycji, na tle krajobrazu,
kleczy — na lewo — Maria Magdalena, na
prawo — Swieta Katarzyna Sienenska. Kompo-
zycja ujeta jest w ramy trojkata, ktorego szczyt
tworzy posta¢ Boga-Ojca. Koloryt wykazuje
silne kontrasty. W cichych, neutralnych bar-
wach utrzymanej postaci Swietej Katarzyny,
przeciwstawit malarz Swietg Marie Magdalene,
przystrojong w ptaszcz mienigcy sie purpura
1 ztotem rozsypanych na nim wiosow.

Obok wymienionych kompozycyj o charak-
terze apoteozy, triumfalnych w zatozeniu, ist-
niaty w sztuce S$redniowiecza kompozycje
alegoryczne, o tresci pasyjnej i pokutnej. Cha-
rakterystycznym zabytkiem tego rodzaju jest
obraz nieznanego malarza francuskiego z po-
towy XV wieku, zachowany w muzeum w Awi-
nionie — a nazwany »La fontaine de sang«.
Na tle krajobrazu, w centrum kompozycji, wy-
tania sie z kamiennego grobu, jakby ze studni,
przybity do krzyza Zbawiciel. Z ran Ukrzyzo-
wanego spilywa strumieniami krew do tumby.
Na prawo od Chrystusa stoi Maria Magdalena
z amputkg w reku, na lewo — Maria Egip-
cjanka. W sposobie ujecia postaci Marii Mag-



daleny i Marii Egipcjanki wystepujg tutaj te
same wiasciwosci, ktére cechujg »Marie Mag-
dalene* Donatella. Urodziwe grzesznice z obra-
z6w innych mistrzow w kompozycji malarza
francuskiego przemienity sie w szkielety, po-
kryte ciemng, spalong od zaru stonca skora.
Siwe, diugie wiosy pokutnic spadaja na ra-
miona, ostaniajac ich ciata niby wér zgrzebny.
Charakter postaci i realizm formy zblizajg
obraz z Awinionu do dzieta Donatella.l)

»Zrodto  krwi« z Awinionu zespala sie
z calym szeregiem symbolicznych kompozycyj
Sredniowiecznych, zwigzanych z kultem Meki
i Krwi Chrystusowej. Uzdrawiajacego dzia-
tania Krwi Zbawiciela doznaly na sobie grzesz-
nice z Magdali i Aleksandrii. W wielkich,
triumfalne -gloryfikacyjnych  przedstawieniach
»Raju«, ktére upowszechnily sie na gruncie
sztuki wioskiej XVI wieku (Tycjan: La gloria
del paradiso, Madryt, Prado, tej samej tresci
obraz Parisa Bordone z galerii we Wenecji), Maria
z Magdali zajmuje przodujgce miejsce w gronie
Swietych dziewic i niewiast, adorujgcych
Trdjce Swietg. W zblizonych w swym trium-
falnym charakterze, wielkich kompozycjach
ottarzowych Hermana Hana z katedry w Pel-
plinie i w obrazie Pawla Hacka z kosciota

*) ldentycznej tresci fresk z XV wieku znajduje sie

uj kosciele Saint-Mexme uj Chinon. Akwarelowa kopieg
tego fresku posiada Muzeum Trocadero w Paryzu.
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tu Ztotowie, przedstawiajagcych koronacje Naj-
Swietszej Marii Panny, Maria z Magdali wysuwa
sie z grona S$wietych dziewic, jako ich przo-
downica.

Nasze wyobrazenia o zyciu pustelniczym
Swietych, anachoretéw i eremitéw sg jedno-
stronne, zbyt zaabsorbowane jedng, pokutniczg
strong tego bytowania. W istocie rzeczy, zycie
pustelnikbw byto o wiele bogatsze. Eremy
byty pierwszymi szkotami, ksztattujgcymi nowy
na prawdzie Chrystusowej oparty stosunek
ludzi do przyrody, do $wiata zwierzecego.
Z eremOw i pustelni wyszta mitos¢, ktora
ogarneta Swiat caly, przyrode cala, jako dzieto
Przedwiecznej Madrosci, Dobroci i MitoSci.

Pustelnicy nie byli sami. Wspétzyli z przy-
rodg i jej dzieémi, zwierzetami. Dziki zwierz
z pustyni garnie sie do Swietych, okazuje im
przyjazn i przywigzanie. Pustelnik ochrania go,
spieszy z pomocg w chorobie. Nieodstepnym
towarzyszem Swietego Hieronima na pustyni
jest lew. W zetknieciu z eremitami krél pu-
styni zatraca swe krwiozercze instynkty, stuzy
jak moze zakonnikom. Przyjazin ta siega poza
grob nawet. Lwy grzebig zmartych pustel-
nikéw i z tesknoty zasypiajg snem wiecznym
na grobach swych przyjaciot. Na Poinocy
sarny, jelenie, wilki i ptactwo polne i lesne
tworzag orszak $wietych samotnikéw. Swieta
Marige Egipcjanke grzebie lew, Maria z Magdali
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tu puszczy prowansalskiej dzieli smutki i ra-
dosci skrzydlatej rzeszy mieszkancom boréw,
wspoétzyje z lasami, petnymi bukoéw i debdw.
Siostra jej, Marta, najchetniej modli sie w sa-
motni leSnej, przy wtorze Swiegotu ptactwa.l)

Rozmitowane w urokach krajobrazéw ma-
larstwo staroniderlandzkie rozwijato w wize-
runkach wielkiej pokutnicy caly przepych form
i barw ostepow lesnych, #gk Kkwiecistych
i skalistych pejzazy.

Na skrzydle stynnego tryptyku gandawskiego
braci Huberta (t 1426) i Jana (t 1440) van
Eyck’'éw (dzisiaj w muzeum cesarza Fryderyka
w Berlinie), Maria z Magdali i Maria Egip-
cjanka zamykajg pochdéd pustelnikéw. Tto
obrazu tworzy basniowy krajobraz wiosenny,
peten drzew, rozwijajacych swe liscie w pro-
mieniach stonica.

W obrazach Quentina Metsysa, Jana van
Scord, Hansa Memlinga, P. Coecka i Ysen-
branta, szerokie tlo pejzazowe, traktowane
z naiwnym realizmem i z wielkg mifoscig,
stanowi organiczne dopetnienie kompozycyjne
wizerunkéw Marii z Magdali.

Rownowage pomiedzy postacig a ttem pej-
zazowym naruszyt Joachim Patenier (poczgtek
XVI wieku). W jego obrazach Maria z Mag-

1) Wspotzycie z przyroda Marii Magdaleny uj czasie jej

pobytu uj lasach marsylskich stanowi najpiekniejsza czes$¢
ksigzki ks. Maurycego Bessodes.
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dali jest tylko malenkim dodatkiem, sztafazem,
zagubionym w ogromie przestrzeni, u: bez-
kresach horyzontu. Tematem zasadniczym jest
krajobraz, peten tajemniczego nastroju, skat
o fantastycznych ksztattach, zacisznych kep les-
nych i tgk kwiecistych (obrazy ze zbiorow
Crespi w Mediolanie i z prywatnych zbioréow
w Brukseli).
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Rozdziat dziesigty

schytku XII wieku wzbogacono legende
U o Marii z Magdali szeregiem nowyct
szczegotow.

Do uzupetnien tych nalezy takze opowiesé
o0 siostrze Magdaleny, Swietej Marcie.

Byla ona najstarsza z rodzenstwa.

@] stosunku Marty do siostry mowi legenda:
»Magdalene, poéki jeszcze w rozpustnym zyciu
trwata, do pokuty i upamietnienia wiodta, nad
nig ptakata i upominaniami sie jej gorgcymi
przykrzyta i do kazah Chrystusa one wodzita,
proszac pokornie, aby swoje mitosierne oko
na nig Chrystus obrocit i od onych siedmiu
Smiertelnych grzech6éw wybawik«.

Po Whniebowstgpieniu Panskim towarzy-
szyta Marta Matce Bozej, a pOzniej podzielita
losy catej rodziny z Betanii.l) Jak glosi tra-

') Stare legendy identyfikujg Marte z kobietg, uleczong
z diugotrwatych krwotokéw przez Chrystusa (Mat. IX, 20)>

ktéra przez wdzieczno$¢ wystawita Zbawicielowi posag
bronzowy. Posag ten ulegt zniszczeniu za Juliana Apostaty,
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dycja, apostotowata ona i okolicach Aix
i Awinionu (rzymskie Avenio Cavarum lub
Civitas Avenicorum) a w Tarasconie zatozyta
pierwszy zakon zenski.l)

Pobyt Marty w tych stronach zwiazata le-
genda z historiag smoka. Wspominamy o tym
podaniu, gdyz zawazyto ono na ikonografii
Swietej. Na terenie apostolstwa Swietej Marty
grasowal wowczas nieznany potwor, ktéry na-
padat i porywat ludzi. Mieszkancy udali sie
do S$wietej Marty, proszac, aby ich swoimi
modiami wyratowata od tej Kkleski. Marta
poszta do lasu i znalazta poczware dogryza-
jacg cztowieka. Przezegnata potwora i pokro-
pita woda S$wiecong, »co mu tak site odjeto,
Zze go na pasku swoim przyprowadzita do
miasta«, gdzie go zabito. »Miejsce, w ktorym
to sie dzialo, zowie sie Tarascon«, albowiem
potwora tego nazywano Tarasca (la Tarasgue),

Przepowiedziata dzien swojej $mierci, a gdy
godzina ta nadeszta, polecita, aby jej czytano

ustepy o Mece Panskiej z Ewangelii. »0 pot-
nocy wicher wpadiszy, S$wiece pogasit, lecz
gdy ona tym wiecej i gorgcej sie modlita,

siostra jej z nieba przybyta, one pocieszata,

) Wedtug podania, juz uj roku 70 istniata uj Awinionie
stolica biskupia, ktérej pierwszym pasterzem byt Swiety
Rufus, uczen $Swietego Pawta.

Tarascon lezy w departamencie uj$¢ Rodanu, w Pro-
wancji, nad lewym brzegiem Rodanu.
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Swiece pozapalatak, a z nieba »dat sie styszel
gtos Chrystusa: Ty$S mnie w domu twoim
przyjmowata na ziemi, Ja cie teraz wezme do
domu Mojego w niebie«.

Marta umarta w roku 70, majgc lat 65.1)

Zywot jej spisa¢ miata stuzebnica S$wietej
Marty, Marcella, ktéra towarzyszyta jej od
samej Betanii. MoOwi tradycja, ze Marcella
apostotowata pdzniej w krainie Stowakéw.

W roku 1187 odnaleziono w Tarascon
grob, ktoéry uznano za miejsce spoczynku Swietej
Marty. Nad grobem tym stanat w roku 1197
potezny kosciot.2)

W starych mszatach marsylskich i lionskich
znajdujg sie na cze$¢ Marty nastepujace se-
kwencje :

»Ave Martha gloriosa,
Coeli jubar, mundi rosa,
Salvatoris hospita«.

Skarga nazywa ja réwniez »hospita Christi,
»dziewicg i gospodynig Pana naszego Jezusa«.

Marta czczona jest jako wzoOr niewiast rzad-
nych, madrych, cnotliwych i czystych, jako
patronka gospodyn, pan domu, wiascicieli go-
spbd, szpitalnikow, Sidstr Mitosierdzia, praczek,
stuzgcych. Za opiekunke swojg obrali sobie

1) Inne Zrédia podaja rok 84 jako date jej $mierci.
Kosciét obchodzi jej uroczysto$¢ uj dniu 29 lipca.

2 J. Zeiller, Les origines chretiennes en Gaule, dans
revue d’histoire de I'¢glise de France, 1926.
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Swietg Marte réwniez rzezbiarze (wystawita po-
sgg Chrystusa). Jej oredownictwo chroni przed
nagta S$miercig (Chrystus przepowiedziat jej
godzine $mierci), przed krwotokami (uleczona
z krwotokow przez Jezusa) i przed zaraza.
W roku 1630 srozyta sie w okolicach Ta-
rasconu straszliwa zaraza, ktora jednak nie
tkneta samego miasta, gdzie spoczywajg re-
likwie Swietej.

Czesto bywa przedstawiana z krzyzem
w reku i smokiem u nég (jest to 6w Tarasca,
ktorego pokonata znakiem Kkrzyza w lesie nad
brzegiem Rodanu). Niekiedy, na znak dalekiej
podr6zy morskiej, suknie jej zdobig muszle.1l)

W prywatnych zbiorach krola angielskiego
znajduje sie obraz, przypisywany A. Diirerowi,
w ktorym Marta przedstawiona jest jako dobra
gospodyni, z tyzka kuchenng w rece.

Podobnie ujgt jej wizerunek szwabski ma-
larz, Barttomiej Zeitblom (1470-1516), w obrazie
ze Starej Pinakoteki w Monachium. Jego
Swieta Marta jest takze gospodynia, z pekiem
kluczy za pasem.

W obrazie Hansa Burgkmaira (r. 1519) z ga-
lerii w Augsburgu (fragment tryptyku) Marta

'Y W podobny spos6b, to jest z krzyzem uj reku i ze
smokiem u nég przedstawiane bywajg réwniez Swieta
Matgorzata (na przykiad obraz Rafaela z paryskiego Luwru)
i Swieta Marta, matka $wietego Szymona Stupnika (obraz
Griinewalda z Pinakoteki w Monachium).
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wraz z bratem stuoim tazarzem stoi na goOrze
kalwaryjskiej pod krzyzem ziego totra.

Cala rodzine z Betanii, to jest Marie Mag-
dalene, Marte, Swietego tazarza i Marcellg,
stuzebnice Marty przedstawit w naturalnych
wymiarach nieznany malarz ze szkoty Luiniego
w obrazie z galerii Brera w Mediolanie.

W kosciele w Tarascon znajduje sie naj-
bogatszy cykl obrazéw =z zycia S$wietej Marty,
obejmujacy siedemnascie scen. Twodrcg tych
kompozycji byt wioski malarz z Cremony,
Malosso, zwany Trotti (1555—1619).
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Rozdziat jedenasty

t A Z A R Z

zus nawiedzit po raz pierwszy dom ktazarza
Ju, okresie Swieta namiotéow, w pierwszym

oku swego publicznego nauczania (Luk. 10, 38).
Choroba i $mieré tazarza przypadly na czas,
w ktérym Jezus przebywat na potudniu Ziemi
Swietej, w Perei (Jan 10, 40). Wedtug Swie-
tego Epifaniusza (Haeres. 66, 34) tazarz liczyt
w chwili swego wskrzeszenia lat trzydziesci
i pozniej zyt jeszcze takze lat trzydziesci.

Podobnie, jak legenda o Marii z Magdali,
tak i legenda o bracie wielkiej pokutnicy jest
pochodzenia burgundzkiego. Okoto 46 roku,
— moéwi podanie, przybyt, wygnany z Ziemi
Swietej, tazarz, ze swymi siostrami Marig
i Martag, do Marsylii. Przez lat trzydziesci
w trudzie i znoju apostotowat na potudniu
Francji jako pierwszy biskup tych ziem,
wreszcie za czasOw Wespazjana zgingt Smiercig
meczenska. Wielkorzadca cesarski »kazat go
zbi¢ zelaznymi knutami tak, ze cialo jego
jedng rang sie stato, a potem przywigzano go
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do stupa i przeszyto strzalami. A gdy mimo
to zyt, przykiadano mu do ciata blachy roz-
palone, wu) koricu skazano go na Sciecie«.
Dziato si¢ to «; dniu 17 grudnia 76 roku.l)

Pierwotnie ciato Swietego tazarza spoczy-
wato w Marsylii (miasto to szczyci sie dotad
posiadaniem gtowy S$wietego). Dopiero w XII
wieku (okoto 1147 roku) ksigzeta burgundzcy
przenies$li relikwie tazarza z Marsylii do Autun
w Burgundii, rzymskiego Bibracte, zwanego
takze Augustodunum lub Civitas Aeduorum.2
Doczesne szczatki pierwszego biskupa Marsylii
spoczywaja dzisiaj w katedrze w Autun, wznie-
sionej pod wezwaniem S$wietego tazarza w la-
tach 1160—1178.

Zgota co innego mowi o kolejach zycia
tazarza po Whniebowstgpieniu Panhskim po-
danie wschodnie. Grecy utrzymuja, ze tazarz
byt przez lat trzydziesci biskupem w Kition
(Chiti, Cytium) na Cyprze i tam tez zostat po-
chowany. Okoto roku 890 =znaleziono jego
relikwie i w jaki$§ czas pOzniej cesarz Leon VI
zarzadzit przeniesienie doczesnych szczatkéw
tazarza z Cypru do Konstantynopola, gdzie zto-
zono je w kosSciele wzniesionym ku jego czci.

Z S$redniowiecznych pisarzy zachodnich
opowiedziat sie za autentycznoscig podania
wschodniego gto$sny Honoriusz z Autun. Jak

1) Martyrologium rzymskie 17 grudnia.
2 Biskupstwo iu Autun istnieje od roku 270.
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juz mowiliSmy, inni pisarze podajg, ze grob
Swietego tazarza znajdowat sie w Jerozolimie.
Stare podanie alzackie twierdzi jeszcze co in-
nego, wskazuje bowiem na kosciéot w Andlau
w Alzacji jako na miejsce wiecznego spo-
czynku tazarza.

Jest to faktem nie ulegajacym zadnej wat-
pliwosci, ze pierwotny kosciét w Autun, starszy
znacznie od katedry $wietego tazarza, poswie-
cony byt Swietemu Nazariuszowi. Mate przy-
puszcza, ze zblizone brzmienie imion sprawito,
iz w wieku X pod sugestig legendy, zapom-
niano o dawnym patronie kos$ciota i w Swietym
Nazariuszu widziano tazarza z Betanii.

Kult Swietego tazarza rozkwitat w Srednio-
wieczu szczeg6lnie na potudniu Francji (Autun,
Avallon, Carcassone, Marsylia) i w Alzacji.
Grabarze obrali sobie $wietego +tazarza za
swego patrona. Charytatywne zgromadzenie
ksiezy Lazarystow (dom macierzysty Swietego
tazarza w Paryzu) zatozyt Swiety Wincenty
a Paulo w roku 1625.

Wskrzeszenie Swietego tazarza, nalezy do
umitowanych tematéw sztuki starochrzescijan-
skiej (freski w katakumbach i plaskorzezby na
sarkofagach). Historie $w. ktazarza na pod-
stawie Ewangelii i legendy burgundzko-prowan-
salskiej uplastycznili malarze $redniowieczni
w znanych nam juz freskach z kosSciota dol-
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nego iu Assyzu i z kaplicy Rinuccini w Santa
Croce we Florencji.

W wizerunkach samoistnych S$wiety ta-
zarz przedstawiony bywa jako biskup (obraz
M. Griinewalda ze Starej Pinakoteki w Mo-
nachium i fragment ottarza skrzydtowego A. Dii-
rera z tej samej galerii).

W kosciele »La Major« w Marsylii zacho-
wat sie z czas6w romanskich pochodzacy
cykl, wykonany w ptaskorzezbie, a uplastycz-
niajacy nastepujace sceny z historii Swietego
tazarza:

1. Wskrzeszenie Swietego tazarza;
2. Wskrzeszony tazarz wstaje z grobu;
3. Wskrzeszony tazarz zbliza sie do
Jezusa;
Przybycie tazarza do Marsylii;
tazarz kaze do ludu;
tazarz otrzymuje sakre biskupia;

7. Meczenstwo S$wietego tazarza.l)

Opiekun rodziny z Betanii, S$wiety Ma-

o o s

ksymin — wedtug burgundzko-prowansalskiej
legendy, apostotowat w Aix (rzymskie Aguae
Sextiae) — i tam tez zalozyt stolice biskupia.

Relikwie $wietego Maksymina spoczywaja w ka-
tedrze w Aix, we wspaniatym zabytku budow-
nictwa francuskiego z XI stulecia (przebudo-
wanym w wieku XIII).

‘) V. Devoucoux, Du culte du saint Lazare & Autun, dans
Mémoires du la Societe Eduenne, Autun, 1856.
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Mate, wzorem innych przeciwnikow le-
gendy o apostolstwie rodziny z Betanii na
ziemiach Francji, sktonny jest do twierdzenia,
ze legenda ta jest nasladownictwem daleko
starszych, gdyz V i VI wieku siegajagcych —
legend o apostolstwie Swietego Cezarego i Swie-
tego Saturnina we Francji. Pierwszy dziata¢
miat w Arles, drugi — w Tuluzie. Nieco
p6zniej legende te uzupetniono nowymi dodat-
kami o dziatalnosci misyjnej innych Swietych
z czasOw apostolskich na ziemiach Prowancji
i Burgundii, o Pawle z Narbony i S$wietym
Trofimie. Najpdzniejsza z tych legend — opo-
wies¢ o rodzinie z Betanii uzyskata najwiekszy
rozgtos.
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Piozdziat duiunastg

MARIA EGIPCIANKA

egenda o Marii Magdalenie, zar6wno w swej
L tresci zasadniczej jak i w szczegétach, zbli-
zona jest znacznie do starszej blisko o pieé
wiekéw legendy o drugiej wielkiej pokutnicy,
Marii Egipcjance.

Autorem tej legendy byt zyjacy w VII w. pa-
triarcha jerozolimski Sofroniusz. Historie grze-
chéw i pokuty Marii Egipcjanki przekazat, we-
dtug przytoczonego zrédta, Sw. Zozym (Zozymas),
kaptan i zakonnik.l)

»Pewnego dnia«, pisze w swych »Zywotach
Swietych« — P. Skarga, streszczajac legende
o Marii Egipcjance — »Zozymas zaszediszy
gteboko w dzika bardzo puszcze, nad brzegami
Jordanu modlgc sie, ujrzat jakoby zwierza ru-
szajgcego sie a chodzacego. | przelgkiszy sie
naprzéd, poczat uciekaé. Gdy sie potem przy-
patrzyt, poznat, iz cztowiek to jest, jednak bar-
dzo od storica wyczernialy i witosy jako weina

*) Uroczysto$¢ suj. Marii Egipcjanki obchodzi Koséciét
2-go kwietnia.
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biate majacy. | nie lekce sobie tego wazac,
a rozumiejac, iz byt to jakis stuga Bozy, szedt
ku niemu; ale on cztowiek, gdy postrzegt, iz
Zozymas idzie ku niemu, ucieka¢ poczat.
A starzec sie tez za nim porwat i gonit go,
a gdy blisko byt, wotal, jako mégt w zatchnie-
niu najgtosniej: Stugo Bozy, czemu uciekasz
przede mna starcem, ktory cie juz dalej gonié
nie moge?« »0jcze Zozymie odpus¢ mic —
odpowiedziata tajemnicza postaé — »iz sie
obréci¢ do ciebie nie moge, bo jako sam wi-
dzisz, jestem naga nhiewiasta i sromoty mojej
pokrytej nie mam, a jes$li chcesz, abym z tobg
mowita, rzu¢ mi ten ptaszcz, ktéry masz na
sobie, abym sie jakokolwiek okryé mogla«.
»0On sie przelgkt, ze go imieniem mianowala,
nigdy go nie widzac, ani znajac, ducha w niej
Bozego poznal i wnet zdjgwszy ptaszcz rzucit
'ej, a sam odwrdécit oczy na strone«... »Skoro
mi 12 lat bylo« — zaczeta swg spowiedZ poku-
tnica — od rodzicéw uciektam i posztam swy-
wolnie do Aleksandrii. Siedemnascie lat pluga-
wie zylam, a nie dla zysku i dardw, lecz z nie-
ugaszonej nieczystosci mojej, samam ludzi pso-
wata, a do wszetecznosci pobudzatax. »0 Boze
moj, com ja miodych ludzi zgorszyta, stowy
sig sprosnymi w ich serca wkradajgc«. Pew-
nego dnia zobaczywszy w porcie okret, ptynacy
z pielgrzymami do Ziemi $wietej, »nie z poboz-
nosci, ale z swawoli i dla zabawy« — wyru-
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szyta z nimi ;i podréz. Aby zdoby¢ Srodki
na optacenie drogi, sprzedawata sie majtkom
i pielgrzymom, »wszelkimi sposobami usitujac
ich na grzech spokusi¢«. Kiedy przybyta do
Jerozolimy, skierowata sie naprzéd do kosciota
Sw. Grobu. Ale jaka$ niewidzialna reka wstrzy-
mata jg na progu S$wigtyni. »Poczuta niegodnos¢
swoja, oko jej padio na obraz Najswietszej
Panny w przedsionku kos$ciota, poczeta tedy
btaga¢ ja o taske pokuty. Wystuchana udata
sie za Jordan na puszcze, gdzie w najsurowszej
pokucie przezyta 49 lat. Przyjagwszy po spo-
wiedzi komunie z rgk Zozyma, prosita go po-
kutnica, aby odwiedzit jg po roku. Gdy w ozna-
czonym czasie $w. Zozym przybylt na znane
mu miejsce, nie zastat juz Marii Egipcjanki
przy zyciu.

Zwtoki jej nienaruszone lezaty w poblizu.
Przy pomocy lwa pochowal kaptan swieta. Na
osiem dni drogi od Jordanu pokazujg miejsce
jej grobu. Relikwie Swietej czczone sg w Rzy-
mie, w Tournay i w Neapolu. Pod jej wez-
waniem powstato wiele zaktadéw mitosiernych,
majacych na celu poprawe kobiet upadiych.l)

llo§¢ zachowanych obrazéw i wizerunkéw,
zwigzanych z kultem Marii Egipcjanki, stanowi

* Maria Egipcjanka zmarta w 77 roku zycia. Migne
Patrologia latina, L XXIII, jako rok $mierci $Sm. Marii Egip-
cjanki podaje 521, natomiast Bollandys$ci podaja 321.
W innych Zrédtach wymienione sa daty 354 i 421.
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zaledwie drobny odsetek kompozycyj, poswie-
conych Marii Magdalenie.

W sztuce ruskiej Maria Egipcjanka pojawia
sie juz w XIl stuleciu (fresk na sklepieniu
cerkwi Demetriusza we Witodzimierzu.l)

W witrazach z XIIl wieku w katedrze
w Burges widniejg nastepujgce sceny z le-
gendy o Marii Egipcjance:

X. Aniotl zatrzymuje Marie Egipcjanke
u wejscia do kosciota Swietego Grobu
w Jerozolimie;

2. taska pokuty spltywa na grzesznice.
Maria Egipcjanka btaga Matke Bozg
o wstawiennictwo;

3. Nieznajomy wrecza Egipcjance trzy
sztuki monety, za ktdére kupuje sobie
trzy chleby i udaje sie na pustynie;

4. Pokutnica przeprawia sie przez Jordan.

5. Odnajduje ja Zosimus, wrecza jej swoj
ptaszcz i udziela komunii Swietej.
Smieré Marii Egipcjanki;

6. Zosimus z pomocg dwoch Iwow
grzebie zmarisg;

7. Maria Egipcjanka na tonie Abrahama.

Analogiczny pod wzgledem tresci — cykl
widzimy w witrazach katedry w Chartres.

r) Reprodukcje tego fresku pomiescit Filip Schineinfurth
ui suiej »Geschichte der russischen Malerei im Mittel-
alter«, Haga, 1930.



Poszczegbélne sceny 1z legendy zdobig ka-
pitele filaréw romanskich z XII uj., przecho-
wanych w Tuluzie.

Na Campo Santo w Pizie zachowat sie
fresk, przedstawiajagcy Zosimusa, komunikuja-
cego Marie Egipcjanke.

Znaczne zblizenie legend o Marii z Magdali
i Marii Egipcjance uzewnetrznito sie rowniez
w sztuce i spowodowato niejednokrotnie toz-
samo$¢ kompozycyj. Tak na przyktad scena
unoszenia pokutnicy rekami aniotdw na mod-
litwe powtarza sie w wielu obrazach, poswie-
conych pokutnicy z Aleksandrii (drzeworyt
Lukasa Cranacha, 1472—1553).

Profesor K. Kunstle, moéwiac o analogicz-
nych przedstawieniach z zycia S$wietej Marii
Magdaleny, zaznacza, ze »motyw ten pochodzi
z legendy o Marii Egipcjance«. Jest to twier-
dzenie zgota nie umotywowane. Legenda bo-
wiem o pokutnicy z Aleksandrii nie moéwi
0 unoszeniu S$wietej rekami aniotdw w prze-
stworza powietrza, a tylko wspomina, ze kiedy
Zozym przybyt na pustynie, ujrzal, »iz ona
uczyniwszy znak krzyza Swtetego po wodzie
Jordanu, jako po ziemi do niego szia«.

Innym razem ujrzat zakonnik Egipcjanke
kleczacg w czasie modlitwy na powietrzu,
w znacznej od ziemi odlegtosci. Szczegoély
te jakkolwiek zblizone, nie pokrywajg sie cat-
kowicie z legendg o Marii z Magdali.

130



Wyrdéwnanie tych szczegdétow jest dzietem
malarzy, ktorzy odtwarzajgc historie zycia
Marii z Magdali i Marii Egipcjanki, traktowali
btednie pewne sceny jako wspdilne dla obu
legend.

Miarg niezdawania sobie sprawy — ze
strony artystébw — z roéznic zachodzacych po-
miedzy tymi legendami jest na przykiad obraz
Filippina Lippi (1457-1504) 2z Akademii flo-
renckiej, przedstawiajgcy Marie Egipcjanke
z amputka na wonnosci w reku. Atrybut ten,
wtasciwy dla Marii z Magdali, w rekach po-
kutnicy z Aleksandrii jest pozbawiony wszel-
kiego uzasadnienia.

Do najdawniejszych wizerunkéw samoist-
nych $wietej na ziemiach Italii nalezy obraz
Antonia Pollaiuolo z Pieye.l)

Daleko czesciej pojawiaty sie wizerunki
pokutnicy z Aleksandrii na gruncie sztuki
staroniderlandzkiej. W obrazie Hansa Mem-
linga (1435—1494), nasladowcy Rogera van der
Weyden (malowidto ze szpitala Swietego Jana
w Brudze), Maria Egipcjanka pojawia sie
w ptaszczu okrywajgcym w czesci jej nagosc.
W rekach trzyma trzy chleby. Malowidto to
pochodzi z roku 1480. Trzy chleby, jako atry-
but Swietej Marii Egipcjanki, zespalajg sie z le-

) Kult $wietej Marii Egipcjanki rozkwitat przede
wszystkim we Francji. W Paryzu znajdowal sie niegdy$
gotycki kosciot pod wezwaniem tej Swietej.



gendg o pokutnicy. Wedtug tego Zrodia, Maria
Egipcjanka, przed udaniem sie na pustynie za-
kupita uj Jerozolimie trzy chleby, jako jedyny
zapas na dalekg droge.

W ilustracjach legend i u; wizerunkach
Marii z Magdali i Marii Egipcjanki réznice
postaci starali sie malarze uwydatni¢ za po-
mocg odrebnego traktowania zastony z wiosow,
pokrywajgcej nagos$¢ pokutnic. U Marii Mag-
daleny bujne i diugie wiosy spadajg na ra-
miona i okrywajg calg postaé¢ jakby ptaszczem.
Natomiast Maria Egipcjanka, zgodnie ze sto-
wami legendy, posiada »wiosy jako wetnag,
pokrywajgce ciato — »niby runo owcze«.

Ro6znica ta bardzo silnie uwydatniona jest
na przyktad w tryptyku $wietej Marii Egip-
cjanki z kosciota Swietego Rocha i Mikotaja
w Moszczenicy koto Starego Sgcza (obecnie
wiasnosé Muzeum Narodowego w Krakowie).

Cate cialo Swietej, z wyjatkiem twarzy,
rgk i stop, pokryte jest jakby welng. Nie-
znany malarz polski z konica XV stulecia przed-
stawit tutaj Marie Egipcjanke uniesiong rekami
aniotdbw w przestworza powietrza, koronowang
przez cherubinéw (gloryfikacja $wietej Marii
Egipcjanki).l) Motyw unoszenia $wietej Marii

X) Reprodukcje tego obrazu znajdzie czytelnik v wy-
dawnictwie Muzeum Narodowego w Krakowie: Obrazy
polskiego pochodzenia w Muzeum Narodowym w Kra-

kowie, wiek XIV—XVI. Opracowat Fel. Kopera i J. Kwiat-
kowski, Krakéw, 1929.
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Egipcjanki na modlitwe przez aniotow jest tak-
ze trescig, u; kamieniu wykonanej, polichro-
mowanej ptaskorzezby z poczatkéw XVI stu-
lecia z kosSciota Swietego Jana w Toruniu.

Wczesniejsze od ptaskorzezby z Torunia sg
dwie, fragmentarycznie tylko zachowane rzezby
z kosciotbw w Smarzewie (okoto  1480)
i w Olszéwce (koniec XV).®

Do jednych z pierwszych wizerunkéw Egip-
cjanki w Hiszpanii nalezy obraz z katedry
w Barcelonie, dzieto katalonskiego malarza
Luis Barrassa (czynny w latach 1360 —1424).

Wybitnie realistyczno-portretowy charakter
posiadajg zabytki hiszpanskie, zwigzane z kultem
Egipcjanki, pochodzace z XVII wieku, jak re-
likwiarz Swietej w ksztalcie jej popiersia, wy-
konany w srebrze (katedra w Pamplona), jak
wizerunki Egipcjanki pendzla Ribery z ma-
dryckiego Prado, z muzeum w Montpellier
i z Museo Filangeri w Neapolu. Ostatnio wy-
mieniony wizerunek jest witasciwie portretem
corki malarza.

Smieré pokutnicy odtworzyt Pietro Berettini
da Cortona (1596—1669) w obrazie z Palazzo

) Reprodukcje tych rzezb podaje: Polska Sztuka Go-
tjjcka. Katalog wystawy. Opracowat Dr Michat Walicki,
W arszawa 1935, Wydawnictwo Instytutu Propagandy Sztuki.
Katalog ten podaje biednie rzezby z Smarzewa i Olszéwki
jako wizerunki Marii Magdaleny. Wetnista ostona ciat
w obu zabytkach stwierdza, ze sg to wizerunki Egipcjanki.
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Pitti we Florencji, w ktérego tle zaznaczyt Ima,
wygrzebujgcego grob dla zmartej.

Marie Egipcjanke powstrzymang rekg aniota
u wrot kosciota Swietego Grobu w Jerozolimie
przedstawit Malosso w swej wielkiej kompo-
zycji z kosciota Swietego Piotra i Swietego Je-
rzego w Kremonie.

Kult Swietej Marii Egipcjanki rozkwitat nie-
gdy$ wecale bujnie w zachodnio-potudniowych
ziemiach Polski. Pomnikami tego kultu byty
kosScioty, poswiecone Egipcjance, piesni kos-
cielne i literatura dewocyjna,l) obrazy i rzezby.

Juz w czasach przed Kazimierzem Wielkim
istniat na wzgdérzu wawelskim kosciot pod
wezwaniem tej Swietej, zatozony, jak przy-
puszcza Diugosz (Liber benef., str. 252), przez
Norbertanki na Zwierzyricu w Krakowie.

Nie wielki ten kosciotek czy kaplice roz-
szerzyt Kazimierz Wielki.2

X »Zwierciadto prawdziwej pokuty, to jest nabozenstwo
do Swietej Marii Egipcjanki, pokutujacych patronki, z go-
dzinkami, litaniami, hymnami i krétkiem opisaniem zycia
tej Swietej przez archikonfratemie literacka pod tytutem
Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny i Swietego Jana
Nepomucena przy kos$ciele Swietego Wojciecha w Rynku
krakowskim zostajaca, do druku podana 1744 w Krakowie«.

P Resztki tego kosciota odkryto w latach ostatnich
(Szyszko-Bohusz A., Z historii romanskiego Wawelu, Ro-
cznik Krakowski, tom XIX, oraz Feliks Kopera: O kos-
ciotach na Wawelu, Rocznik Krakowski, tom VIII).
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Na Wschodzie, obok kultu Marii Egipcjanki,
szeroko rozkwitat kult innej, nawréconej jawno-
grzesznicy, Thaidy.

W Bawarii po dzien obecny zywa jest
cze$¢ dla pierwszej meczennicy tego kraju —
dawnej stuzebnicy Wenery, Swietej Afry.

Thais (Taida), kurtyzana egipska z po-
czatkéw 1V stulecia, nawrécona przez Swietego
Pafnucego, pustelnika, zakonczyta zycie w sa-
motnej celi, po czteroletniej pokucie. Historia
jej zycia znana jest z rekopisu z XII wieku,
napisanego podobno przez Marboda, biskupa
francuskiego. Moéwi o niej réwniez Legenda
Ztota Jakuba z Voragine. (Vide réwniez: Su-
rius: Vitae Sanctorum i Rosweide: Vitae Sanc-
torum Virginum).

Kosciot Wschodni obchodzi jej uroczystosc
w dniu 8 pazdziernika.

Zabytki sztuki, zwigzane z kultem Swietej
Taidy sga niezmiernie rzadkie, na Zachodzie
prawie nieznane. Przedstawiana bywa jako
pokutnica, modlgca sie w matej celi.

Swieta Afra, kurtyzana z Wendelicji nad
Lechem (Augusta Vindelicorum, kolonia rzym-
ska w Bawarii), data poczatek miastu Augs-
burgowi. Wedtug podania, juz w IV wieku
istniata w Wendelicji gmina chrzescijanska,
ktorej pierwszym  biskupem byt Narcyz
z Gerony. On to wiasnie nawrocit Swietg
Afre wraz z jej matka Hilarig i trzema zawo-
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dowymi towarzyszkami (Digna, Eunomia
i Eutropia). W roku 304, za Dioklecjana,
w dniu 5 lub 7 sierpnia S$wieta Afra zgineta
Smiercia meczehskg na stosie, uduszona
dymem. Ciato jej odszukata Hilaria i trzy
towarzyszki Afry. Hilaria, Digna, Eunomia
i Eutropia zginely rdéwniez $miercia me-
czenska, spalone wraz z domem, ktory za-
mieszkiwaty. Cialo $Swietej Afry spoczywa od
roku 1064 we wspanialym tumie w Augsburgu,
wzniesionym pod wezwaniem $wietego Ulrycha
i Swietej Afry. Kosciot zaliczyt Afre w poczet
$wietych w roku 1064.1) Swieta Afra czczona
jest jako pierwsza meczennica Bawarii i pa-
tronka pokutujacych jawnogrzesznic.2)

Swietej Afrze z Augsburga pos$wiecone sa
nastepujace zabytki sztuki: romanski witraz
w tumie we Fryburgu (wizerunek Swietej;
w rece dzierzy puszke na wonnosci i palme);
— witraz w tumie w Augsburgu z XI wieku
(posta¢ Swietej); rzezbione popiersie $wietej,
dzieto Riemenschneidera z Muzeum Narodo-

1) Passio M. G. SS. rer. Merov. Ill. oraz Potthast 1141 f.

i Annal. Boi. XVII, 433. Patrz rowniez: Ks. Piotra Skargi:
»Zywot i meczeistwo Swietej Afry, nierzadnicy i z towa-
rzyszkami jej, pisany z starodawna, wedle kos$cielnych
ksiag. Mecz. potozony u Syryusza«.

2 Swietej Afry z Augsburga nie nalezy utozsamiaé
z druga $wietg tego samego imienia, meczennica z Brescji,
patronka tego miasta, ktéra poniosta $mier¢ za wiare za
czas6w cesarza Hadriana (24 maja).

136



mego uj Monachium; obraz z kos$ciota uj Nonn-
berg pod Salzburgiem z XV wieku (Swieta
Afra, przywiagzana do drzewa, u jej stop
ptonie ogien); ptaskorzezba z tegoz kosciola
(XV w., meczeristwo $wietej), predella z obrazu
Hansa Burgmaira (1507 rok) z galerii w Augs-
burgu (posta¢ Swietej, obok niej pien drzewa);
identycznej tre$ci obraz z Muzeum german-
skiego w Norymberdze, witraz, wykonany
wedtug rysunku Holbeina Starszego, z ko$-
ciota Swietego Jakuba w Straubing (Nawro-
cenie Swietej Afry i jej S$mier¢ na stosie);
obraz z kosciota Swietego Jerzego w Dinkels-
buhl (meczenstwo); »Ztozenie do grobu Swietej
Afry«, obraz Holbeina Starszego ze zbiorow
diecezjalnych w Eichstadt; wielki obraz otta-
rzowy z tumu w Augsburgu, dzieto Krzysztofa
Ambergera (Swiety Ulrych i $wieta Afra, na
skrzydtach matka i trzy towarzyszki meczen-
nicy oraz biskup Narcyz); obraz ze zbioréw
zamku Schleissheim pod Monachium (koniec
XV wieku, torturowanie $wietej); obraz z konca
XV wieku nieznanego mistrza z kos$ciota Panny
Marii w Gdansku (Meczenstwo Swietej Afry).
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Z A K ONUC ZENIIE

egendy o pokutnicach z Magdali i Ale-
L ksandrii wyrosty z najistotniejszego pod-
toza chrystianizmu. Zasadniczg bowiem ich
treScig jest apoteoza walki pierwiastkdw du-
chowych z materialnymi, zmystowymi, apo-
teoza zwyciestwa duszy nad ciatem.

Przejete gteboko ideg ascezy wieki Srednio-
wieczne — wypowiedziaty w legendach tych
swoje credo, uwielbity w Marii z Magdali
uczennice Panska, naocznego S$wiadka zycia,
Smierci i Zmartwychwstania Jezusa Chrystusa,
czcity w niej pokutnice, ktéra wyniszczajgc swe
ciato, budowata w duszy »godny przybytek
Tréjcy Swietej«, stawiaty jg za przyktad mito-
sierdzia Bozego »dla wszystkich, grzechami
obcigzonych«.

Z ducha zarliwej wiary i gtebokiej poboz-
nosci zrodzona sztuka Sredniowiecza, za przy-
ktadem ewangelistéw, glosita chwate Marii
Magdaleny, opowiadata historie jej zycia
i pokuty.

Ale nadszedt czas, ze zarysowat sie gmach
wiary i zarliwosci Sredniowiecznej, iz w zycie
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i uj sztuke wtargnety elementy wrogie du-
chowi i kulturze chrzescijanskiej, elementy po-

ganskie. | stalo sie, ze ta pokutnica z Mag-
dali, ktéra wydata ciatlo swe na pastwe tzom,
stoncu i wichrom pustynnym, wrdécita na

Swiat w setkach obrazéw mistrzéw renesansu
i baroku w catej krasie swej urody i czarze
kobiecosci, iz nie jej duch — ale cialo stato
sie przedmiotem uwielbien.

Pisarz, ktory podejmujgc idee i prace
autorow koscielnych XVI i XVII wieku, przy-
stapi kiedy$ do opracowania dzieta »de ero-
ribus pictorum«, o grzechach i btedach sztuki,
twércom wizerunkow Marii z Magdali po-
Swieci¢ bedzie musial miejsce naczelne.

Swiadome i mimowolne odchylenia od
wskazann Kosciota, wymogéw wiary i kultu
zdarzaty sie w sztuce niejednokrotnie — ale
posiadaty charakter sporadyczny — trwatosci
i powszechnos$ci nabraty jedynie w wize-
runkach Marii z Magdali. Smiato rzec mozna,
ze nie ma dzisiaj na Swiecie galerii, ktéra by
nie posiadata przynajmniej kilka wizerunkow
Magdaleny, w charakterze, w ujeciu — wrecz
uragajacych bluznierczo uczennicy Panskie;j.

Na tle tej nagosci i jednostajnosci ciat ob-
nazonych — tym giebiej zapada w dusze widza
straszliwa ale potezna wizja zywego Kkoscio-
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trupa pokutnicy z Baptisterium me Florenciji.
Dzieto Donatella, to ostatnie echo S$rednio-
wiecza, to synteza legendy o Marii z Magdali,
wezwanie rzucone $Swiatu:

Agite poenitentiam.
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