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ARTYKULY

SoNiA WRONKOWSKA
Katedra Muzykologii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

TYPY EDYCJI MUZYCZNYCH W KONTEKSCIE
GLOWNYCH TENDENCJI EDYTORSTWA NAUKOWEGO

Edytorstwo muzyczne jest jednym z rodzajow dziatalnosci wydawni-
czej w naukach humanistycznych, ktore za podstawe swych rozwazan
przyjmuja tekst. Stosowanie w odniesieniu do muzyki metod przyna-
leznych filologii jest uzasadnione w tradycji muzykologicznej analogia
zapisu muzycznego do tekstu. Okreslenia takie jak ,tekst muzyczny”
i ,filologia muzyczna” sa elementem analitycznego mysSlenia o muzyce.
Jednak nie jest to jedyny mozliwy sposéb systematycznego ujecia feno-
menu piSmiennej tradycji muzyki. Z perspektywy historycznej zapisy
utworow muzycznych to zrédia do historii muzyki. Symboliczny zapis
nutowy przeksztalcany przez kolejnych uzytkownikéw kultury muzycz-
nej moze by¢ identyfikowany we wspoélczesnym zrodloznawstwie jako
fakt historyczny [Szymanski, 2001, s. 695]. Te dwie mozliwe perspektywy
ujecia zjawiska notacji muzycznej silnie ukonstytuowane sa w tradycji
badan literackich i historycznych, ktére z kolei wplywaja na wspolcze-
sna dyskusje o statusie edytorstwa muzycznego. Celem autorki niniej-
szego artykulu jest wykazanie analogii pomiedzy rozwojem gléwnych
nurtow edytorstwa literackiego i historycznego z jednej strony a edytor-
stwa muzycznego z drugiej, oraz omowienie w tym kontekscie typologii
i typow edycji muzycznych.

Edytorstwo mozna zdefiniowac jako postepowanie zmierzajace do oglo-
szenia drukiem istniejacego wczeSniej zapisu tekstu [Szymanski, 2001,
s. 691]. Dobor metod i technik edytorskich kazdorazowo jest uzalezniony
od rodzaju przygotowywanej edycji i jej przeznaczenia dla okreslonej grupy
odbiorcow. Niektorzy badacze rozszerzaja zakres pojeciowy terminu ,edy-
torstwo” do procesu sporzadzania kopii — réwniez rekopiSmiennych -
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danego tekstu [Kurbis, 1974, s. 205]. Edytorstwo naukowe to wydawanie
w spos6b poprawny tekstu zgodnego z intencja autora za pomoca naukowo
uzasadnionych metod [EWoK, 1971Db, s. 648-649].

Edytorstwo literackie i historyczne - historia

Historia edytorstwa w ogéle jest zdominowana przez metode filolo-
giczng. Wspoélczesnie wyrdznia sie dziatalnos¢ edytorska oparta na meto-
dzie filologicznej, oraz — poczawszy od XX w. — na metodzie historycznej
[Szymanski, 2001, s. 694|. Wprowadzenie tego rozréznienia jest row-
niez kluczowe dla zagadnienia edytorstwa muzycznego i jego metodyki.
Metoda filologiczna badania tekstow literackich, stosunkowo Scisle sko-
dyfikowana przez Karla Lachmanna na poczatku XIX w., kazdorazowo
miata prowadzi¢ do ustalenia, a wtasciwie — skonstruowania — wyidealizo-
wanego archetypu tekstu. U podstaw takiego postepowania edytorskiego
tkwilo przeswiadczenie, ze wszystkie przekazy sa repozytoriami jednego
tekstu, ich tradycja natomiast — przez bledy kolejnych kopistow - jest
stopniowo zafalszowywana elementami obcymi dla tekstu oryginalnego.
Praca filologa przebiegala w dwoéch etapach: recensio, podczas ktorego
badacz dokonywal krytyki dostepnych przekazow tekstu i konstruowat
ich stemmat filiacyjny, oraz emendatio, czyli etap wyboru przekazu naj-
blizszego oryginalowi i korekta jego btedow (Kurbis, 1974, s. 212). Metoda
filologiczna stanowitla podsumowanie dilugiej tradycji przednaukowego
edytorstwa literackiego, ale w potaczeniu z krytyka erudycyjna z powodze-
niem zaczela by¢ réwniez aplikowana do wydawania zrédet historycznych.
Dopiero na poczatku XX w. zakwestionowano zasadnos¢ metody Lach-
manna, szczegolnie w Srodowisku historykéw — pierwsze istotne kontrar-
gumenty, oparte na nieregularnosciach odkrytych w wielu stemmatach
filiacyjnych, podal Joseph Bédier w 1913 r. [Szymanski, 2001, s. 694;
Kurbis, 1974, s. 215]. Byl to rownoczesnie poczatek ksztaltowania sie
odrebnej metody historycznej w dziedzinie edytorstwa. Metoda filologiczna
sformulowana przez Lachmanna charakteryzowala sie algorytmizacja
postepowania badawczego w zakresie krytyki tekstu; jej przedmiotem byt
tekst jako fenomen kultury ludzkiej w swej okreslonej formie i wyrazony
danymi stowami, a udostepniany przede wszystkim na potrzeby czytel-
nicze. Metoda historyczna, ktérej pierwociny zawarte byly w poszczegdl-
nych krytykach metody filologicznej, wskazywatla na swoista ceche tekstu
transmitowanego przez zrodlo historyczne, a mianowicie — na jego war-
tos¢ informacyjna. Edytorstwo historyczne bowiem zaczelo ogniskowac
sie nie tylko na tekscie w sensie filologicznym, ale tez na jego tresci, jako
potencjalnym zbiorze informacji historycznych, i ich wiarygodnosci [Szy-
manski, 2001, s. 695]. Celem edytorstwa historycznego zaczeto by¢ udo-
stepnianie materialéw do analizy naukowej dla badaczy historii.
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Metoda historyczna w edytorstwie od poczatku nie byla, i wspolcze-
Snie rowniez nie jest, skrystalizowana. W pewien sposob moze wiazac sie to
z warunkami jej powstania — jako opozycji wobec hegemonii metody filolo-
gicznej, przez podwazanie kolejnych jej aspektow metodycznych. Postulowana
przez historykow metoda miata by¢ elastyczna i dostosowywana do indywidu-
alnych problemow zrodtowych. Dla edytorstwa historycznego od poczatku byto
znamienne przeswiadczenie, ze kazdy przekaz tekstu jest jego nowa redakcja,
ksztaltowang przez kopiste zgodnie ze zmieniajaca sie sytuacja historyczna
[Szymanski, 2001, s. 695]. Dlatego tez podstawowa forma edycji historycznej
stala sie edycja pojedynczego egzemplarza zrédlowego zawierajacego przekaz
tekstu, zwana edycja dyplomatyczna [Kurbis, 1974, s. 219].

Wydawanie tekstow zrodlowych jako faksymili jest odrebnym proble-
mem edytorskim, usytuowanym jednakze w nurcie edytorstwa historycz-
nego — sg one typowym przykladem edycji pojedynczego zrodla, a nie calej
tradycji tekstu. Edycje faksymilowe oparte sg na wiernej reprodukcji orygi-
nahlu, wspolczesnie sg to kopie fotograficzne zrodla. Przygotowanie faksymili
wymaga innego rodzaju pracy edytorskiej niz omawiane wczesniej edycje,
polega bowiem zwykle na krytyce zrédlowej w celu wyboru przekazu tekstu
odpowiedniego do reprodukcji oraz merytorycznym omowieniu w komen-
tarzu, nie zawiera za to etapu technicznej edycji tekstu zrodta. Publikacje
bedace efektem tej pracy znajduja zainteresowanie szczegolnie w Srodowi-
sku naukowym, jako substytut oryginalnego zrodla, oraz bibliofilskim — ze
wzgledu na swa wartoSc¢ estetyczna [Sowinski, 2009, s. 6-7]. Wspodlczesnie
czesto faksymile niektorych stron zrédla dodawane sa do edycji nauko-
wych jako materialy pomocnicze. Nie wszyscy badacze sklonni sg okreslac
wydania faksymilowe mianem edycji [Charles i Hill, 2002, s. 896] — zalezy
to od przyjetej definicji edycji. Ograniczony udzial edytora w procesie przy-
gotowania tego rodzaju wydania sytuuje je nieco poza gléwnym nurtem
dyskusji o metodach edytorstwa.

Wspoblczesne ujecie metody filologicznej, odbiegajace od jej dziewietna-
stowiecznej postaci, kladzie nacisk na prace tekstologiczng, ktérej zada-
niem jest ustalenie tekstu i jego zrozumienie, oraz na praktyczne cele edy-
torstwa literackiego [Gorski, 1975, s. 193-195]. Dla tekstologii znamienne
jest czerpanie metod z edytorstwa historycznego, a mianowicie pomocnicze
dla ustalen krytycznych zwrocenie uwagi na tres¢ tekstu oraz odejscie od
zalgorytmizowania metod na rzecz ich wiekszej adekwatnosci do problemow
stawianych przez indywidualne teksty, zrodla i grupe odbiorcza edycji.

Edytorstwo literackie i historyczne - typologie
W ramach ogoélnej refleksji poSwieconej edytorstwu pojawito sie wiele

typologii edycji. Podstawowa, obecna w wigkszo$ci prac o charakterze pod-
recznikowym z zakresu historii i filologii — dokladniej literaturoznawstwa
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— typologia jest efektem dychotomii zapoczatkowanej wyodrebnieniem sie
metody historycznej w badaniach o charakterze filologicznym. Brygida
Kurbis [1974, s. 201], ze wzgledu na metody przygotowania i przeznacze-
nie wydania, dzieli edycje na historyczne (metoda historyczna) i literackie
(metoda filologiczna — krytyka tekstu). Zadaniem edycji historycznej jest
publikacja zrédla, ktére omawia sie w obszernym komentarzu historycz-
nym, natomiast zadaniem edycji literackiej jest publikacja tekstu, ktory
wymaga jedynie komentarza filologicznego. Powyzsze edycje stanowia pod-
typy edycji naukowej. Badaczka wprowadzita rowniez dwa inne rozréznie-
nia [Kurbis, 1974, s. 203], w pierwszym z nich oddziela wydania naukowe
(krytyczno-erudycyjne) od wydan nienaukowych (bezkrytyczne), w dru-
gim zas$ wsrod wydan naukowych wyréznia wydania popularne, ktore od
naukowych odroznia uproszczony komentarz krytyczny. Pojawia sie row-
niez typologia wydan ze wzgledu na uzyte Srodki techniczne, a mianowi-
cie podzial na edycje sporzadzone rekopiSmiennie i poprzez mechaniczne
powielenie tekstu — wiaze sie to ze swoiscie definiowanym terminem edycji
jako kazdej kopii tekstu. Ostatnim ujeciem roéznic w edycjach jest histo-
rycznie zdeterminowana kwestia uzycia metody erudycyjnej w badaniu
tekstu, zgodnie z ktorg powstawaly edycje przednaukowe i naukowe.

Jozef Szymanski wprowadza podzial na edytorstwo literackie i histo-
ryczne, w ramach tych kategorii wprowadza rowniez typologie pragma-
tyczne [Szymanski, 2001, s. 699-700]. Pierwsza z nich dotyczy wylacznie
edycji dzietl literackich, oparta jest na polonistycznej instrukcji wydawniczej
i wyroznia trzy typy edycji pod katem ich przeznaczenia: Scisle naukowe,
popularnonaukowe i popularne. Druga typologia dotyczy wydan zrodlo-
wych w historii, a jej kryterium stanowi technika przygotowania edycji:
wydanie faksymilowe, wydanie zgodne z historyczng instrukcja wydawni-
cza (naukowe) i wydanie popularnonaukowe.

Z przedstawionych systematyk wynika, ze rozgraniczony jest przedmiot
i metoda edycji naukowych literackich i historycznych, w ktorych edycja za
pomoca metody historycznej opiera sie na pojedynczym zrédle, natomiast
edycja za pomoca metody filologicznej opiera sie na tradycji tekstu, obej-
mujacej wiele zrodet. Jednak w obliczu wspolczesnej teorii edycji obie te
metody najczesciej sa wykorzystywane rowniez — w roznym stopniu — wza-
jemnie jako metody pomocnicze.

Edytorstwo muzyczne - historia

Edytorstwo muzyczne, podobnie jak edytorstwo literackie i historyczne,
na przestrzeni ostatnich dwoch stuleci podlegato r6znym tendencjom. Roz-
patrywanym tutaj zakresem edytorstwa bedzie wydawanie zapisow nuto-
wych muzyki profesjonalnej Zachodu. Na czasy XIX w. przypada poczatek
szerszego zainteresowania muzyka przeszlosci, zwiazany zaréowno z kre-
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giem wykonawcow, jak i badaczy, w srodowisku ktorych wyksztalcita sie
pod koniec wieku akademicka dziedzina muzykologii. Do tego czasu glowny
korpus wydawnictw muzycznych stanowila muzyka zyjacych twoércow, kto-
rzy autoryzowali wydania i ich wola byla silg sprawczg w kwestii ustalania
oryginalnego tekstu. Nieautoryzowane edycje muzyki dawniejszej w XIX
w. byly najczeSciej sporzadzane przez sltynnych wykonawcéow i stanowity
utrwalenie ich interpretacji danego utworu. Wiaze sie to by¢ moze z 6wcze-
snym przewartosciowaniem osoby wykonawcy w procesie urzeczywistnia-
nia dziela zapisanego jedynie przez kompozytora, oraz z kultem wirtuozerii.
Wydania utworéw sygnowane nazwiskami wybitnych muzykéw miaty cha-
rakter czysto praktyczny, wykonawczy, a ich powstawaniu nie towarzy-
szyla zazwyczaj Swiadomos¢é metodologiczna edytora. Nie figurowaty w nich
informacje o zrodlach, na podstawie ktoérych edytor ustalil tekst kompo-
zycji, komentarz krytyczny, ani informacja, ktére sposrod elementow edy-
cji maja pochodzenie zrodlowe, a ktore pochodza od edytora. Reakcja na
tego rodzaju publikacje byl postulat wydawania tzw. urtekstow, wysuniety
przez Konigliche Akademie der Kliinste w Berlinie w ostatniej dekadzie XIX
w. |[Grier, 2002, s. 886]. Urtekst mial by¢ wydaniem zawierajacym tekst
oryginalny utworu, bez edytorskich ingerencji, dla umozliwienia muzykom
stworzenia wlasnych interpretacji wykonawczych. Zagadnienie to sprze-
gniete bylo z poczatkami akademickiej muzykologii w Niemczech, ktorej
zatozyciel — Guido Adler — w swoich publikacjach poswiecal wiele miej-
sca technicznym problemom edytorstwa [Grier, 2009, s. 886]. Monumen-
talne serie edycji urtekstowych wpisywaly sie w nurt edytorstwa nauko-
wego, wykorzystywaly metody filologii i wltasciwie bagatelizowaty problemy
wykonawcze, w opozycji do wcigz popularnych edycji praktycznych, ktore
z perspektywy filologicznej byly notorycznie bledne. W praktyce edytorskiej
jednak wydawanie urtekstow zgodnie z zalozeniami pomystodawcow, czyli
jako tekstow oryginalnych bez krytycznej ingerencji edytora, okazalo sie
wlasciwie niemozliwe, co doprowadzito do licznych dyskus;ji i kontrowersji
w XX w. W 1954 r. Gunter Henle podjal problem réznic miedzy autogra-
fem utworu a jego pierwodrukiem, co bezposrednio zwiazane bylo z zatoze-
niami edycji urtekstowej, bowiem na jej potrzeby edytor powinien dokony-
wacé wyboru miedzy dwoma réznymi autoryzowanymi przekazami jednego
utworu, wprowadzajac zarazem do edycji powazna ingerencje o charakterze
interpretacyjnym. Te i inne problemy generowane przez pojecie urtekstu
rozwiazal Georg Feder w roku 1959 stwierdzeniem, ze edycja urtekstowa
powinna by¢ edycja krytyczna oparta kazdorazowo na badaniach zrodlo-
wych [Grier, 2002, s. 886]. Na lata 50. XX w. przypada réwniez zaintere-
sowanie praktycznym uzyciem edycji o charakterze naukowym, zwiazane
miedzy innymi z ruchem wykonawstwa muzyki dawnej w Wielkiej Brytanii.
Zaczely wiec powstawac edycje stworzone przez badaczy metodami filolo-
gicznymi, dostosowane w zapisie do umiejetnosci i wiedzy praktykow. Ten-
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dencja badaczy do poswiecania uwagi zagadnieniom wykonawczym spro-
wokowala refleksje nad zwiazkiem miedzy kompozytorem a wykonawca,
co w pewien sposob przekladalo sie na relacje edytor — wykonawca [Grier,
2002, s. 886-887]. Kluczem do zrozumienia tego powiazania bylo zwroce-
nie uwagi badawczej na konwencje obowigzujaca w komunikacji na drodze:
kompozytor — wykonawca poprzez zapis muzyczny. Dostrzezono rowniez
utwor muzyczny jako przedmiot o wadze historycznej, stworzony w okre-
Slonym kontekscie kulturowo-historycznym.

Zmiana optyki postrzegania dzieta muzycznego byla momentem prze-
lomowym w edytorstwie, odpowiadajacym na zasadzie analogii kryzysowi
metody Lachmanna na poczatku XX w. w edytorstwie historycznym. Istotne
aspekty tej przemiany podjat m.in. Carl Dahlhaus [1999, s. 113-115], doko-
nujac rozdzielenia edytorstwa filologicznego i edytorstwa rejestrujacego
historie recepcji (historycznego) w muzykologii. Historycy recepcji, zdaniem
Dahlhausa, wyodrebnili sie sposrod filologow jako reformatorzy metody filo-
logicznej. Sadzili oni, ze postepowanie edytorskie oparte na przeswiadczeniu
o istnieniu tekstu-archetypu, bedacego urzeczywistnieniem woli kompozy-
tora, i jego niedoskonalych kopii w formie rzeczywiscie istniejacych zrodet
muzycznych, jest wyrazem skrajnie idealistycznego nastawienia. Podobnie
nienaukowe — zdaniem przeciwnikéw metody filologicznej — jest pozytywne
waloryzowanie konstrukcji edytorskiej archetypu, ktora ma charakter jedy-
nie hipotetyczny, przy jednoczesnym zanegowaniu wartosci zachowanych
przekazow, ktore stanowiag fakt historyczny. Zwolennicy edycji opartej na
historii recepcji postulowali traktowanie kazdego przekazu tekstu jako indy-
widualnego wariantu o kluczowym znaczeniu dla historycznej transmisji
tekstu. Kontekst metodologiczny, w ramach ktorego mogly pojawic sie tego
typu tendencje, mozna laczy¢ z ,historyzmem” [Dahlhaus, 1970, s. 110] -
badaniem warunkéw historycznych dla wyjasniania powstawania danych
zjawisk z uwzglednieniem procesu historycznego i zmiennosci kategorii
recepcyjnych. Reformatorzy filologii muzycznej postrzegali wiec kazde zro6-
dlo zawierajace muzyczny tekst przez pryzmat recepcji, jako réwnoprawne
wytwory zaistnialej sytuacji kulturowo-spoteczno-ekonomicznej i momentu
dziejowego. Dahlhaus [1999, s. 119] zauwaza, ze metody pojmowania dzieta
muzycznego przez filologow muzycznych uksztaltowane byly przede wszyst-
kim przez topos dziela zamknietego, a pozostawaly obce pojmowaniu utworu
muzycznego w dawniejszej praktyce muzycznej, w ktorej powszechne byly
modyfikacje wykonawcze utworow. Wtasnie owo uaktualnianie tekstu
w kolejnych wykonaniach moze by¢ rowniez znaczaca przestanka dla bada-
nia zarowno tradycji tekstu, jak i historii praktyki wykonawcze;j.

Kolejnym symptomem zmian bedacych efektem sprzeciwu wobec skost-
nialej metody filologicznej w edytorstwie muzycznym bylo podjecie tematu
wkltadu wykonawcy w historyczny proces ksztaltowania dzieta i jego edy-
cji. Proby tworzenia edycji praktycznych o podbudowie naukowej wigzaty
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sie z krytyka monumentalnych edycji filologicznych, ktére byly wtasciwie
materialtami wylacznie do uzytku akademickiego, nieprzystosowanymi do
potrzeb wykonawcéw. Zwrocono réwniez uwage na wartos¢ edycji prak-
tycznych, interpretacyjnych, jako swoistych nosnikoéw tradycji wykonaw-
czej, ktore z perspektywy historycznej moga by¢ uzyteczne wlasnie jako
charakterystyczne momenty recepcji. Na kanwie tej refleksji pojawito sie
poréwnanie tradycji wykonawczej (rowniez edycji wykonawczych) do trady-
cji oralnej — co bada¢ mogla historia recepcji, zas tradycji kompozytorskiej
kultywowanej przez kolejnych edytoréow i wyrazajacej sie zainteresowa-
niem tekstem — do tradycji pisanej [Grier, 2002, s. 886-887, 892]. Oczywi-
Scie wiaze sie to z fenomenem niezupelnosci notacji muzycznej wzgledem
kazdorazowego jej udzwieckowienia. Owe aspekty wykonania muzycznego
nieobjete konkretnymi wskazaniami kompozytora sa wypelniane poprzez
uwzglednienie okreslonych tradycji muzycznych, czesto zdeterminowanych
konwencja obowiazujacga w danym momencie historii muzyki. Historyczne
badanie tekstu muzycznego w obliczu tego problemu jest skazane na frag-
mentaryczno$S¢ i niezupeilnosé, odpowiadajaca zakresowi okreslonosci
zapisu muzycznego i wiedzy na temat historycznej praktyki wykonawcze;j.
Tradycja z kolei, wypracowana czestokro¢ jeszcze w okresie przednauko-
wym — przed pojawieniem sie muzykologii historycznej i jej standardéow
edytorskich — jest zawsze zupelna i w tym aspekcie ma przewage nad meto-
dami naukowymi [Dahlhaus, 1970, s. 112]. Nie oznacza to bynajmniej, ze
tradycja korzysta z dokonan nauki, cho¢ byloby to rozwiazanie przez bada-
czy preferowane, prawdopodobnie tez wiedza historyczna nie bedzie wypie-
rata tradycji wykonawczej jako nienaukowej. Istota tej dychotomii jest spe-
cyficzny status utworéw muzycznych, ktére mozna rozpatrywac zarowno
jako dziela sztuki, kanoniczne teksty, czy fakty historyczne; przez pryzmat
praktyki wykonawczej, estetyki, filologii muzycznej czy historii muzyki.

Edytorstwo muzyczne - typologie

Wiekszos¢ systematycznych ujec roznych aspektéw zagadnienia badan
zrodlowych w muzykologii porusza problem edytorstwa muzycznego jako
praktycznej aplikacji metod krytyki zrédlowej i krytyki tekstu. Ujecia te
majg najczesciej charakter deskryptywny w typologiach, czyli stanowia
probe usystematyzowania zjawisk typowych w praktyce edytorskiej, na
poziomie zas opisu czesto wprowadzaja elementy normatywne bazujace na
teorii edycji i indywidualnych postulatach metodycznych autoréw. Niekto-
rzy badacze podkreslaja trudnosé w systematyzacji zjawiska tak obszer-
nego i roznorodnego, jakim jest edytorstwo muzyczne [Grier, 2004, s. 144],
czego pewnym rozwiazaniem jest postugiwanie sie pojeciem ,tendencji
metodologicznych” w poszczegolnych edycjach, zamiast wyszczegélniania
niejasnych typow czy klas edycji [Bonkowski, 2009, s. 51].
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Prosta typologie o charakterze encyklopedycznym przedstawia Grier
w artykule Editing z The New Grove Dictionary of Music and Musicians
[2002, s. 891-893]; rozwija ja w monografii The Critical Editing of Music
[2004, s. 144-160]. Zgodnie z nia cztery podstawowe typy edycji muzycz-
nych ksztaltuja sie jako odpowiedz na potencjalne zapotrzebowania roz-
nych grup ich wspélczesnych uzytkownikow. Faksymile reprodukowane
fotograficznie spelniaja funkcje udostepniania zrédel muzycznych szero-
kiemu kregowi zainteresowanych historia muzyki, w praktyce jednak naj-
czesSciej wykorzystywane sa przez badaczy jako substytut oryginalnego
zrodla na pewnych etapach pracy badawczej. Drugi typ — edycja z zacho-
waniem oryginalnej notacji (the printed edition that replicates the original
notation) — to przygotowanie materialow dla badaczy i muzykéw specjali-
zujacych sie w wykonawstwie muzyki dawnej. Edycje interpretacyjne tra-
dycyjnie dedykowane sa uczniom, studentom i profesjonalnym muzykom,
jednak w mysl metody historycznej moga by¢ réwnie cenne dla badaczy
jako nosniki réznych interpretacji tekstu muzycznego. Ostatnim typem
wymienianym przez Griera jest edycja krytyczna — najbardziej uniwer-
salna, bo moze by¢ wykorzystywana przez wszystkich uczestnikow kultury
muzycznej, jej badaczy i melomanoéw, a jest zarazem najbardziej warto-
Sciowa z perspektywy naukowe;j.

Zagadnienie wydawania tekstow muzycznych stanowi jeden z rozdzia-
tow Wprowadzenia do krytyki tekstu muzycznego Marii Caraci Veli [2002,
s. 30-34]. Wymienia ona istniejace w praktyce edytorskiej typy wydan, nie
poshugujac sie jednorodnym kryterium. Wyr6znione i oméwione zostaly
wydania praktyczne — najczeSciej oparte na wydaniach popularnych (vul-
gata), wydania dyplomatyczne, wydania urtekstowe, wydania faksymilowe.
Edycjom krytycznym Caraci Vela poSwieca wiecej miejsca, poniewaz sa
one istotne z perspektywy poruszanego tematu — sa praktyczna aplikacja
krytyki tekstu muzycznego. Jako odrebny problem autorka porusza wyda-
wanie niejednorodnych zrédet muzycznych w formie miscellane6éw [Caraci
Vela, 2002, s. 34-37].

Georg Feder w monografii poswieconej zagadnieniom filologii muzyczne;j
— Music Philology [2011, s. 137-158] porusza problem techniki edytorskiej
dosc¢ obszernie, lacznie z zarysowaniem kontekstu historycznego. Za istotny
punkt wyjscia dla pracy edytorskiej uznaje kwestie bedaca juz ok. 1900 r.
przedmiotem dyskusji miedzy Johannesem Wolfem, Guido Adlerem i Oswal-
dem Kollerem — rozgraniczenia i wyboru zrodta lub tekstu jako materiatu do
edycji, co mozna oczywisScie interpretowac jako jeden z przejawow ogoélnej
dyskusji na temat metody historycznej i filologicznej w edytorstwie nauko-
wym. Konstatacja muzykologow przelomu XIX i XX w., ktora podtrzymuje
Feder, jest uzaleznienie tej decyzji od dostepnego materialu zrodlowego:
w przypadku zachowanego unikatu, tudziez przy wydawaniu monumental-
nych edycji zbiorowych, dopuszcza sie edycje zrodta metoda dyplomatyczna
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badz jako faksymile, w przypadku dysponowania wieksza liczba przekazow
danego tekstu nalezy podjac sie krytycznej edycji tekstow. Feder w usys-
tematyzowany sposob wskazuje na nastepujace typy edycji: faksymilowa,
dyplomatyczna quasi-faksymilowa oraz dyplomatyczna w znormalizowanej
typografii, poprawionego tekstu, krytyczna, historyczno-krytyczna (the histo-
rical and critical edition), naukowo-praktyczna (the ,, scholarly and practical”
edition), urtekstowa i bazujaca na historii transmisji.

Nieco inne ujecie proponuja autorzy artykutu Editions, historical w The
New Grove Dictionary of Music and Musicians [Charles, Hill, Stephens
i Woodward, 2002, s. 895-898]. W czesSci ogblnej wyrozniaja jedynie dwie
klasy edycji: naukowa, czyli wlasciwie krytyczna, oraz praktyczna, inaczej
wykonawcza. Jako istotne z perspektywy historycznego ujecia problemu
edytorskiego wskazuja réwniez na typy edycji ze wzgledu na ich forme
i zawartos¢, a mianowicie: wydania zbiorowe, antologie i serie faksymilowe.

W polskiej literaturze problemy metodyczne pracy zrédlowej poruszane
sa stosunkowo rzadko. Zagadnienie edycji w swoisty sposob analizowat
Wojciech Bontkowski w pracy Dziewietnastowieczne edycje dziel Fryderyka
Chopina jako aspekt historii recepcji [2009, s. 48-72]. Jego przeglad typow
edycji ma jednak charakter historyczny i odnosi sie jedynie do wydan
utworéw Chopina z XIX w. Wedlug Bonnkowskiego, typologie edycji mozna
wyrézniac ze wzgledu na rozne kryteria, z ktorych najwazniejsze i najwy-
razniej obserwowalne to: kryterium pragmatyczne (ze wzgledu na przezna-
czenie edycji) oraz kryterium zrodlowe (ze wzgledu na baze zZrédlowa edy-
cji). Problematyka bedaca w centrum zainteresowan badacza XIX-wiecznej
recepcji muzyki Chopina implikuje rowniez inne kryteria — biograficzne (ze
wzgledu na osobe edytora, jego umiejetnosci i preferencje) oraz filologiczne
(ze wzgledu na zakres i stopien ingerencji edytorskich). W typologii doko-
nanej ze wzgledu na przeznaczenie edycji wyroznia Bonkowski edycje zro-
dlowe, krytyczne, praktyczne (o charakterze pedagogicznym), interpreta-
cyjne (o charakterze wykonawczym) oraz analityczne (zawierajace ustalenia
analizy formalnej utworu). Ze wzgledu na kryterium zrodtowe, edycje dziela
sie na: oparte na wydaniach oryginalnych, oparte na udokumentowanych
intencjach kompozytorskich, oparte na zrédtach pozakompozytorskich.

W kontekscie wymienionych typologii ciekawe stanowisko zajmuje
John Caldwell, formutlujac je we wstepie do pracy o praktycznym charak-
terze podrecznikowym Editing early music (1996, s. v). Sadzi on, ze potrzeby
i wymagania wszystkich uzytkownikow edycji muzycznych - muzykow
i badaczy - sa, i powinny by¢ takie same, a zatem moga by¢ zaspokojone
przez jeden typ edycji, ktory Caldwell w dalszej czesci swojej pracy [1996,
s. 2] nazywa edycja naukowo-praktyczna (scholarly performing edition). Tym
samym nie wprowadza on typologii edycji muzycznych, a wzmiankowane
przez niego typy edycji: naukowa i praktyczna, sa wskazane w celu uka-
zania potrzeby niwelacji réznic miedzy nimi [Caldwell, 1996, s. 1]. Edycja
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postulowana przez Caldwella tozsama jest z edycja krytyczna w typologii
Griera, Caraci Veli czy Federa, opiera si¢ bowiem na calosci tradycji danego
tekstu i wykorzystuje metody krytyki tekstu, ponadto jest w mozliwie naj-
wyzszym stopniu dostosowana do wspoétczesnej praktyki wykonawcze;.

Wzmiankowane pozycje to podstawowe monografie w zakresie meto-
dyki krytycznie zorientowanej pracy edytorskiej (Grier, Caldwell), filologii
muzycznej (Feder) czy krytyki tekstu (Caraci Vela). Typologie edycji figuruja
w nich jako tresciowy naddatek, praktyczny aspekt zastosowania omawia-
nych szeroko procedur krytycznych i badawczych. Dlatego tez maja zazwy-
czaj charakter niesystematyczny i szkicowy (za wyjatkiem Bonkowskiego,
ktory na sformutowanych typologiach opieral etapy swojej pracy badawczej
w odniesieniu do edycji dziet Chopina), sa zréznicowane i nieredukowalne
wzgledem siebie. Jednak zestawienie przedstawionych typologii pozwala
na wyréznienie kategorii wspélnych, ktére odpowiadaja funkcjonujacym
wydaniom tekstéw muzycznych. Ukazane zostana w kolejnosci odpowiada-
jacej rosnacemu stopniowi ingerencji edytorskich, od edycji powielajacych
tekst zrodla, przez edycje z merytorycznie uzasadniong ingerencja edytora,
po edycje praktyczne, z tekstem swobodnie modyfikowanym na potrzeby
wykonawcze. KolejnoS¢ ta réwnoczesnie odzwierciedla wplyw tendencji
historycznej na poczatku typologii, a zatem publikowanie tekstu pojedyn-
czego zrodla i stopniowe odchodzenie od niej na rzecz tendencji filologicz-
nej, czyli publikacji ustalonego na bazie wielu przekazéw tekstu, ktéra swoj
pelny wyraz znajduje w edycji krytyczne;.

Edycje muzyczne - typy

Edycja faksymilowa to wierna w mozliwie wielu aspektach reprodukcja
fotograficzna zrodla. Jest to istotna forma publikacji tekstow muzycznych,
zwlaszcza z perspektywy muzykologicznej, umozliwia bowiem powszechne
korzystanie z trudno dostepnego tekstu reprodukowanego zrédla i moze
by¢ jego swoistym substytutem na pewnych etapach pracy badawczej oraz
w przypadku zaginiecia lub zniszczenia oryginatu. Najczesciej publikowa-
nymi w formie faksymilowej zrodtami sa autografy kompozytorow i inne
istotne z perspektywy historii muzyki zrodla. Gléwna zaleta tego rodzaju
edycji jest zachowanie w niej detali i niuanséow dawnych zapisow muzycz-
nych niemozliwych badz trudnych do realizacji we wspolczesnej technicznej
edycji nut. Zalety te znajduja recepcje w grupie docelowej — muzykologow
i specjalizujacych sie w wykonawstwie muzyki dawnej praktykow, czesto
rowniez, z racji estetycznych walorow graficznych edycji, w gronie bibliofi-
low [Sowinski, 2009, s. 193]. Edycje faksymilowe z powodzeniem zastepuja
swoiscie pojete przez niektérych dawnych edytorow edycje dyplomatyczne
czy urtekstowe bedace jedynie transkrypcjami bez krytycznej ingerencji
edytora [Caldwell, 1996, s. 1; Caraci Vela, 2001, s. 31]. Optymalne nato-
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miast jest dodawanie fragmentow badz calosci faksymili zrédla do edy-
cji dyplomatycznej i krytycznej dla mozliwosci poréwnania ich z zapisem
oryginalnym przez uzytkownika edycji. Jesli chodzi o metodyke przygoto-
wania wydania faksymilowego, to istotny jest fakt ograniczonego udziatu
edytora w tym procesie — pomijany jest etap edycji technicznej tekstu. Poza
tym edytor zobowigzany jest do przeprowadzenia krytyki zrédlowej i ewen-
tualnie krytyki tekstu, jak w przypadku wszystkich edycji o charakterze
naukowym, w celu doboru odpowiedniego zrodla do reprodukcji. Edycje
faksymilowe powinny by¢ wyposazone w opracowanie naukowe w formie
wstepu i komentarza krytycznego, w ktorych edytor zarysowuje kontekst
historyczny zrodla i utworu, opisuje i dokonuje oceny zrodia oraz innych
przekazow, wskazuje na bledy i niekonsekwencje reprodukowanego tekstu
itp. Problemami wydan faksymilowych moze by¢ niedoskonalosé¢ techniki
fotograficznej, niejasnos¢ duktu pisma odrecznego badz stosowanej notacji
oraz bledy tekstu. Z przytoczonych powodow faksymile nie moga by¢ gene-
ralnie uzywane jako podstawowy material wykonawczy, ich praktyczne
wykorzystanie bez kompetencji muzykologicznych moze doprowadzi¢ do
niewlasciwego odczytania i blednej interpretacji zapisu muzycznego.
Edycja o formie zblizonej do faksymili, ale bedacej faktycznie wynikiem
zastosowania techniki edytorskiej, a nie fotograficznej, jest edycja z zacho-
waniem oryginalnej notacji [Grier, 2004, s. 148-151], zwana edycja quasi-
-faksymilowa [Feder, 2011, s. 140]. Ma ona na celu wierne reprodukowa-
nie zrodla z mozliwoscia ingerencji edytorskich w bardziej regularnej niz
rekopis formie zapisu. Typy wyroznione przez Griera i Federa nie posiadaja
jednolitej deskrypcji w ich pracach, jednak przez wzglad na niektére cechy
mozna uznac je za tozsame. Réznicg w ich definicjach jest podrzednos¢ edy-
cji z zachowaniem oryginalnej notacji wzgledem edycji krytycznej, natomiast
edycji quasi-faksymilowej wzgledem edycji dyplomatycznej; réznica dotyczy
wiec decyzji edytorskiej o podjeciu pracy nad calg tradycja tekstu lub jego
pojedynczym zrédltem. Ta niezgodnoS¢ pociaga za soba wiele innych niezgod-
nosci metodycznych. Wedlug Federa edycja ta opiera si¢ na oryginalnym
rekopisie, a edytor moze nanies¢ ewentualnie kompozytorskie poprawki nie-
uwzglednione w tekscie reprodukowanym a znajdujace sie w innych prze-
kazach. Jako metody wyboru odpowiedniego tekstu wskazuje autor krytyke
zrodlowa, paleografie i krytyke tekstu w razie potrzeby konfrontacji warian-
tow, w komentarzu krytycznym powinien zas znalez¢ miejsce opis i ocena
krytyczna zrédet oraz wykaz watpliwych wariantéw. Tego rodzaju edycje
stanowi¢ moga material do prac badawczych i w wyjatkowych sytuacjach —
wykonania. Jako przyktad Feder podaje wydania szkicow kompozytorskich.
Grier dokladnie wskazuje, jaki typ repertuaru powinno sie edytowac z zacho-
waniem oryginalnej notacji — zapisy w notacji choratowej i tabulaturowe;j;
wynika to z faktu, ze nie jest mozliwe wyrazenie wszystkich nivanséw tych
notacji we wspolczesnym zapisie nutowym. Edycje tego rodzaju znajduja
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odbiorcow w gronie specjalistow w wykonywaniu muzyki dawnej, ktorzy
rowniez dostrzegaja wady redukcji dawnych notacji do notacji wspolczesne;j
i potrafig wlasciwie interpretowac oryginalne zapisy. Grier podkresla kry-
tyczny charakter edycji, potrzebe aplikacji metod krytyki tekstu i emendacji
reprodukowanego tekstu na jej podstawie. Ze wzgledu na réznice notacji
pomiedzy roznymi przekazami, wyboru tekstu do reprodukcji dokonuje sie
krytyczna metoda ,najlepszego tekstu” (,best-text” method). Wydanie edycji
z zachowanag oryginalna notacja powinno zawiera¢ wprowadzenie w kontekst
historyczny utworu i zrodla, uwagi paleograficzne i wykonawcze, komentarz
krytyczny z objasnieniem postepowania krytycznego oraz wykazem emenda-
cji i koniektur, oraz moze zawiera¢ symultaniczng wzgledem tekstu wspoét-
czesng transkrypcje jako pomocniczy materiat wykonawczy.

Edycje dyplomatyczne i urteksty mozna zaliczy¢ do jednej kategorii —
wydan sporzadzanych od konca XIX w., z ograniczong do minimum inge-
rencjg edytorska, ktérej celem jest wiernos¢ reprodukowanemu zrodhu we
wspolczesnej znormalizowanej typografii. Urtekst to termin problematyczny
we wspolczesnym edytorstwie przez wzglad na historie jego stosowania
w odniesieniu do réznych wydan, wynikajaca z braku dookreslenia meto-
dycznych zalozen tego typu edycji. WspolczesSnie mianem urtekstu powinno
okreslac sie dyplomatyczna edycje pojedynczego autoryzowanego zrodla nie-
zawierajacego btedow [Feder, 2011, s. 155] zgodnie z ustaleniami krytyki
tekstu. Bonkowski urteksty przypisuje do tendencji zrédtowej w edytorstwie,
opierajacej sie na naukowych kryteriach [Bonkowski, 2009, s. 51]. Podkre-
Sla on dopuszczalnos¢ niezbednych emendacji tekstu przy rownoczesnym
braku koniektur i innych ingerencji edytorskich. Krytyczna praca edytorska
w edycji dyplomatycznej moze dotyczy¢ naniesienia poprawek kompozytora
z innego autoryzowanego zrodla [Feder, 2011, s. 140], tudziez koniektur
oczywistych bledow i zinterpretowania niejasnosci tekstu [Caraci Vela, 2002,
s. 30]. Metodami, ktérymi postuguje sie edytor w pracy nad edycja dyploma-
tyczna, sa: krytyka zrodlowa, paleografia oraz krytyka tekstu, w celu wyboru
odpowiedniego przekazu do reprodukcji. Wyjasnienie wszystkich decyzji
i metod edytorskich powinno znalez¢ sie w komentarzu krytycznym. Wedtug
Federa jednak edytor nie powinien poprawia¢ bledéw ani dostosowywac
zapisu do wygody wspoélczesnego wykonawcy — jest to edycja przeznaczona
dla badaczy bardziej niz dla muzykow. Caraci Vela z kolei postuluje dosto-
sowanie zapisu do wspoélczesnej praktyki, a co za tym idzie — przygotowa-
nie edycji do wykonan muzycznych. Wydaje sie, ze edycja nazywana przez
Caraci Vele dyplomatyczna, u Federa pojawia sie jako odrebny typ — edycja
poprawionego tekstu [Feder, 2011, s. 141], ktéra stanowi swoiste uzupetnie-
nie edycji dyplomatycznej w pojeciu Federa i jest wedlug niego typem najpo-
pularniejszym w naukowo zorientowanej praktyce edytorskiej. Dopuszczone
sa w niej emendacje i koniektury oraz uwspoélczesnienie zapisu muzycznego,
wszystko odnotowane odpowiednio w komentarzu krytycznym.
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Edycja krytyczna to najistotniejszy rodzaj edycji naukowej, wyraz apli-
kacji zaawansowanych procedur zrodioznawczych i muzykologicznych,
szczegoblnie filologii muzycznej. Badacze podkreslaja jej warto§¢ meryto-
ryczng i uniwersalnos¢ wzgledem kazdego potencjalnego uzytkownika.
Celem tej edycji jest opublikowanie — na podstawie dostepnych zrodel —
tekstu mozliwie zgodnego z intencja kompozytora, we wspolczesnej nota-
cji i typografii. Pule zrédlowa stanowi calosé tradycji danego tekstu, na
podstawie ktorej dokonuje sie czynnosci badawczych w oparciu o metody
krytyki zrodtowej, paleografii, krytyki tekstu, emendacji i systematycznej
konfrontacji przekazow [Feder, 2011, s. 142]. Ustalenia badacza i wszelkie
rozbieznosci miedzy wydanym tekstem a informacjami zrodlowymi staja sie
podstawa rozbudowanego komentarza krytycznego, w ktérego sktad wcho-
dza rowniez opis i ocena zrédel. Wszelkie interwencje edytora powinny by¢
graficznie wyrdznione w zapisie muzycznym edycji za pomocg konwencjo-
nalnych znakow diakrytycznych. W wydaniu oprécz tekstu muzycznego
i komentarza krytycznego powinny znalez¢ sie nastepujace elementy: fak-
symile wybranych stron zrédla, wprowadzenie historyczne przedstawia-
jace kontekst powstania utworu i krytyke zrédlowa, wytyczne dotyczace
zastosowanych konwencji edytorskich, wskazowki do praktyki wykonaw-
czej utworu oraz — w przypadku kompozycji wokalno-instrumentalnych —
tekst slowny [Feder, 2011, s. 142-148]. Pomimo rygoru metodologicznego,
ktory zwiazany jest z edycja krytyczna, badacze podkreslaja, ze nie jest
to metoda edycji w calosci zalgorytmizowana, wrecz przeciwnie — kazda
tradycja tekstu wymaga indywidualnego okreslenia przebiegu postepowa-
nia badawczego i edytorskiego w zaleznosci od probleméw i pytan, ktore
stawia. Element interpretacyjny w pracy edytorskiej skutkuje réznicami
w edycjach krytycznych opartych nawet na tym samym materiale zrédlo-
wym, sporzadzonych przez réznych badaczy, natomiast postep w bada-
niach zrédtowych i ciagle odkrywanie nowych przekazéw powoduje to, ze
zadna edycja krytyczna nie jest ostateczna. Na praktyczne aspekty edyciji,
ktora ma byc¢ rownie uzyteczna badaczom jak i muzykom, wskazuja Grier
i Caldwell w postulacie klarownosci w sposobie prezentacji samego tekstu
muzycznego [Grier, 2004, s. 156; Caldwell, 1996, s. 1].

Feder jako jedyny wymienia rowniez inne typy, ktéore mozna jedno-
znacznie laczy¢ z wplywem Scisle pojmowanej metody historycznej w edy-
torstwie muzycznym. Opisuje on historyczno-krytyczng edycje [Feder,
2011, s. 149-152], oraz edycje oparta na historii transmisji [Feder, 2011,
s. 155-158]. W pierwszej z nich, ktora jest wlasciwie rozwinieciem edycji
krytycznej, zostaje dodany komentarz historyczny, wyjasniajacy znaczenie
wariantow w perspektywie historii tradycji. Druga z kolei oparta jest na
zalozeniach metody historycznej, a mianowicie zastapieniu autorytarnego
charakteru przekazu, bedacego wyrazem woli kompozytora, indywidu-
alng wartoscig przekazow, ktore reprezentuja rozne stadia recepcji danego



ARTYKULY 23

utworu. Edycje tego rodzaju stanowiag reakcje na pozytywne waloryzowanie
konstruowanego hipotetycznie archetypu tekstu w metodzie filologiczne;j
bedacej podstawa edycji krytycznej przy jednoczesnym deprecjonowaniu
realnie istniejacych przekazoéw oraz roli kopistow, drukarzy i aranzerow
w procesie dostosowywania tekstu do panujacych realiow estetycznych
i wykonawczych danego momentu historii.

Ostatnim typem, cechujacym sie najwiekszym wspélczynnikiem ingeren-
cji edytorskich, jest edycja praktyczna, bedaca najczesciej edycja popularna
[Caraci Vela, 2002, s. 30] z dodanymi oznaczeniami wykonawczymi. Wydanie
tekstu w ten sposob wiaze sie z pominieciem aparatu krytycznego i informa-
cji o decyzjach, jakie podjat edytor w procesie pracy krytycznej nad zrodlem,
poniewaz prawdopodobnie od czasow monumentalnych serii filologicznych
z przetomu XIX i XX w. panuje przeSwiadczenie, ze edycje tworzone przy uzy-
ciu aparatu krytycznego sa dla muzykow niezrozumiale. Edycja praktyczna
jest z zalozenia skierowana do szerokiej rzeszy wykonawcow i adeptow sztuki
muzycznej na wszystkich poziomach edukacji. Podaje tekst utworu w sposob
bezposredni, nie wymaga wyboréw wykonawcy miedzy wariantami, dodatkowo
opracowana jest pod katem szczegélow techniki wykonawczej. Tego rodzaju
edycje byty w XIX w. powszechnie znane jako edycje ,,opracowane” [Dadelsen,
2000, s. 75-760] — przygotowywane przez stynnych muzykow i sygnowane ich
nazwiskami, a w praktyce bedace rejestracjami ich interpretacji. Szeroki ruch
wydawniczy zwiazany z zapotrzebowaniami klasy Sredniej w II polowie XIX
w. powodowatl coraz swobodniejsze traktowanie tekstu muzycznego w tanich
edycjach praktycznych, ktére czestokro¢ zawieraly wersje uproszczone utwo-
row, ich transkrypcje i aranzacje [Charles, Hill, Stephens, i Woodward, 2002,
s. 897]. Edycje zorientowane naukowo zaczely pojawiac¢ sie pod koniec XIX
wieku jako reakcja muzykologow na rozpowszechnione niepoprawne meryto-
rycznie wydania praktyczne. Bonnkowski w odniesieniu do XIX w. podaje trzy
rodzaje edycji ktore mozna by przypisa¢ do kategorii edycji zorientowanych
praktycznie [Bonkowski, 2009, s. 56-66]. Pierwsza z nich byla edycja prak-
tyczna (pedagogiczna), przygotowywana najczesciej przez pedagoga i zawiera-
jaca dodatkowe okreslenia i wskazowki wykonawcze majace pomoc adeptowi
muzyki w przygotowaniu utworu do wykonania. Jej celem bylo ustalenie tek-
stu najlepszego z perspektywy wykonawczej, przy dowolnym stopniu ingeren-
cji edytorskich. Drugim rodzajem byla edycja interpretacyjna (wykonawcza),
wzbogacona o komentarz interpetacyjno-wyrazowy oraz jego odzwierciedlenie
w swobodnie traktowanym teksScie muzycznym. Edycja interpretacyjna naj-
czesciej byla zapisem interpretacji stynnego wykonawcy. Trzecia edycja opi-
sywana przez Bonkowskiego to edycja analityczna, zawierajaca dodatkowe
komentarze, oznaczenia i zmiany w tekscie, majace uwypuklic jej aspekty for-
malne, bedace efektem analizy muzykologicznej. Edycje te, powstajace w II
polowie XIX w., mialy charakter praktyczny przede wszystkim w dydaktyce
analizy muzyczne;j.
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Wydania praktyczne, inaczej — opracowane, pedagogiczne, wykonaw-
cze, interpretacyjne — spotykaja sie w literaturze muzykologicznej z krytyka.
Najwieksze zarzuty wobec nich to: znieksztalcanie tekstu, brak podziatu
w ostatecznym ksztalcie edycji na informacje zrédtowe i dodatki edytorskie.
Metodyka postepowania edytorskiego w przypadku wydan praktycznych jest
bardzo swobodna. Bedac najnizej waloryzowanymi z edycji w typologiach, sa
zarazem najpowszechniejsza podstawg wykonan muzycznych. Odpowiedzia
na przytoczone problemy sa typy edycji zaproponowane przez Federa, Griera
i Caldwella, czyli edycje praktyczne oparte na tekscie ustalonym za pomoca
metod krytycznych. Feder podkresla problem zréznicowania pod wzgledem
wyksztalcenia i dosSwiadczenia grupy odbiorczej edycji oraz brak mozli-
wosci wydawania roznych wersji tego samego tekstu dla réznych jej pod-
grup [Feder, 2011, s. 152-154]. Potrzeby wiekszosci uzytkownikow tekstow
muzycznych znajduja odpowiedz w edycji naukowej wzbogaconej o wyraznie
wyodrebniong graficznie interpretacje wykonawcza. Grier postuluje oparcie
edycji praktycznych na edycjach krytycznych z mozliwoscig pominiecia apa-
ratu krytycznego, ale z omoéwieniem zapisanej interpretacji wykonawczej,
w odroznieniu od nierzetelnych edycji praktycznych obecnych szczegélnie
w dawniejszej praktyce edytorskiej [Grier, 2004, s. 151-155]. Réwnoczesnie
docenia wartos¢ edycji interpretacyjnych jako swoistych repozytoriow tra-
dycji wykonawczej i ich walorow edukacyjnych. Caldwell swoja modelowa
edycje naukowo-praktyczng ksztaltuje w sposob analogiczny do postulatow
Federa i Griera — jest ona z metodologicznego punktu widzenia krytyczna
edycja, jednak we wszystkich mozliwych aspektach dostosowang do wymo-
gow wspoélczesnej praktyki muzycznej [Caldwell, 1996].

Podsumowanie

W zestawieniu mozna zaobserwowaé¢ dominujace tendencje wspotcze-
snego edytorstwa muzycznego. W kontekscie przytoczonego szkicu historii
edytorstwa literackiego, historycznego i muzycznego nalezaloby mowic o cia-
glej dominacji metody filologicznej w naukowej praktyce edytorskiej. W pro-
ponowanych typologiach marginalne miejsce zajmuje explicite wyrazona
metoda historyczna — jedynie Feder wyroznit edycje bedace jej praktycznym
zastosowaniem, jednak omoéwil je duzo mniej szczegotowo niz pozostate typy
i nie wskazal na okreslony proces ich przygotowywania. Jednak dominacja
myslenia historycznego przejawia sie we wszystkich edycjach zrédlowych:
faksymilowych, dyplomatycznych, poprawionego tekstu. Dopiero edycja
krytyczna z punktu widzenia metodyki jest wzorcowym przypadkiem apli-
kacji metody filologicznej, w pozostatych typach filologiczna krytyka tekstu
jest wykorzystywana jako pomocnicza wzgledem krytyki zrédtowej. Co wie-
cej — z lektury przytaczanych opracowan wnioskowaé mozna, ze jest to typ
edycji preferowany we wspolczesnej muzykologii. Wydaje sie, ze nieukon-
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stytuowana metoda historyczna nie uzyskala jeszcze pozycji réwnie silnej
co metoda filologiczna. Wiazac sie to moze réwniez z dominujacg tendencija
postrzegania dziela muzycznego w sposob zaproponowany przez Romana
Ingardena (1973) i postugujacy sie retoryka bytu intencjonalnego, a nie —
jak zapewne chcieliby zwolennicy historyzmu — produktow zmiennej sytuacji
kulturowo-estetycznej. Skutkiem tego jest traktowanie tekstu muzycznego
jako zapisu intencji twoércy i utozsamianie jego réznych przekazow ze soba,
zamiast wykorzystywania tych réznic do pozytywnych ustalen historycznych.

Istotne jest to, ze dobor okreslonego typu edycji zalezy kazdorazowo od
kilku decyzji pojetych przez edytora. Pierwsza z nich jest selekcja repertu-
aru, ktory z kolei dookresla zakres reprezentujacych go materialéow zrodto-
wych. Istotnym wyborem, niejako zdeterminowanym przez zgromadzone
dane, jest wybor edycji, ktory wiaze sie bezposrednio na tym etapie z wybo-
rem miedzy metoda historycznag a filologiczna. Szczegotowe ustalenia doty-
czace edycji tekstu uzaleznione sa od tekstow i zrédel. Dlatego tez edytor
powinien posiada¢ kompetencje umozliwiajace mu swobodne poruszanie
sie w ramach réznych metod postepowania edytorskiego i elastyczny ich
dobér w trakcie poznawania specyfiki opracowywanego materiatu. Kazda
edycja jest zatem aktem interpretacji i indywidualnych wyboréw edytora,
w miare mozliwosci uzasadnianych przestankami merytorycznymi. Nie
mozna pomingc réwniez wagi znajomosci stylu muzycznego oraz indywidu-
alnego gustu edytora, ktéry — oprocz przestanek merytorycznych — stanowi
jedna z istotnych determinant w procesie decyzyjnym dotyczacym wprowa-
dzania koniektur i emendacji.

Niniejszy artykul stanowi zaledwie przyczynek do bardziej poglebio-
nych badan dotyczacych edytorstwa muzycznego, ktérych brakuje w pol-
skiej literaturze muzykologicznej, podobnie jak systematycznej refleksji
dotyczacej metodyki badan nad zrédtami muzycznymi. Autorka jest zda-
nia, ze kluczowym elementem refleksji teoretycznej dla badan zrédlowych
w muzykologii sa studia w zakresie nauk pomocniczych historii oraz filolo-
gii, ktére Adler [Mugglestone i Adler, 1981, s. 9-10] podawat jako te, kto-
rych metody moga by¢ — po dostosowaniu do specyfiki muzyki — wykorzy-
stywane w muzykologii historyczne;j.
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Sonia Wronkowska
Types of music editions in main trends of scientific editing

Summary

The purpose of this article is the placement of the musical editing issues in the broader
context of scientific editing. In the history of scientific editing we can point to two methods which
govern the editorial work: the philological method traditionally attributed to literary editing and
the historical method developed on the basis of criticism of the philological methods and which is
related to historical editing. The development of the musical editing method proceeded similarly. It
was initially dominated by the philological method and later modified to the needs of the musical
texts. Its hegemony then ceased due to the appearance of the general historical method. The
article discusses musical editing typologies proposed by the authors of the modern monographs
on the methodology of critically-oriented editorial work, music philology, the critic of the musical
text, and methodological assumptions of particular types of editing. The typologies that organize
the music editions distinguish four kinds of different editorial interferences. The key to choosing
an editing method is to determine whether it should be a single copy of the source text or if it will
affect the critical work of the entire collection. In contemporary practice, however, there are no
editions representing only philological or historical methods. The use of the particular methods is
defined due to the individual requirements of data sources and texts as well as numerous editor’s
interpretative decisions.
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Gumo Kraus
RISM-Zentralredaktion

DAs RISM — INSTITUTION UND LEXIKON
FUR MUSIKQUELLEN WELTWEIT

Répertoire International des Sources Musicales

I. Ziele des RISM:

Die Abktirzung RISM steht flir Répertoire International des Sources
Musicales. Auf Englisch: International Inventory of Musical Sources und
auf Deutsch: Internationales Quellenlexikon der Musik. Die Ziele des RISM
sind die ganz grundsétzlichen Arbeitsanforderungen an das Bibliothekswe-
sen und an die Musikwissenschaft: Erstens das Katalogisieren der vorhan-
denen Musikquellen weltweit, was zweitens als eine erste Gewahrleistung
flir den Schutz und Fortbestand des musikalischen Erbes in Sammlungen
und Bestdnden zu sehen ist. Drittens bedeutet das kontinuierliche Katalo-
gisieren einen steten Zuwachs an Konkordanzen in der RISM-Datenbank,
also jeweils einen Zuwachs an unterschiedlichen Quellennachweisen eines
bestimmten Werkes. Das wiederum macht viertens die Identifizierung von
einzelnen anonym uberlieferten Werken und Quellen haufiger modglich
sowie die Validierung bereits bestehender Werkzuschreibungen an Kom-
ponisten. Zu den Quellentypen lesen Sie spater mehr.



ARTYKUEY 29

II. Die Organisation:

Die Organisationsstruktur der Institution RISM spiegelt sich in diesem
Organigramm wider:

VEREIN

Commission mixte

To-»
I-’.I‘“gb-l-'
m

DElcmette: Weitere Mitglieder Hcleiperte

ARBEITSEBENE

RISM Zentralredaktion

Beirat / Coordinating Committee

Arbeitsgruppen in 32 Landern

Arbeitsgruppe Arbeitsgruppe Arbeitsgruppe
Arbeitsstelle Arbeitsstelle Arbeitsstelle

Die beiden Patronatsgesellschaften des RISM sind die ,International
Musicological Society” (IMS) und die ,Association Internationale des Biblio-
théques, Archives et Centres de Documentation Musicaux® (AIBM). Beide
Gesellschaften entsenden Delegierte in die Commission mixte, die die Pro-
jektvorhaben des RISM, seine Wege und langfristigen Ziele formuliert.

Auf der Arbeitsebene wirken die RISM-Zentralredaktion in Frankfurt
am Main und die 36 RISM-Landergruppen zusammen. Wéhrend die Lan-
dergruppen fur die Katalogisierung der Musikquellen zustandig sind und
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die Katalogisate dann an die RISM-Zentralredaktion senden, ist diese fir
die Publikation und Verwaltung der Daten verantwortlich. Die Zentralredak-
tion stellt das Programm Kallisto flir die Dateneingabe in den Landern vor
Ort kostenlos zur Verfigung. Daneben kénnen ihr digitale Katalogisate in
MARC21 gemeldet werden; andere Formate nur nach Absprache. Die RISM-
Zentralredaktion wird dabei vom Verein ,Internationales Quellenlexikon
der Musik e.V.“ getragen. Sein Vorstand ist gegentiber den Mitarbeitern der
Zentralredaktion weisungsbefugt. Gemeinsam mit weiteren Mitgliedern des
Vereins ist er ebenfalls in der Commission mixte vertreten. Die einzelnen
RISM-Arbeitsgruppen in den Landern sind oftmals an den jeweiligen Natio-
nalbibliotheken angesiedelt oder bei den nationalen Akademien. In Deutsch-
land liegt die Tragerschaft bei Vereinen. Es existieren zwei RISM-Arbeits-
gruppen in Dresden und Munchen. Die Tragerschaft fir die deutschen
Gruppen hat der Verein ,RISM Arbeitsgruppe Deutschland e.V.“. Vertreter
von RISM-Arbeitsgruppen bilden zudem das internationale Coordinating
Committee, das im direkten Kontakt zur RISM-Zentralredaktion steht.

Die RISM-Zentralredaktion wird, wie auch die deutsche Arbeitsgruppe
in Minchen, von der Mainzer Akademie der Wissenschaften und der Lite-
ratur seit 1979/80 finanziert. Nach der deutschen Wiedervereinigung kam
die Arbeitsgruppe Dresden dazu.

III. Geschichte des RISM und seine Publikationen:

Die Geschichte des RISM ist in erster Linie eine Geschichte grofSer
Publikationsvorhaben. Im Jahr 2012 konnte es seinen 60. Geburtstag fei-
ern. Gegrundet wurde das RISM demnach im Jahre 1952 in Paris. Dort
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wurde unter der Leitung von Francois Lesure an der Nationalbibliothek
die Arbeit an den ersten beiden Buchpublikationen des RISM koordiniert.
Es handelte sich um das Verzeichnis der musikalischen Sammeldrucke
bis 1800 in zwei Teilen: die Serienbdnde B/I und B/II. 1960 griindete sich
dann die RISM-Zentralredaktion in Kassel. Sie wurde mit der Publikation
der viel umfangreicheren Serie A/I betraut, einem mehrbandigen Verzeich-
nis der musikalischen Einzeldrucke bis 1800. Zu Beginn stand sie unter
der Leitung von Friedrich Riedel, dann Karlheinz Schlager. Viele Jahr-
zehnte vergingen, bis der letzte Registerband in Buchform im Jahre 2003
erschienen ist, und die Reihe mit insgesamt vierzehn Buchbdnden vorerst
abgeschlossen war. Ende der siebziger Jahre kam schliefSlich noch das
bei weitem umfangreichste Projekt Serie A/II hinzu, ein Verzeichnis der
Musikhandschriften weltweit. Sehr schnell war klar, dass ein so umfang-
reiches Projekt nur als elektronische Datenbank betrieben werden kann.
Es wurde unter Leitung von Helmut Rosing in Kassel begonnen. Die Nach-
folge ibernahm spéter Joachim Schlichte. Das A/II-Projekt wird nun seit
Uber zwanzig Jahren von Klaus Keil in Frankfurt am Main fortgefihrt. Seit
1987 ist die Zentralredaktion des RISM in Frankfurt am Main anséassig.
Die Publikationen des RISM sind auf der Webseite http://www.rism.
info nachgewiesen. Einzelne Serien wurden bereits genannt. Zu ihrer Sys-
tematik und Geschichte noch folgendes: Die Serie A/I als zweites grofies
Dokumentationsprojekt des RISM besteht aus vierzehn Buchbanden, die
seit 2008 komplett als Datenbank vorliegen. Die Datenbank der Serie A/I
wurde Ende 2011 auf CD-ROM vero6ffentlicht Serie A/II wurde in den spé-
ten siebziger Jahren des letzten Jahrhunderts als Dokumentationsprojekt
fir Musikhandschriften mit einer Datierung von 1600 bis 1800 begon-
nen. Mittlerweile besteht die zeitliche Eingrenzung so aber nicht mehr.
Heute dokumentiert jeder externe RISM-Mitarbeiter aufserhalb Deutsch-
lands den Gesamtbestand einer Handschriftensammlung unabhéangig von
der Entstehungszeit einer Quelle. Die ersten Katalogisate der Serie A/II
wurden Anfang der neunziger Jahre auf Microfiche in zwei Auflagen ver-
offentlicht. Die dritte Auflage kam bereits 1995 als CD-ROM heraus, die
jahrlich aktualisiert bis 2008 publiziert wurde. Seit 2010 publiziert die
RISM-Zentralredaktion diese Daten im RISM-Online-Katalog kostenfrei:
http:/ /opac.rism.info. Die Nachweise fir Einzel- und Sammeldrucke wer-
den in den kommenden Jahren nach und nach dazukommen, so dass die
Einteilung in Serien teilweise aufgehoben sein wird. Der erste Teil von Serie
B/I, Sammeldrucke von ca. 1500-1550 ist bereits im RISM-Online-Katalog
mitpubliziert. Die Serie B ist einzelnen Spezialrepertorien vorbehalten, dar-
unter auch die Bande B/I und B/II fir die musikalischen Sammeldrucke.
Insgesamt umfasst die Serie B 31 Bande. Besonders hervorheben mochte
ich noch die zuletzt erschienenen sehr interessanten Bande B/XIIl und B/
XV. B/XIII heifst Hymnologica Slavica und dokumentiert Notendrucke des
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16. bis 18. Jahrhunderts in tschechischer, slowakischer, sorbischer und
polnischer Sprache. Mehrheitlich sind das Drucke von sakralen Werken.
B/XV dokumentiert mehrstimmige Messen in Quellen aus Spanien, Portu-
gal und Lateinamerika von ca. 1490-1630.

Serie C wurde als Directory of Music Research Libraries in finf Badnden
publiziert. 1999 erschien im G. Henle Verlag ein Gesamtverzeichnis der
RISM-Bibliothekssigel, das in Zusammenarbeit der RISM-Zentralredaktion
mit den Landergruppen entstanden ist. Seit 2011 stehen diese Daten als
eigene Datenbank online auf der RISM-Webseite zur Verfligung:

http:/ /www.rism.info/en/community/development/rism-sigla-cata-
logue.html
Die Daten werden kontinuierlich aktualisiert.

Die Verleger des RISM waren oder sind fur die Serie A/I, Serie B/VIII
(DKL: Das Deutsche Kirchenlied) und Serie C der Verlag Barenreiter aus
Kassel. Fur Serie B (mit Ausnahme von B/VIII) der G. Henle Verlag. Serie
A/Il wurde bis 2008 von De Gruyter / Saur auf CD-ROM verlegt. Als kos-
tenpflichtige Online-Datenbank wurde diese Serie bis 2006 von NISC und
danach von EBSCO Publishing ins Internet gestellt. Als PDF-Dateien sind
die Ausgaben des ,Info RISM“ der Jahre 1989-2001 im Selbstverlag auf der
RISM-Webseite abgelegt zusammen mit Vermischtem.

IV. RISM und Polen:




ARTYKULY 33

Die polnische RISM-Arbeitsgruppe hat von Beginn an neben den ande-
ren Mitgliedsstaaten des ehemaligen Warschauer Paktes bei den internatio-
nalen Projekten des RISM mitgearbeitet und Nachweise tiber Musikquellen
in Polen geliefert. Unter den Bedingungen der damaligen politischen Weltlage
im Kalten Krieg war das nicht nur eine erstaunliche gemeinsame kulturelle
Leistung, sondern auch eine politische, iber die wir heute sehr froh sind.
Denn das internationale Projekt des RISM konnte sich auch unter diesen
Bedingungen entwickeln und konsolidieren. Davon profitieren wir bis heute.

Im Folgenden werden die polnischen Bibliotheken gelistet, die mit pub-
lizierten Katalogisaten in den RISM-Serien A/I und A/II vertreten sind.
(Uber die Nachweise in Serie B existiert keine Statistik.) In runden Klam-
mern schlief5t sich jeweils das RISM-Bibliothekssigel an — hier aber ohne
die Landerkennung PL.

Fur Serie A/I meldete Polen 3.226 Katalogisate aus folgenden Biblio-
theken: Ksiaznica Cieszynska (Cb), Biblioteka Gdanska PAN (GD), Biblio-
teka Ksiazat Czartoryskich w Krakowie (Kc), Muzeum im. E. Hutten-Czap-
skiego w Krakowie (Kcz), Biblioteka Jagiellonska w Krakowie (Kj), Biblioteka
Kérnicka PAN (KO), Biblioteka Naukowa PAN w Krakowie (Kp), Biblioteka
Slaska w Katowicach (KA), Biblioteka Gtéwna Akademii Muzycznej w Kato-
wicach (KAam), Biblioteka Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego (Lk),
Biblioteka i Archiwum Zamku w Lancucie (LA), Biblioteka Towarzystwa
Przyjaciot Nauk w Legnicy (LEtpn), Biblioteka Uniwersytetu Lodzkiego (LZu),
Biblioteka Raczynskich w Poznaniu (Pr), Ksigznica Pomorska w Szczecinie
(S), Wojewodzka Biblioteka Publiczna w Toruniu (Tm), Biblioteka Uniwer-
sytecka w Toruniu (Tu), Biblioteka Narodowa w Warszawie (Wn), Biblioteka
Uniwersytecka we Wroctawiu (WRu), Zaklad Narodowy im. Ossolinskich
we Wroclawiu (WRzno) und Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie (Wu).

In Serie A/II sind hingegen schon 24.515 Katalogisate aus diesen
Bibliotheken dokumentiert: Zbiory Muzyczne KoSciola Farnego sw. Anny
w Barczewie (BA), Biblioteka Klasztoru OO. Paulinéw na Jasnej Gorze (CZ),
Biblioteka Gdanska PAN (GD), Archiwum Panstwowe w Gdansku (GDap),
Archiwum Prowincji OO. Dominikanéw w Krakowie (Kd), Biblioteka
Jagiellonska w Krakowie (Kj), Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituty
Katedralnej (Kk), Opactwo SS. Benedyktynek w Krzeszowie (KRZ), Biblio-
teka i Archiwum Zamku w Lancucie (LA), Archiwum i Biblioteka Opactwa
Cystersow w Mogile (MO), Biblioteka Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu
Opolskiego (OPsm), Archiwum Archidiecezjalne w Poznaniu (Pa), Biblioteka
Wyzszego Seminarium Duchownego Diecezji Pelplinskiej (PE), Biblioteka
Koscielna w Pilicy (PIk), Biblioteka Diecezjalna w Sandomierzu (SA), Biblio-
teka Narodowa w Warszawie (Wn), Archiwum Archidiecezjalne i Biblioteka
Kapitulna, Wroctaw (WRk), Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu (WRu),
Biblioteka, Muzeum i Archiwum Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego
(Wtm) und Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie (Wu).
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V. Laufende RISM-Projekte in Polen:

Poznan: In Posen existiert eine RISM-Gruppe um Frau Dr. Alina Madry
am Musikwissenschaftlichen Institut der Adam-Mickiewicz-Universitat.
Gemeinsam mit einzelnen Studenten hat sie begonnen, die zweite grofie
Musiksammlung des Erzbischoflichen Archivs von Posen (PL-Pa) in Kallisto
zu katalogisieren. Es handelt sich um die historischen Musikhandschriften
der Posener Pfarrkirche St. Maria Magdalena. Die Sammlung der Pfarrkir-
che St. Jadwiga von Schlesien aus Grodzisk Wielkopolski ist bereits seit
den neunziger Jahren des letzten Jahrhunderts beim RISM nachgewiesen.
Hierzu liegt auch ein gedruckter Katalog von Frau Danuta Idaszak [Idaszak,
1993] vor. Dartiber hinaus befinden sich in PL-Pa noch vermischte Musik-
handschriften und - drucke in einem geringeren Umfang. Am Posener Ins-
titut fur Musikwissenschaft arbeitet Frau Dr. Magdalena Walter-Mazur mit
dem RISM zusammen. Gemeinsam mit Frau Dr. Alina Madry bearbeitet sie
die Musiksammlung der Didézesanbibliothek von Sandomierz (PL-SA).

Gniezno: Wahrend der polnischen nationalen IAML-Konferenz in Gnesen
im Jahre 2012, die in den Raumen des Erzbischoflichen Archivs stattfand,
ist bei den verantwortlichen Archivaren vor Ort der Wunsch entstanden,
auch den eigenen Musikalienbestand beim RISM katalogisiert zu wissen.
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Auch von diesem Bestand existiert bereits ein gedruckter Katalog von Frau
Danuta Idaszak [Idaszak, 2001]. Sein Inhalt kénnte zeitsparend ohne eine
wiederholte Autopsie der Quellen in das Erfassungsprogramm des RISM Kal-
listo eingegeben werden. Das Siglum des Gnesener Archivs lautet: PL-GNd.

Warszawa: In Warschau an der Polnischen Nationalbibliothek (PL-Wn)
befindet sich das Polnische RISM-Zentrum. Dort wird seit vielen Jahrzehn-
ten an der Erfassung und Katalogisierung polnischer Musikalien gear-
beitet. Zuletzt unter Frau Jolanta Byczkowska-Sztaba und Frau Elzbieta
Wojnowska 1. Die einzelnen Sammlungen sind in verschiedenen Kata-
logformaten beschrieben. Zu einem Datenaustausch im nennenswerten
Umfang mit der RISM-Zentralredaktion in Frankfurt am Main ist es bisher
aber noch nicht gekommen. Ein weiteres Standbein fir das RISM ist die
Warschauer Universitatsbibliothek geworden (PL-Wu). Dort arbeiten drei
Kolleginnen an der Katalogisierung von Musikhandschriften ehemaliger
Breslauer Provenienzen, die in den frithen finfziger Jahren des vergange-
nen Jahrhunderts endgtltig dorthin verbracht wurden. Es sind Frau Ewa
Hauptmann-Fischer, Frau Ludmitla Sawicka und Frau Katarzyna Spurg-
jasz unter der Leitung von Piotr Maculewicz. Start war das gemeinsame
Projekt ,Katalogisieren von alten verstreuten Handschriften schlesischer
Herkunft“ der Warschauer und Breslauer Universitatsbibliothek (PL-WRu)
mit der RISM-Zentralredaktion, um die auseinander geratenen Teile der
Breslauer Musikquellen zumindest in einer gemeinsamen Datenbank wie-
der auffindbar zu machen. Eine ndhere Beschreibung des Projektes und
der Bestdnde in der Warschauer Universitatsbibliothek bietet ein Online-
artikel von Frau Ludmita Sawicka [Sawicka, 2012].

Lublin: Dort ist Dr. Dariusz Smolarek aktiv. Er bearbeitet den Musika-
lienbestand der Lubliner Kathedrale.

Wroctaw: Wie oben bereits beschrieben ist neben der Warschauer Uni-
versitatsbibliothek die Breslauer Universitatsbibliothek mit ihrer Musik-
abteilung ein starker Partner des RISM. Nach weitgehendem Abschluss
der Katalogisierungsarbeiten flir das RISM werden noch vermischte Musi-
kquellen in Kallisto katalogisiert.

Wroclaw/Opole: Prof. Remigiusz Pospiech, Frau Dr. Agnieszka
Drozdzewska und Herr Grzegorz Joachimiak haben ein gemeinsames Projekt
ins Leben gerufen, dass sich mit einzelnen schlesischen Musiksammlungen
von Oppeln, Neisse, Oels und Breslau beschéaftigt. Eine Katalogisierung in
Kallisto ist Teil dieses Projektes und wurde mit PL-OPsm begonnen. Eben-
falls begonnen wurde die Katalogisierung eines Teils der Oelser Quellen, die
sich in der Sachsischen Landesbibliothek Dresden befinden (D-D]).

Czestochowa: Die bertthmte Musiksammlung des Paulinerklosters
auf Jasna Goéra wurde von Pawel Podejko [Podejko, 1992] katalogisiert.
Die Quellenbeschreibungen liegen als gedruckter Katalog vor und werden
von der RISM-Zentralredaktion als Schulungsmaterial flir die Musikdoku-
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mentation und Katalogisierung in Kallisto verwendet. Die Dateneingabe
ist daneben schon gut voran geschritten und soll in der nahen Zukunft
noch im Tempo forciert werden, damit dieser tiberaus wichtige Bestand der
Fachwelt endlich komplett zur Verfligung steht. Verantwortlich hierftir ist
Herr Guido Kraus M. A. von der RISM-Zentralredaktion.

Krakéw: Frau Marta Pielech gibt seit 2010 die verfiigbaren Katalogda-
ten aus Krakau in Kallisto ein. Die Katalogreihe lautet ,Musicalia Vetera“.

Hereditas Monasteriorum: Das polnische interdisziplindre Projekt “The
cultural legacy of the monasteries resolved in the former Polish Common-
wealth and in Silesia during 18th and 19th centuries: the fate, importance,
inventory” verwendet in einer Dokumentation des Klostererbes RISM-
Daten, die bereits veroffentlicht waren. Das RISM hat dies ausdrticklich
bestatigt. Denn die RISM-Daten im Online-Katalog werden mit Hilfe der
Bayerischen Staatsbibliothek in Muinchen seit vergangenen Sommer als
Open Source Data zur Verfigung gestellt und zum Ende des Jahres dann
als Linked Open Source Data mit erweiterten technischen Funktionen. Das
RISM stellt also seine Online-Daten zur freien Verfigung und besteht nicht
auf seine Urheberrechte an dieser Publikationsform. Das betrifft alle im
Online-Katalog verodffentlichten Titel, neben den dokumentierten Musik-
handschriften also auch die in geringerer Zahl beschriebenen Musikdru-
cke und Libretti etc.

Fur die Katalogisierung der polnischen Musiksammlungen kann all dies
bei der zu erwartenden Gesamtmenge an Musikalien nur ein Anfang gewe-
sen sein. Wenige der aufgefiihrten Bibliotheksbestdnde sind komplett in der
RISM-Datenbank verzeichnet. Das RISM freut sich auf eine weitere frucht-
bare Zusammenarbeit mit seinen polnischen Kolleginnen und Kollegen und
ware froh, wenn noch weitere engagierte Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter
hinzukdmen. Wichtig ist der RISM-Zentralredaktion die weitere Zusammen-
arbeit mit dem Polnischen RISM-Zentrum, um jetzt einen kontinuierlichen
digitalen Datenfluss aufzubauen. Unser Motto ,,Wissen, was vorhanden ist
und wo es aufbewahrt wird“ lebt vom Informationsaustausch.
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Guido Kraus
RISM - instytucja i encyklopedia zZréodet muzycznych z catego swiata

Streszczenie

RISM (Répertoire International des Sources Musicales) to instytucja, ktérej celem jest
dokumentowanie stanu zachowania i katalogowanie zachowanych zrodel muzycznych niemal
na calym Swiecie. Dewiza organizacji jest ,Wiedzie¢, co sie zachowalo, i gdzie to sie znajduje”.
Centralna redakcja RISM znajduje sie we Frankfurcie nad Menem. Koordynuje ona dziatanie 36
narodowych central z réznych krajow.

W roku 2012 RISM swietowat swoje 60 urodziny, a jego historia to przede wszystkim historia
ogromnego przedsiewziecia wydawniczego, na ktére skladaja sie 42 wydane tomy oraz ciagle
rozrastajaca si¢ baza danych (por. http://www.rism.info). W 2003 roku ukazat si¢ ostatni tom
papierowy; od tego czasu zrodia sa katalogowane wylacznie w bazie danych, dostepnej bezplatnie
dla wszystkich od roku 2010 (http://opac.rism.info). Umozliwia ona badaczom z calego swiata
identyfikowanie anonimowych kompozycji poprzez odnajdywanie dla nich konkordancji.

Takze polskie biblioteki gromadzace zbiory muzyczne i polscy muzykolodzy biora udziat
w pracach RISM. Jak dotad z terenu Polski w katalogach — papierowych i elektronicznych —
umieszczono opisy prawie 28 tysiecy zrédet muzycznych. Prace sa ciagle kontynuowane.
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IRENA BIENKOWSKA
Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego

LIBRETTA DZIEL WOKALNYCH Z POLOWY XVIII WIEKU
W ZBIORACH BIBLIOTEKI ORDYNACKIEJ RADZIWILLOW
W NIESWIEZU

Przebogate niegdys zbiory prywatnej kolekcji ksiazek Radziwittow z Nie-
Swieza znane sa obecnie dzieki kilku zachowanym inwentarzom, ktére zawie-
raja informacje takze o zbiorach muzycznych. W dziale muzycznym groma-
dzono przewaznie pozycje bedace w uzyciu przez kolejnych przedstawicieli
radziwittowskiego rodu — podreczniki gry na instrumentach, rozprawy teore-
tyczno-praktyczne dotyczace muzyki, zeszyty z ukltadami choreograficznymi
popularnych tancéw, liczne libretta operowe oraz libretta kantat. Tym ostat-
nim chcialabym poswieci¢ nieco uwagi.

Zachowalo sie kilka informacji dotyczacych bardzo popularnego w XVIII
w. repertuaru kantatowego, pochodzacego z czasow panowania w Nieswiezu
Michata Kazimierza Radziwilla ,Rybeniko”. W kolekcji nieswieskiej odnotowano
kilka kantat i serenat prezentowanych w potowie XVIII w. w Warszawie (pod-
czas tych wykonan prawdopodobnie byli obecni takze przedstawiciele fami-
lii radziwilowskiej). W wiekszosci przypadkéw dysponujemy obecnie jedynie
tytutami wykonywanych wowczas dziel, wsrod ktorych w katalogach biblio-
teki wymieniono m.in.: Hojno$¢ Numy Pompiliusza, serenata w dzieri urodze-
nia Augusta Il z wioskiego przetozona (Warszawa 1746') Giovanniego Alberta
Ristoriego do libretta Giovanniego Claudio Pasquiniego — La liberalita di Numa
Pompilio w ttumaczeniu na jezyk polski Jozefa Andrzeja Zatuskiego. Serenate
wydano w Warszawie nakladem oficyny jezuickiej JKM i Rzeczypospolitej Col-
legium Societatis Jesu. Kompozycja byla wykonana na dworze Augusta III
w Warszawie 7 pazdziernika 1746 r. W tym czasie, od 3 pazdziernika 1746 r.,

! Zob. inwentarz biblioteczny przechowywany obecnie w: Archiwum Gléwnym Akt Dawnych
w Warszawie (dalej: AGAD), Archiwum Radziwiltéw (dalej: AR), Rekopisy biblioteczne Radzi-
wittow (dalej: RBR), I-5, sygn. 9: De rebus Polonicis, Locumentum CCI, fol. 546r, nr 18; zbiory
biblioteki w Albie; Nacyonalnyj Gosudarstvennyj Arhiv Belarusi (dalej: NGAB), 694, op. 1,
454, fol. 83r, CCI.18; fol. 273r, 278r, 282r; Por. tez: A. Zérawska-Witkowska (2007), Giovanni
Alberto Ristori and his Serenate at the Polish Court of Augustus III, 1735-1746. In: Music as
Social and Cultural Practice. Ed. M. Bucciarelli, B. Joncus. Woodbridge. p. 152-153.



ARTYKULY 39

odbywaly sie w stolicy obrady sejmu, na ktoérych obecni byli przedstawiciele
rodu. Wsrod nich znajdowal sie najpewniej Michal Kazimierz ,Rybenko”,
bowiem Hieronim Florian Radziwilt bawil w tym czasie w Shucku ze sSwiezo
poslubiong zona, Magdalena z Czapskich Radziwillowa. Katalogi odnotowuja
takze tytuly dwoch dziet Johanna Michaela Breunicha — kompozytora muzyki
koscielnej na dworze drezdenskim Augusta III: kantaty Diana vendicata (War-
szawa 1746?) i serenaty Il Parnasso accusato e difeso (Warszawa 1750%). Kan-
tate Diana vendicata do libretta Giovanniego Carlo Pasquiniego wykonano
w Warszawie 8 grudnia 1746 r., libretto ogloszono drukiem w stolicy w tym
samym roku. W zbiorach bibliotecznych Radziwilltéw przechowywano takze
libretto kantaty (w jezykach wloskim i francuskim) na cze$é¢ urodzin diuka
Burgundii, Ludwika (1751-1761), syna Marii Jozefy Wettin (corki Augusta III
Wettina) i Ludwika Ferdynanda Burbona — Cantatae in occasione della Festa
data per la nascita di Duca di Borbogna (Warszawa 1751)*. Kompozycja zostata
wykonana w Warszawie podczas nieobecnosci kréla. Tworca muzyki nie jest
znany, by¢ moze byl nim Giovanni Alberto Ristori, od 1750 r. wicekapelmistrz
zespotu Augusta III, w dorobku ktérego odnajdziemy kilka kantat z okazji uro-
dzin i imienin rodziny krélewskie;j.

Poza kompozycjami wykonywanymi w Warszawie katalogi biblioteczne
Radziwiltow odnotowuja tytuly dziet prezentowanych na dworze ksigzecym
w Nieswiezu, m.in. blizej nieznane kompozycje nieswieskiego dyszkancisty
i kompozytora Jacobusa von Dauma — Operetta i kantata (Nieswiez 1747-
1751)°. W latach 1741-1742, przed przybyciem na dwoér radziwittowski,
Jacobus von Daum byt cztonkiem kapeli katedralnej w Krakowie [Chybinski,
1949, s. 21; Chominski, 1964-1967, s. 242]. Natomiast w latach 1747-1751
muzyk dzialal jako Spiewak-dyszkancista i kompozytor na dworze Michata
Kazimierza Radziwilta ,Ryberiko” w Nieswiezu®. Wspomniane Operetta i kan-
tata sa dotychczas jedynymi znanymi ,tytutami” jego dziel.

2 Adnotacja w inwentarzu bibliotecznym: AGAD, AR RBR, I-5, sygn. 9: De rebus Polonicis,
Locumentum CCI, fol. 546r, nr 17; zbiory biblioteki w Albie; NGAB, 694, op. 1, 454, fol. 83r,
CCI.17; fol. 273r, 278r, 282r; Arhiv Rossijskoj Akademii Nauk, filia w Petersburgu (dalej:
ARAN-StP), f. 158, op. 1, 229, fol. 18r: Poetae latini, graeci etc; Za informacje o wystawieniu
dzieta w Warszawie dziekuje A. Zoérawskiej-Witkowskiej. W Warszawie kantata byta wykony-
wana do muzyki J. M. Breunicha, podczas gdy jej pierwsze wystawienie odbylo sie do muzyki
Giovanniego A. Ristoriego. Por. [Korotaj, s. 314; Chodkowski, 1973, s. 151-168].

3 Adnotacja w inwentarzu bibliotecznym: ARAN-StP, f. 158, op. 1, 229, fol. 18r: Poetae la-
tini, graeci etc; libretto P. Metastasio, muzyka J.M. Breunicha, kompozytora gtéwnie muzyki
koscielnej, dzialajacego na dworze drezdenskim obok G.A. Ristoriego i Tobiasa Butza. Breu-
nich komponowat takze dzieta swieckie, ktére wystawiane byly raczej w Warszawie (w zakre-
sie muzyki Swieckiej w Dreznie dominowata muzyka J.A. Hassego), tak moglo si¢ stac i z tg
serenata, dowodow na to jednak brak.

* Adnotacja w inwentarzu bibliotecznym: AGAD, AR RBR, 1-14/1I, sygn. 10, fol. 156r, nr 87.

5 Adnotacja w inwentarzu bibliotecznym: NGAB, 694, op. 1, 454, fol. 278r; 694, op. 4, 2149,
fol. 110r.

6 AGAD, ARV, 2808a.
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Katalogi biblioteczne odnotowuja ponadto rekopiSmienny Applauz,
w papirze zlotym, na Imieniny JWJmc Pana, Graffa Kanclerza W. W. X. Litt.
z nutami muzycznemi’. Dzieto zostalo skomponowane z okazji imienin Jana
Fryderyka Sapiehy (1680-1751), szwagra Michata Kazimierza Radziwilla.
Kompozycja powstata prawdopodobnie miedzy 1734 a 1751 r., a jej tworcy
nie sa znani.

Tylko pojedyncze kompozycje z przechowywanych niegdys w biblio-
tece dziel przetrwaly do dzis. Wiekszo§¢ z nich zachowata sie w postaci
niepelnej lub uszkodzonej, gtdownie w postaci librett bez zapisu nutowego.
W zbiorach Panstwowego Archiwum Historycznego Bialorusi w Minsku
zachowaly sie libretta kilku dziel kantatowych z pierwszej potowy XVIII
w., m.in. rekopiSmienny Tekst na szczesliwy powrét JOX Jmci Dobrodzieja
Spiewany na teatrum: powrét w nieswieskie progi Pariski tak nas cieszy,
ze kazdy z kunsztem swoim pod twe nogi $pieszy. Stlowa ulozyta ksiezna
Franciszka Urszula z Wisniowieckich Radziwillowa, twoérca muzyki jest
nieznany. Dzielo powstalo w Nieswiezu, prawdopodobnie w latach 1739-
17508, W zbiorach archiwum przetrwat takze fragment libretta Cantaty na
Imieniny Jasnie Oswieconej Xiezny JMCi Urszuli Radziwitlowej Hetmano-
wej WWX Litewskiego wojewodziny Litewskiej dedykowana dnia 21. 8bris
1751°. Tworcy libretta i muzyki tego ostatniego dziela takze sa nieznani,
mozna jednak przypuszczac, iz kompozycji podjat sie kapelmistrz zespotu
radziwillowskiego w Nieswiezu, Antoni Bakanowicz, ktory dziatal tam
w latach 1749-1759, badz wspomniany juz Jacobus von Daum.

Wiecej uwagi chciatabym poswieci¢ librettom, ktére przetrwalty w sta-
nie kompletnym w zbiorach Panstwowego Archiwum Historycznego Biato-
rusi w Minsku. Sg to dwie serenaty wtoskie — Egloga pastorale per musica
i La piu bell‘ora oraz moralitet w jezyku lacinskim — Gaudete! Plaudite!

Egloga pastorale per musica, cantata in Varsavia ne’l celebrarsi in
felicissimo giorno natalicio di sua maesta UImperadrice delle Russie, per
commando della maesta del Re di Polonia Elettore di Sassonia (Warszawa
1736)'°. Rekopis libretta nie zawiera atrybucji autorskich. Serenata zostata
skomponowana, jak glosi tytul, z okazji urodzin carycy Anny Iwanowny
i prawdopodobnie wykonana 8 lutego 1736 r. po godzinie 18 w Sali Sena-
torskiej Zamku Krélewskiego w Warszawie, opréocz (wzmiankowanej przez
Karola Estreichera) serenaty Apollo in Tempe [Estreicher, 1891, s. 191;

7 Adnotacja w inwentarzu bibliotecznym, por. [Katalog, pozycja w katalogu 428; pozycja
odnotowana w rejestrze biblioteki otyckiej].

8 Fragment libretta w: NGAB, 694, op. 1, 248, fol. 163r-166v; na fol. 163v: Tekst na szcze-
Sliwy powrdét Jasnie Oswieconego Xiazecia JMCi Podczaszego na Teatrum; nie wiadomo, czy
dzielo zostato wykonane, zachowany rekopis urywa sie na czesci VIII.

9 Fragment libretta w: NGAB, 694, op. 1, 248, fol. 69r-v. Kantate rozpoczyna chér stowa-
mi: Noscie wdzieczne rymy; niesmiertelny festyn stymy; aplauz dawad; chérom stawaé; przy
dzielnej kaze ochocie.

10 Libretto zachowane w: NGAB, 694, op. 1, 248, fol. 196-201.
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Il. 1. Egloga pastorale per musica
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Zorawska-Witkowska, 2012, s. 405; Zérawska-Witkowska, 2003, s. 209-
225; Zorawska-Witkowska, 2007, s. 139-159]. Koncert 6w mial miej-
sce podczas pierwszego pobytu w Warszawie krola Augusta III Wettina
(21.11.1734-3.08.1736) [Zorawska-Witkowska, 2003, s. 210]. Mozliwe, ze
na wieczorze byl obecny Michal Kazimierz Radziwill ,Rybeniko” (cho¢ pewne
wiadomosci o pobycie ksiecia w stolicy pochodza z maja 1735 r., a nastep-
nie z maja 1736 [Dymnicka-Woloszynska, 1987, s. 299-306] lub ktos z jego
rodziny, co thumaczyloby obecnos¢ libretta w zbiorach nieswieskich.

Kompozycja zostala przeznaczona dla czterech wykonawcéw: Lidippe —
nimfy oraz trzech pasterzy — Alcindo, Elpino i Licaste. Rekopis nieswieski
nie zawiera dyspozycji glosow dla wykonawcoéw. Kompozycja jest jednocze-
Sciowa. Sklada sie na nig kilkunastokrotne nastepstwo recytatywoéow i arii
zwieniczone Spiewem choralnym pasterzy.

Tekst Egloga pastorale per musica — Sei tu Lidippe o il sole opraco-
wal muzycznie Johann Adolf Hasse w sierpniu 1734 r. Serenata Hassego
powstala do tekstu Stefano Benedetto Pallavicina z okazji powrotu Augu-
sta III Wettina z Gdanska, gdzie wladca przebywat w lipcu 1734 r., do
Drezna. Strona tytulowa drezdenskiej serenaty zawiera inskrypcje: Can-
tate pastorale a piu voci per festeggiare il Ritorno da Danzica della maesta
del Ré Musica del Sigr Gio. Adol. Hasse, Maestro di Cappelle di S.M.'!.
Serenata Hassego jest przeznaczona na glos altowy (Alcindo) i trzy glosy
sopranowe (pozostali). Utrzymana w tonacji G-dur kompozycja rozpoczyna
sie trzyczeSciowa wstepna sinfonia instrumentalng. Na dzielo sklada sie
oSmiokrotne nastepstwo recytatywow i arii, z ktérych kazda poprzedzona
zostala instrumentalnym wstepem. Catos¢ konczy chér pasterzy. Porow-
nanie opracowanego przez Hassego tekstu Pallavicina z librettem Egloga
pastorale per musica zachowanym w Panstwowym Archiwum Historycz-
nym Bialorusi w Minsku dowodzi pewnych réznic. Tekst Egloga pasto-
rale per musica z 1736 r. zostal rozszerzony, szczegolnie w koncowej cze-
Sci dzieta i w kilku miejscach nieznacznie zmodyfikowany stosownie do
nowych okolicznosci — §wieta urodzin carycy Anny Iwanowny Romanow
(panujacej w latach 1730-1740). Schemat zmian i rozszerzen wzgledem
Cantate pastorale a piu voci per festeggiare il Ritorno da Danzica przed-
stawia sie nastepujaco:
wersja drezdenska (Cantate pastorale a piu voci per festeggiare il Ritorno da
Danzica):

RA RA RA RA RA RA RA RA Coro
Alcindo: Licaste: Lidippe: Alcindo: Lidippe: Lidippe: Elpino: Lidippe:

11 por. RISM II/ 270000405, rekopis jest przechowywany w zbiorach Sachsische Landesbi-
bliothek - Staats- und Universitatsbibliothek w Dreznie.
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wersja nieSwieska (Egloga pastorale per musica):

RA RA RA RA RRA RRA R(...)JA RRA Coro

Alcindo: Licaste: Lidippe: Alcindo:Lidippe, Lidippe, Elpino: Lidippe,
Licaste, Licaste, Alcinda,
Lidippe: Lidippe: Lidippe:

Zmiany tekstu w wersji nieSwieskiej zaznaczono podkresleniem, np. A
oznacza zmieniony tekst arii.

Bardziej skomplikowane zmiany i rozszerzenia tekstu w wersji niesSwie-
skiej oznaczono podkresleniem i wielokropkiem, np. R(...)A

Pierwsza zmiana dotyczy arii drugiej Alcinda, w ktérej tekst (E meno
dogliosa colomba) w wersji drezdenskiej zostal zamieniony na arie z tekstem
Conforto agli affanni, o Pace Beata (Pocieszenie w ktopotach, o Pokoju Bto-
gostawiony) w rekopisie nieSwieskim. Pozostale roznice to poszerzenia tek-
stu znanego z wersji drezdenskiej. Po drugim i trzecim recytatywie Lidippe
dodano po jednym recytatywie Licaste — Il bel commando ad esseguir m’avvio
(Do wykonania rozkazu tak pieknego sie gotuje) oraz Lidippe, il Zelo tuo degna
e di lode (Lidippe, to, co chcesz zrobié, godne jest pochwaly). Najwiekszemu
rozbudowaniu ulegta partia Elpino. W drezdeniskiej Cantate pastorale sklada
sie na nia krociutki recytatyw Misero me, misera agnella mia! (O ja biedny,
biedna moja owieczka!) i aria Stentate Pastorelli, a prestar fede a dolce favel-
lar (Nie wierzcie pasterze stodkim stéwkom). W Egloga pastorale per musica
rozbudowano watek ofiarowanej owieczki, nad losem ktorej ubolewa Elpino.
Owieczke zlozono w darze Bogom, czczac dzien urodzin carycy Anny Iwa-
nowny. Nimfa Lidippe pociesza pasterza wykonujac arie Cio’che abbiam
di pit caro pagar vuolsi a color, da cui deriva ogni ben nostro (To co mamy
najdrozszego dacé nalezy temu, od kogo zalezy dobrobyt nasz). Partia Elpino
z krotkiego recytatywu i arii zostala rozbudowana w nastepujacy sposob:

Elp: Rt A
R R R A R R A R A R R R
Lidippe:Elpino:Lidippe:Elpino:Lidippe:Elpino:Lidippe:Elpino:Lidippe:Elpino:Lidippe:Elpino:

Ostatnia zmiana w tekScie serenaty dotyczy czwartego, ostatniego recy-
tatywu i arii Lidippe, ktory zostal rozszerzony o recytatyw Alcinda — E su la
porta Maggior del Tempio sta il Ministro (I oto w drzwiach gltéwnych Swiqtyni
stoi Kaptan), a arie Lidippe rozpoczynajaca sie stowami: Il suo NATALE (Jej
NARODZINY) rozbudowano, dodajac tez polski akcent: Andianne, amici, e voi
possenti numi dalle sedi del cielo mirate al nostro zelo, ed al merito d’Anna, ed
ai costumi fausta ai Sarmati Regni sia la sua stella (Idzmy tam, przyjaciele,
a wy potezni Bogowie, z siedzib niebiariskich obserwujcie nasz trud, i zastudze
Anny i zwyczajom szczesna Sarmackim Krélestwom niech swieci gwiazda).
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Wydaje sie bardzo prawdopodobne, iz zachowane w zbiorach nieswie-
skich libretto Egloga pastorale per musica z 1736 r. jest przerobiona na
potrzeby Warszawy wersja drezdenskiej Cantate pastorale a piu voci per
festeggiare il Ritorno da Danzica della maesta del Re autorstwa J.A. Has-
sego i Stefano Benedetto Pallavicina z 1734 r. Trudno dzis ustali¢, kto
dokonal przerébek w wersji warszawskiej. Rozbudowana partia Elpino
wymagata dokomponowania trzech arii i kilku recytatywow. Malo praw-
dopodobne, by przerobek dokonal J.A. Hasse, ktory korzystajac z nie-
obecnosci krola Augusta III w Dreznie, wyjechal w tym czasie do Wtoch
(1734-1737). By¢ moze autorem zmian byl przebywajacy w latach trzy-
dziestych w Warszawie Giovanni Alberto Ristori, ktérego okolicznosciowe
serenaty wloskie zdominowaly repertuar parateatralny Warszawy w latach
1735-1736 (w tym m.in. serenaty na koronacje carycy Anny Iwanowny -
9 maja - czy imieniny kréla Augusta III (5 marca) [Zérawska-Witkowska,
2003, s. 217]. Nie mozna tez wykluczy¢, ze zachowane libretto Egloga
pastorale per musica z 1736 r. zostalo w caloSci opracowane muzycznie
przez G.A. Ristoriego, cho¢ kompozycja ta nie figuruje w zachowanym
i znanym dzi§ dorobku kompozytora.

Warszawskie wykonanie Egloga pastorale per musica musiato by¢ zna-
komite. Prasa odnotowata udzialt w nim wybornych $piewakéw wtltoskich,
w gronie ktérych najpewniej znalazl sie znakomity alt Domenico Annibali,
pozniejsza gwiazda zespotu Haendla w Londynie [Zérawska-Witkowska,
2003, s. 217], a ponadto sopran Giovanni Bindi i alt Niccolo Gozzi, ktorzy
przybyli z Drezna do Warszawy pod koniec grudnia 1735 r. [Zérawska-Wit-
kowska, 2012, s. 321-324].

W zbiorach Panstwowego Archiwum Historycznego Biatorusi w Minsku
przetrwalo ponadto rekopi$§mienne libretto serenaty La pit bell‘ora'?. Nie
zachowala sie jednak karta tytulowa kompozycji, tworcy libretta i muzyki
nie sa wiec znani.

Kompozycja jest okolicznosciowa serenata, stawiaca Elzbiete i Anne,
najpewniej corki cara Rosji Piotra I Romanowa (rzady 1689-1725): Anne
Piotrowne Romanow (1708-1728) i Elzbiete Piotrowne (1709-1762), p6z-
niejsza cesarzowa Rosji. La pin bell'ora jest dwuczeSciowa kompozycija
przeznaczona dla siedmiu wokalistow. CzeS¢ pierwsza slawi nadchodzacy
dzienh imienin Elzbiety Piotrowny (4 stycznia badz 20 lutego), mlodszej corki
cara, czeS¢ druga — dzien urodzin Anny (7 lutego). Serenata jest kompo-
zycja zdecydowanie wczesniejsza od omawianej powyzej Egloga pastorale.
Dzielo najpewniej powstato miedzy rokiem 1718, gdy carewiczéwny poja-
wily sie na swoich pierwszych publicznych assembleés, a 23.11.1724, gdy
Anna Piotrowna zrezygnowata z tronu rosyjskiego, zareczajac sie z ksieciem
Holsztyn-Gottorp Karlem Friedrichem i p6zniej wyjechata z Rosji.

12 Libretto zachowane w: NGAB, 694, op. 1, 248, fol. 132-139.
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I1. 2. La piu bell‘ora

Nie ma pewnosci, w jaki sposoéb libretto trafito do zbiorow nieswieskich.
Serenata raczej nie byla wykonywana w latach dwudziestych w Peters-
burgu, bowiem pierwsi Spiewacy wloscy pojawili sie w Rosji dopiero
w latach trzydziestych XVIII w. Ze wzgledu na dos¢ bogata obsade wokalna
w tej kompozycji nalezy takze wykluczy¢ wykonanie dzielta w Nieswiezu,
poniewaz w latach 1724-1730 w ordynackim mieScie Radziwiltow dziatato
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zaledwie od trzech do siedmiu muzykéw dworskich!3. Najpewniej wiec sere-
nata byla wykonywana na dworze Augusta II w Dreznie, bowiem w latach
1718-1724 na dworze krolewskim w Warszawie nie dziatal zaden zespoét
wloski [Zorawska-Witkowska, 1998, s. 185-194]. By¢ moze La piu bell‘ora
podziwial w Dreznie mlody ksiaze Michat Kazimierz Radziwill ,Rybenko”
podczas swojej mltodzienczej podrozy edukacyjnej, odwiedzajac m.in. to
miasto. Wiadomo bowiem, ze byt on gosciem Augusta II Wettina w Dreznie
w lutym 1722 r. i by¢ moze wowczas mial okazje ustysze¢ La piu bell‘ora,
libretto ktorej przywiozt do Nieswieza.

W La piu bell'ora glosy personifikuja postacie alegoryczne - Jutr-
zenke (Aurora), Potudnie (Mezzogiorno), Noc (Notte), Czas (Il Tempo), Mitos¢
(Amore), Bachusa (Bacco), Wietrzyk (Zefiro). Tekst kompozycji ma charakter
panegiryczny. Autor stawi niebiariskie cnoty Elzbiety i Anny, sklada zycze-
nia dlugiego i szczesliwego zycia ku radosci oddanego ludu. Dyspozycja
glosow w dziele nie zostala zaznaczona. Serenata, jak wspomniano, sktada
sie z dwoch czesci, ktore rozpoczyna fragment chéralny z takim samym
tekstem slownym — La pit bell‘ora che volga il di ell’ é aurora no’l mezzo di
(Najpiekniejszq porq dnia jest jutrzenka, a nie potudnie). Takze na zakon-
czenie dziela brzmi chor — Giunga tardi quell’Eta in cui resa alla sua stella
ANNA sempre splendera (Niechaj jak najpézniej przyjdzie czas, w ktérym
Anna w gwiazde zmieniona na zawsze bedzie Swiecié). Zyczenie zawarte
w konczacym dzielo chorze, niestety nie spelnilo sie — Anna Piotrowna,
wyksztalcona i inteligentna, ukochana cérka cara Piotra I, kilka lat p6zniej
(w 1728 r.) zmarla przedwczesnie w wieku niespetna 20 lat.

W czesci pierwszej dziela odnajdziemy osmiokrotne nastepstwo recyta-
tywow i arii, w drugiej — czterokrotne. Przewazaja arie da capo, co zazna-
czono w libretcie. Tylko jednokrotnie wprowadzono w serenacie Spiew dwoch
postaci — w czeSci pierwszej w duecie Spiewaja Il Tempo i Aurora— Quel sorger
si pronta, Quel sorger si lieta (Ten wschéd tak wczesny, ten wschéd tak rado-
sny). Duet, podobnie jak arie, zostal utrzymany w formie da capo.

Wsréd nielicznych zachowanych w zasobach Panstwowego Archiwum
Historycznego Bialorusi w Minsku librett uwage zwraca zapis Gaudete! Plau-
dite!'*. Dzielo jest moralitetem, a lacinski tekst kompozycji dotyczy problemu
zmagan z grzechem lakomstwa. Po utarczkach stownych Anima osiaga na
konicu porozumienie z Amor sui w kwestii spozycia pokarmoéw. Kompozycja
zostata przeznaczona na cztery glosy: sopran — Anima (Dusza), alt — Ratio
(Roztropnosé), tenor — Fides (Wiara) i bas — Amor sui (Mitos¢ wlasna). Kilku-
nastokrotne nastepstwo recytatywow i arii wienczy choér — Divinae aucthor
gratiae, Exemplum temperantiae (Twérco boskiej taski, wzorze umiarkowa-
nia). W moralitecie trzykrotnie zostal wykorzystany Spiew w duecie: sopranu

13 NGAB, 694, op. 7, 463, fol. 1r-39r.
14 Tekst slowny zachowany w: NGAB, 694, op. 1, 248, fol. 155r-156v.
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i basu (glosy Spiewaja rézne teksty), sopranu i altu (glosy Spiewaja rozne
teksty) oraz ponownie sopranu i basu (tu glosy Spiewaja ten sam tekst).

Poczatkowa niezgode Animy (ktéra kojarzy jedzenie z bodlem glowy
i uszczerbkiem dla zebow) i Amor sui (uwaza jedzenie za smaczne i pozy-
teczne dla wzmocnienia sil) w kwestii jedzenia podkresla odmienny tekst
Spiewany przez te postacie w duecie:

Amor sui: Anima:

Edere et bibere Edere et bibere
Magna sunt delicia Blanda sunt miseria
Gustus cum solamine, Capitis cum onere,
Virium levamine. Dentium discrimine.
Terrarum et aquarum Terrarum et aquarum
Fructibus se pascere Morte vitam alere
Magna sunt delicia. Blanda sunt miseria.

Duet drugi sopranu i basu (Anima i Amor sui) $piewany byl juz z jed-
nakowym tekstem symbolizujacym porozumienie, ktére postacie odnalazty
w sprawie pozywienia (bez nadmiaru i walczac z pokusg lakomstwa):

Anima et Amor sui:

Tu Creator, Tu Servator, escam das mortalibus,
Botris molles vestis colles, agros ornas messibus,
Tu foecundas pisce undas feris imples nemora;
Ut pascendo et fovendo nostra serves corpora.
Da his uti non abuti, donis et favoribus,

Da ut pugnem et repugnem malis gulae artibus;
Ut in morte bona sorte, tua dante gratia

Dicam grata et beata: plena est victoria.

Moralitet zostal najpewniej zaprezentowany na scenie ksigzecej przez
zespol ucznidéw kolegium jezuickiego w ramach przedstawienia teatralnego.
Zarowno w radziwillowskim Nieswiezu, jak i pobliskim, takze nalezacym
do Radziwilléw Stucku, istnialy dobre kolegia i muzyczne bursy jezuickie,
dzialajace od poczatku XVII w. w Nieswiezu i od 1713 r. w Stucku. Bursy
dysponowaly sredniej wielkoSci zespotami muzycznymi, ktore wspomagaty
przedstawienia teatralne prezentowane przez uczniéw kolegiow.

Trudno okresli¢ czas powstania tego dziela. Wydaje sie jednak bardzo
prawdopodobnym, iz moglo ono by¢ wykonywane w latach 1743-1750,
ku przestrodze i nauce dorastajacych wowczas dzieci ksiazecych: przede
wszystkim blizniakéw Karola Stanislawa ,Panie Kochanku” (1734-1790)
i Janusza Tadeusza Radziwilta (1734-1750), a by¢ moze takze ich siostr:
Teofili Konstancji (1738-1818) i Katarzyny Karoliny (1740-1789). W roku
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1743 Karol Stanistaw i Janusz Tadeusz rozpoczeli nauke w nieswieskim
kolegium jezuickim, ktéra w przypadku Karola Stanistawa trwata jedynie do
1746 r. Najwazniejszym polem dzialania jezuitow w zyciu dworu byta eduka-
cja i wychowywanie mlodych ksigzat. Gaudete! Plaudite! nie tylko bylo dzie-
lem moralizatorskim, ale i wspomagato nauke taciny. Nauka jezykéw obcych
i historii wciaz zajmowaly uprzywilejowana pozycje w edukacji jezuickie;j.

Muzykalia z dworu radziwillowskiego w Nieswiezu z I potowy XVIII
w. pozostaja prawie catkowicie nieznane. Szczatkowe informacje na ten
temat w postaci tytutéw kompozycji znajduja sie w inwentarzach biblioteki
Radziwiltow, lecz prawie catkowicie brak zachowanych muzykaliow z tego
oSrodka. W tej sytuacji zasadne jest przyblizenie (chocby i w postaci nie-
kompletnej, bez zapisu muzycznego) znajdujacych sie tam niegdys kom-
pozycji muzyczno-teatralnych. W przypadku moralitetu Gaudete! Plaudite!
wydaje sie, niestety mato prawdopodobne odnalezienie jego oprawy muzycz-
nej, natomiast jesli chodzi o omawiane serenaty wloskie, mozna jeszcze
zywi¢ nadzieje, ze w przepastnych zbiorach drezdenskich (np. w Sachsi-
sches Hauptstaatsarchiv) badaczom uda sie w przyszlosci odnalez¢ takze
zapis nutowy tych dziel.

Bibliografia

Chominski J. (red.), (1964-1967), Stownik
muzykéw polskich, t. 1. Krakéw.

Zérawska-Witkowska A. (1998), Muzyka
na dworze Augusta II w Warszawie.
Warszawa.

Chybinski A. (1949), Stownik muzykéw
dawnej Polski do roku 1800. Krakow. Zérawska-Witkowska A. (2003), Reper-
tuar muzyczno-teatralny na warszaw-

Dymnicka-Wotoszynska H. (1987), Ra- skim dworze Augusta III (w Swietle no-

dziwitt Michat Kazimierz ,Ryberiko”.
W: Polski stownik biograficzny. [Red.
W. Konopczynski et al.]. T. 30 Radwan—
Reguta. Warszawa 1987, s. 299-306.

Estreicher K. (1891), Bibliografia polska.
Cz. 3, Stélecie XV-XVIII w uktadzie abe-
cadlowym, t. 12. Krakéw.

Katalog ksiegozbioru Konstancji Sapiezyny
(1697-1756). Oprac. S. Siess-Krzysz-
kowski [online] [dostep: 2013-10-23].
Dostepny w World Wide Web: http://
www.estreicher.uj.edu.pl/bazy_biblio-
graficzne/index.php/93/

wych badarn). W: Europejski repertuar
muzyczny na ziemiach polskich. Red.
E. Wojnowska, L. Bielawski, K. Dadak-
-Kozicka. Warszawa.[s. 209-225]

Zérawska-Witkowska A. (2007), Giovanni
Alberto Ristori and his Serenate at the
Polish Court of Augustus III, 1735-1746.
In: Music as Social and Cultural Practi-
ce. Ed. M. Bucciarelli, B. Joncus. Wood-
bridge. p 139-159.

Zorawska-Witkowska A. (2012), Muzyka
na polskim dworze Augusta III, cz. I.
Lublin.



50 MUZzYKALIA

Irena Bienkowska
Librettos of the vocal works from the mid-eighteenth century in the Radziwitt library
collection in Nieswiez

Summary

In the once rich collections of the Radziwilt Family in NieSwiez numerous librettos of
operas and cantatas were found in the music section. Some of the compositions mentioned
in the library inventories are very well known in the music literature while others have been
forgotten or are unknown. The article focuses on two anonymous Italian cantatas” librettos
from the fist half of the 18th century preserved in the collection of the National Historical
Archive in Minsk, Belarus.
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PANNY Z OKLADEK.
ZAKONNICE AKTYWNE MUZYCZNIE
W KLASZTORACH BENEDYKTYNEK W XVIII WIEKU

Przegladajac rekopisy muzyczne z XVIII w., na ich okladkach, oprocz
innych informacji, spotykamy czesto imiona i nazwiska. Sg to nazwiska
kompozytorow, posesoréow, skryptorow, badz osob, ktérym utwory dedy-
kowano. W zbiorze muzykaliow Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu
(dalej BDS) zachowala sie znaczna liczba rekopisow pozostatych po ska-
sowanych klasztorach, w tym po klasztorach benedyktynek z Sandomie-
rza, Lwowa i Jarostawia, a na niektérych obwolutach — imiona, nazwiska,
monogramy; Slady czyjegos istnienia i staran o piekna oprawe muzyczna
klasztornej liturgii.

Ogodltem w sandomierskich rekopisach muzycznych znajduja sie
nazwiska, imiona i monogramy pietnastu benedyktynek: jednej z Jaro-
stawia, dwéch ze Lwowa i dwunastu z Sandomierza. Wszystkie one prze-
jawialy jakas aktywnosS¢ muzyczna, ktoéra nie zawsze jesteSmy w stanie
okresli¢ blizej na podstawie zachowanych zrodel. Wsrod nich pojawiaja
sie postaci wyrézniajace sie, czy to nakladem pracy wlozonym w powsta-
wanie muzycznej biblioteki benedyktynek, czy profesjonalizmem wokal-
nym, instrumentalnym lub skryptorskim, czy wreszcie barwna osobowo-
Scia. Zadnego z nazwisk zakonnic, ktére pojawia sie w tym artykule, nie
spotkamy ani w Stowniku muzykéw dawnej Polski do roku 1800 [Chybin-
ski, 1949] ani w biograficznej Encyklopedii Muzycznej PWM [Encyklope-
dia]. Mozemy je natomiast odnalez¢ w Leksykonie zakonnic polskich epoki
przedrozbiorowej Matgorzaty Borkowskiej [Borkowska 2004; 2005; 2008],
gdzie jednak Autorka nie zawsze wiedziala o muzycznej dzialalnosci danej
zakonnicy, lub - jesli wiedziala — ze wzgledu na ogélny charakter Stow-
nika potraktowala ja skrotowo.

Najwczesniej urodzona (ok. 1655) z owych panien byta benedyktynka
sandomierska Katarzyna Muszynska, ktérej nazwisko pojawia sie na
dwoch rekopisach zachowanych w BDS. Zyla ona w klasztorze w latach
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1678-1717"'; w metryce klasztornej? zapisano, ze Spiewata pieknie sopra-
nem. Z zapisu na jednej z kart tytulowych dowiadujemy sie, ze petnita
funkcje kapelmistrzyni, co posrednio Swiadczy o tym, ze juz w poczat-
kach XVIII w. w Sandomierzu benedyktynki posiadaly ztozona z zakonnic
kapele, czyli zespol wokalno-instrumentalny. Muszynska musiata zatem
miec¢ wyksztalcenie muzyczne, niezbedne do prowadzenia takiego zespotu,
nie wiemy jednak, czy przyszta z tymi umiejetnosciami do klasztoru, czy tez
uczyta sie muzyki juz w klasztorze. Wspomniany rekopis to motet Romana
Zajaczkowskiego, benedyktyna, z dedykacja dla Katarzyny Muszynskiej
cappellae magistrae, zapisany wlasnorecznie przez kompozytora w Siecie-
chowie, z data 3 maja 1706 r. (sygn. A VII 19). Utwér ten, motet Veni Cre-
ator Spiritus, przeznaczony byl na duza obsade wykonawcza: dwa Soprany,
Alt, Tenor i Bas, dwoje skrzypiec, dwie trabki, viole da gamba i organy.
Na drugim, motecie Pawla Sieprawskiego®, datowanym na dzien 13 sierp-
nia 1711 r. widnieje monogram K.M.K.m.O.S.P.Benedicti, ktéry mozna by
odczyta¢ jako Katarzyna Muszynska Kappellae magistra Ordinis Sancti
Patris Benedicti, cho¢ oczywiscie pisownia wyrazu Cappella przez ,k” jest
nietypowa i bledna.

Za czasow, kiedy klasztorna kapele prowadzita Katarzyna Muszynska (ur.
ok. 1655, w klasztorze 1678-1717), pojawila sie w sandomierskim konwencie
inna bardzo uzdolniona muzycznie zakonnica, Zofia Bratysiewiczowna, ktéra
najprawdopodobniej stala sie nastepczynia Muszyniskiej. Bratysiewiczowna*
zostala przyjeta do klasztoru ,bez posagu, do chéoru®” — w klasztorach zenskich
(nie tylko w Polsce) w okresie potrydenckim bardzo chetnie przyjmowano
uzdolnione, a najchetniej wyksztalcone muzycznie osoby, bez warunku wno-
szenia przez nie posagu. Ich umiejetnosci, tak potrzebne zakonnej wspolnocie,
stanowily jego ekwiwalent. Zofia miala w sandomierskim klasztorze starsza
siostre, Agnieszke, o ktorej wiemy z metryki, ze byla dobra spiewaczka [Bor-

! Jako lata zycia w klasztorze podaje czas miedzy profesja (§lubami wieczystymi) a §émiercia,
chyba, ze zaznaczam inaczej. Przewaznie przed profesja kandydatki spedzaty w klasztorze rok
w nowicjacie, lecz woéwczas nie nalezaly jeszcze w pelni do wspélnoty zakonne;.

2 Ksiqzka przyje¢ do zakonu, profesji i konsekracji ksien, elekcji, konfirmacji i $mierci wszyst-
kich siéstr umartych w klasztorze sandomierskim, rekopis G 1392 BDS, s. 166.

3 Justus germinavit, na SATB, dwoje skrzypiec i organy, sygn. A VII 21. Utwér wydany
w serii Sub Sole Sarmatiae t. 14: Pawet Sieprawski, Justus germinavit, Plaudite sidera, Regina
caeli, wyd. Maciej Jochymczyk, Krakow 2012.

* Borkowska podaje inne lekcje nazwiska Zofii: Bratuszewiczéwna / Braciszowiczéwna, jed-
nak zakonnica podpisywala sie na rekopisach jako Bratysiewiczowna. Zofia urodzita sie ok.
1673 roku, w klasztorze w latach 1698-1730. [Borkowska, 2005, s. 386].

5 Okreslenie ,do chéru” w tym kontekscie nie oznaczato zaliczenia kogo$ do choéru w dzisiaj
powszechnym rozumieniu tego stowa (,duzy zespo6t wokalny”). Chor zakonny bylo to przede
wszystkim miejsce, najczesciej empora w kosciele, na ktérej zakonnice odprawialy liturgie
godzin i inne modlitwy oraz przebywaly w czasie mszy. Muzyka byla waznym elementem spra-
wowanej przez zakonnice liturgii, stad w tym przypadku ,do chéru” oznaczato ,do Spiewania
i/lub grania w czasie liturgii”.
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kowska, 2005, s. 385]. O Zofii w metryce napisano, ze byla ,bardzo sposobna
i potrzebna do choru”; dlatego tez zgromadzenie nie szczedzito Srodkéw na jej
leczenie; wysltana na kuracje do Lublina, tam zmarla w wieku okoto 57 lat.
Nazwisko Zofii pojawia sie na 27 rekopisach utworéw wokalno-instrumental-
nych, niekiedy w formie monogramu ZB. Wiekszo§¢ pisana jest bardzo sta-
rannie jej wlasng reka, inne pochodza ex scriptis muzykow kolegiaty sando-
mierskiej (Krzewdzienski, Garzenski)® z jej podpisem posesyjnym — te zapewne
byly jej podarowane. Daty na manuskryptach sygnowanych przez Zofie obej-
muja lata 1708-1726. Przepisane lub pozyskane przez nia utwory stanowily
trzon repertuaru zakonnej kapeli w pierwszej potowie XVIII w., a niektore byly
uzywane takze pozniej; Zofia Bratysiewiczowna jest takze gtowna skryptorka
w calej kolekcji rekopiséw BDS, obejmujacej spuscizne kilku skasowanych
klasztorow i sandomierskiej kolegiaty.

Nie wiemy niestety, jaka funkcje w kapeli, poza skryptorska i prawdopo-
dobnie od pewnego momentu kapelmistrzowska, petnila Bratysiewiczéwna:
czy byla Spiewaczka, czy instrumentalistka? By¢ moze, jej muzyczne
wyksztalcenie obejmowalo wiele specjalnosci, co bylo czeste w przypadku
owczesnych muzykow. Bardzo prawdopodobne, ze byta cérka, lub krewna
muzyka, ktory jest odnotowany jako Braticewicz’, dyrygent kapeli katedral-
nej-kolegiackiej w Sandomierzu w trzecim kwartale 1696 roku [Konopka,
2005, s. 348]. W kolejnym kwartale na tym stanowisku odnotowany jest
juz inny muzyk, co §wiadczyloby o krétkim pobycie Braticewicza/Bratysie-
wicza w Sandomierzu. Ta sytuacja ma swoja analogie w przypadku dwo6ch
innych muzykow, ktérzy pojawiaja sie ,na chwile” w kapeli kolegiackiej,
a ich pobyt zbiega sie w czasie z pojawieniem sie w klasztorze nowicjuszki
o takim samym nazwisku przyjmowanej ,,do ch6éru” bez koniecznosci wnie-
sienia przez nia posagu. Chodzi tu o Zygmuntowskiego®, prawdopodob-
nie ojca Cecylii Zygmuntowskiej, o ktoérej dalej, i o Checinskiego®, ojca
Marianny, ktora przebywala w klasztorze jako probantka, jednak nie zde-
cydowala sie¢ na wstapienie do nowicjatu [Szylar, 2005, s. 88, 90, 91].
Mozemy sobie wyobrazi¢, ze 6w Braticewicz, ojciec bedacej w klasztorze

6 Mikotaja Garzenskiego, skrzypka kapeli kolegiaty w latach 1722-1732 oraz Pawtla Krzew-
dzienskiego (Krzewinskiego), organisty tegoz zespotu w latach 1722-1723. [Konopka, 2005,
s. 259, 352].

7 Jak wiadomo, nazwiska zapisywano w réznych wariantach fonetycznych. Wedlug metryki
klasztornej ojciec Bratysiewiczowien nosit imie Adam. W zbiorze muzykaliow BDS znajdujemy
rekopis z 1690 roku zapisany przez Alberta Braciszowicza, kantora kosciota katedralnego w Lu-
blinie. Jest to prosa de Corpore Christi Lauda Sion Macieja Wronowicza (BDS A VII 9 , nr 249).

8 Odnotowany w 1743 r., zbieznoé¢ z profesja Cecylii. [Konopka, 2005, s. 350].

9 Odnotowany w spisie w latach 1767-1769 [Konopka, 2005, s. 350]. Byl wynajmowany
jako trebacz przez benedyktynki do wykonan podczas Swieta sw. Benedykta, wyptaty dla niego
zapisano w regestrach wydatkow klasztornych (Regestra podskarbskie zaczynajace sie w R.P
1769, rkp. G 889 BDS). Por. takze Wiktor Lyjak, Przyczynki do dziejéw muzyki u Panien Bene-
dyktynek w Sandomierzu, RM 1983/16, s. 26.
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juz od osmiu lat starszej corki Agnieszki [Borkowska, 2005, s. 385]!°, przy-
bywa, by ,wynegocjowac” z ksienia przyjecie jego kolejnego dziecka bez
posagu, obiecujac jednoczesnie, ze zapewni jej dobre muzyczne wyksztal-
cenie!l. Przyjecie Zofii do nowicjatu nastapito dwa lata pozniej, w 1698 r.,
a liczba i jakosé pozostawionych przez nia rekopisé6w, oraz opinia o niej
w klasztorze, poswiadczaja, ze spetnita pokladane w niej nadzieje.

W sumie wiadomo o dziewieciu zakonnicach-muzykach przyjetych
do sandomierskiego klasztoru bez posagu. Poza Zofig Bratysiewiczowna,
na kartach rekopiséw BDS spotykamy jeszcze nazwiska trzech z nich:
Jadwigi Dygulskiej, Cecylii Zygmuntowskiej i Agnieszki Sosnowskiej. Dwie,
Jadwiga Dygulska i Cecylia Zygmuntowska, zostaly przyjete do nowicjatu
prawie w tym samym czasie (odpowiednio w 1738 i 1742 r.). Obie byty cor-
kami muzykéw i obie miaty muzyczne wyksztalcenie, jednak ich charaktery
i losy okazaly sie bardzo rozne.

Jadwiga Dygulska (ur. ok. 1722, w klasztorze 1739-1796) byla corka
Jana, sandomierskiego muzyka, psatterzysty kolegiaty. Bardzo ceniona za gre
na pozytywie, byla przez jaki§ czas klasztorna organistka!?; przepisata dwie
ksiegi organowe L 1668 i L 1669, z ktorych pierwsza jest bardziej obszerna,
a druga stanowi czeSciowa kopie pierwszej. Ksiegi te, starannie zapisane,
zawieraja akompaniamenty organowe do mszy na rozne okazje roku litur-
gicznego oraz utwory solowe na instrument klawiszowy, rowniez przezna-
czone do wykonania podczas liturgii. Zapis mszy obejmuje melodie choratu
w kluczu sopranowym oraz linie basowa, niekiedy cyfrowana, przeznaczona
do realizacji jako akompaniament na organach. Takie wykonywanie choratu
bylo zgodne z 6wczesna praktyka; ponadto wiele z utrwalonych czesci mszal-
nych, zwlaszcza Gloria, poSswiadcza istnienie praktyki alternatim, ktéra pole-
gala na wykonywaniu niektorych fragmentéw czesci statej mszy wokalnie,
a niektorych wylacznie na organach. W ksiedze L 1668 znajduja sie ponadto
wiadomosci na temat zasad muzyki oraz 138 utworéw na klawesyn lub kla-
wikord, z ktérych wiele ma charakter wirtuozowski. Wiktor Lyjak w swoim
artykule na temat praktyki muzycznej w sandomierskim klasztorze [Lyjak,
1983, s. 26] wyrazil nawet przypuszczenie, powtorzone potem przez Borkow-
ska [Borkowska, 20035, s. 390], iz Dygulska byta kompozytorka niektérych
z owych klawesynowych utworéow, jednak nic tego nie potwierdza. Wpraw-
dzie na stronie 59 rekopisu znajduje sie tajemnicza nota, pisana inng, niz

10 Ur. 1672, w klasztorze 1688-1706. Zapamietana jako dobra §piewaczka.

11 W Hiszpanii w tym samym okresie opiekunowie ubogich lub osieroconych dziewczat spi-
sywali z klasztorami specjalne kontrakty, a dziewczynki, ktére miaty zosta¢ zakonnicami-mu-
zykami, byly uczone muzyki juz od wczesnych dzieciecych lat. Musiaty umie¢ dobrze $piewac
z nut, gra¢ na organach i harfie, a takze improwizowaé, co wymagalto wiedzy z zakresu teorii
muzyki i kompozycji [Baade, 2001, s. 138]. Por. takze [Walter-Mazur, 2010, s. 62-64].

12 W partii organéw rekopisu AIV15, zawierajacego Litanie do Matki Bozej widnieje dopisek
»dla Im¢ Panny Dygulskiej RSO Benedykta”.
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zapis nutowy, reka: ,Patybulum J.P. Dygulski y dobrodzieyce moi donozek
u padam”, ale trudno byloby ja utozsamiac z przypisaniem autorstwa kom-
pozycji tej zakonnicy. Jadwiga Dygulska spedzila w klasztorze 58 lat swego
zycia, zostawiajac dobra i wdzieczna pamiec, ktérej wyrazem byla wklejka,
umieszczona w ksiedze L 1668 z rozkazu ksieni:

Roku Pan. 1796 dnia 13 aprilis:

Daje sie nazawsze do Choru ksiega Pisana ze Mszami y roznemi notami,
ktora praca jest wlasnych rak Jadwigi Dygulski ZRSOB, zostawita wielka
pamiatke po sobie, dlatego obowiazek jest pamietaé¢ o jej duszy. Obli-
guje przetozona, aby nie byla w poniewierce, ale w konserwie wielkiej,
bo zapewne nikt sie nie zdobedzie na zostawienie tak Slicznej pamiatki
po sobie. Oprocz Panny Marianny Moszynski i Jadwigi Dygulski. Ktére
Ksiegi do Spiewania y do grania najlepsze dla pamiatki y chwaly Boskiej
zostawity, za ktérych dusze niech bedzie Pamie¢ przed Bogiem nazawsze.
M Siemianowska.

Z kolei Cecylia Zygmuntowska (ur. ok. 1726, w klasztorze sandomier-
skim 1743-1765 i 1784-1789) stala sie osoba, ktorej bardzo wiele miej-
sca poswiecono w spisywanej akurat za jej zycia Kronice klasztornej, a to
z powodu ,problemoéw” jakie sprawiata. Kiedy zestawia sie fakty dotyczace
jej zycia, pochodzenia i wzmianki w kronice, mozna snuc¢ pewne domy-
sly. Czy za ,kaprysami klasztornej gwiazdy w przejSciowych latach”, jak
podsumowala ja Borkowska [1996, s. 78-79], nie kryla sie tragedia osoby
umieszczonej przez rodzine w klasztorze wbrew jej woli i predyspozycjom?

Zygmuntowska pochodzila ze znanej w Polsce i dzialajacej w gtownych
osrodkach miejskich rodziny muzykow. Adolf Chybinski [1949, s. 140]
podaje, iz réd Zygmuntowskich pochodzil z Krakowa, a pod koniec XVII w.
przeszli oni z judaizmu na katolicyzm. Wymienia czterech muzykow o tym
nazwisku: 1. Teodora, od 1768 Spiewaka i skrzypka kapeli jezuitéw w Krako-
wie, nastepnie kapeli katedralnej, potem dzialajacego w charakterze kapelmi-
strza na dworze ksiecia Sapiehy, kanclerza Wielkiego Ksiestwa Litewskiego.
Teodor byt autorem dwoéch kompozycji: Miserere i kantaty Sw. Wactaw.
2. Adama (r6znego od ojca Cecylii), wiolonczeliste, aktywnego od 1781 r.
w Warszawie, zmarlego prawdopodobnie przed rokiem 1828, oraz 3. Jozefa
i 4. Mikotlaja, o ktérych niczego nie wiadomo. By¢é moze wymieniony przez
Chybinskiego Jozef Zygmuntowski to zalozyciel szkoly muzycznej w Krako-
wie, kierujacy nia w latach 1773-1781, a Mikotlaj, to jego syn — wioloncze-
lista. Wolfgang Amadeusz Mozart opisuje w listach spotkanie z siedmiolet-
nim Mikolajem w Paryzu w 1778 r. Maly geniusz wiolonczeli odbywat podréz
po Europie w towarzystwie ojca — Jozefa Zygmuntowskiego, ktérego Mozart
nazywa ,ztym ojcem”, gdyz zmuszat dziecko do zmudnych ¢wiczen i podrozy.
Mikolaj zmart w mlodym wieku [Dembowski, 1991, s. 241].
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Ojcem Cecylii byt Adam Zygmuntowski, kapelmistrz kapeli katedralne;j
na Wawelu w latach 1746-1748, pézniejszy skrzypek i kapelmistrz u pauli-
now na Jasnej Gorze, wczesniej, jak juz w wspomniano, w 1743 r. prawdo-
podobnie notowany jako cztonek kapeli kolegiackiej w Sandomierzu. Data ta
zbiega sie z data rocznag profesji Cecylii i Smierci jego mltodszej corki, Salo-
mei, ktora wstapila do benedyktynek sandomierskich w tym samym dniu
co Cecylia, jednak zmarta po kilku miesiacach jako nowicjuszka [Borkow-
ska, 2005, s. 392]. Zdaje sie, ze Adam Zygmuntowski, podobnie, jak wielu
muzykow, uwazal, ze wyksztalcenie muzyczne dziecka i umieszczenie go
w klasztorze stanowi¢ bedzie dla niego awans spoleczny oraz zapewni mu
bezpieczne i dostatnie zycie. Swego syna Michata umiescit u paulinéw, gdzie
ten rzeczywiscie zrobil kariere muzyczna, zostajac najpierw Spiewakiem,
a potem kompozytorem i kapelmistrzem ich znakomitej kapeli. W realizacji
swoich zamiarow zapewnienia dzieciom przysztosci Adam nie cofat sie przed
niczym — dodajmy tu, ze Michal Zygmuntowski byt kastratem. Kastrowanie
chlopcéw-$piewakow byto w Polsce bardzo rzadkim procederem, zdecydo-
wana wiekszos¢ kastratow, jacy dziatali na dworach i w koSciotach Rzeczpo-
spolitej, stanowili — tak jak i w innych krajach — Wlosi.

Warto nadmienié, ze takze inny Zygmuntowski, Teodor (wymieniony
jako pierwszy przez Chybinskiego) umiescil corke w klasztorze: Julianna,
ur. ok. 1774 r., zostala klaryska w Krakowie i pelnita tam urzad kantorki
[Borkowska, 2005, s. 197]. Dzieki Leksykonowi Borkowskiej odnajdujemy
jeszcze jedna Zygmuntowska-zakonnice: Kunegunde, ur. w 1749 r. i bedaca
w latach 1775-1825 norbertanka w Ibramowicach, gdzie w 1783 r. pelnila
urzad trzeciej kantorki [Borkowska, 2005, s. 190].

Wracajac do naszej bohaterki, Cecylii, warto zauwazy¢, ze jako pierw-
sza jest ona w kronice nazywana Spiewaczka [Szylar, 2005, s. 85], co Sswiad-
czyloby o tym, ze siostry postrzegaly ja jako profesjonalistke. Wiadomo,
ze grala takze na instrumentach — nie ustalono na jakich, lecz zapewne
byly wsrod nich instrumenty klawiszowe i skrzypce, najbardziej potrzebne
w kazdej kapeli tamtego czasu. W latach 1762-1764 byla kantorka, w 1764
r. ksieni mianowata ja kapelmistrzynia, co zapewne bardziej jej odpowia-
dato!3. Jednak w roku 1765, przejawiajaca rézne roszczenia i skonflikto-

13 Kantorka odpowiadala za przebieg liturgii godzin, zaréwno §piewanej jak i czytanej, wy-
znaczala osoby do czytania i rozpoczynania $piewu, uczyla takze $piewu i prowadzila pro-
by, jesli to byto konieczne. Kapelmistrzyni byta odpowiedzialna tylko za muzyke wokalno-in-
strumentalna, wykonywana podczas specjalnych okazji: najwazniejszych swiat koscielnych,
wizyt waznych gosci, uroczystosci klasztornych. Oczywiscie takze za przygotowanie klasz-
tornej kapeli oraz zapewne za gromadzenie repertuaru. Termin ,kapelmistrzyni” nie pojawia
sie w dokumentach wytworzonych przez benedyktynki. Kiedy mowa o przekazaniu funkcji
kapelmistrzyni Cecylii Zygmuntowskiej w kronice czytamy: ,frakt oddany od p. Krzewskiej
p. Zygmuntowskiej” [Szylar, 2005, s. 69].
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wana z ksienig Zygmuntowska prosi o przeniesienie do Radomia!*. Tak tez
sie stalo, jednak na miejscu, w Radomiu, widzac skromne warunki byto-
wania w tamtejszym klasztorze, Cecylia bardzo pozatowalta swojej decyzji.
Chciata ja wycofac i wroci¢ do Sandomierza, lecz ksieni Siemianowska nie
wyrazila na to zgody!s. W Kronice zapisano ,o§wiadczenie”, ktéra Zygmun-
towska musiata podpisa¢ w zwiazku ze swoimi przenosinami, warto przy-
toczy¢ je tu w calosci:

Punkta podane pannie Cecyliey Zygmuntowskiey Z.R.0.S.B. klasztoru
sandomierskiego pragnacej odmiany miejsca w innym klasztorze dla
poprawy prawdziwej zycia swego:

e Przystac¢ na wszystkie powinnosci, ktére sie w tamtejszym klasz-
torze praktykuja oraz przyjecie szkaplerza bez najmniejszej trudnosci
czynienia.

e W chorze chwaly Panskiej ma nieustannie pilnowacé, poniewaz
w tamtejszym klasztorze ani praktyki nie masz, zeby Spiewaczki mialy
jakie dni wyznaczone przed sSwietem lub po Swiecie dla uwolnienia od
choéru.

e Na spowiedniku jednym, ktérego cale zgromadzenie ojca bernar-
dyna zazywaja przestawac bedzie powinna i bron Boze o zadnego nie-
rekwirowac, kontentujac sie ekstraordynaryjna spowiedzia wraz z catym
zgromadzeniem.

e Kuracyi zadnych pretendowac¢ nie bedzie z podobnemi wymy-
stami, jakie tu czynilta, niepretendujac zadnych dystynkcji, kontentujac
sie pospolitym zyciem {...).

e O trunki zadne nienaprzykrzac sie, jako to o wino, o ktére tam jest
przytrudniej, dopieroz o wédke, ktora juz dawno dla catego zgromadzenia
zniesiona (...).

e Wdawac¢ sie nie bedzie w zadne intrygi ani znajomosci szukaé, ale
calemu tamtejszemu zgromadzeniu przykladem by¢ ma, zeby ohydy temu
konwentowi, z ktorego przenosi sie nie czynita. Celi osobnej mie¢ nie bedzie,
gdyz dla szczuplosci miejsca (...) musi sie u drugiej miescié, akomodujac sie
tamtejszemu zgromadzeniu, u ktérych zadnych zastug nie ma.

e Plotek zadnych miedzy zgromadzeniem czynié nie ma, dopieroz nie
roznic przetozonej ze zgromadzeniem, ale tylko ksigzki duchownej i choéru
pilnowa¢, do ktérego i tu przyjeta.

o Ubédstwa Swietego ma przestrzega¢ w ochronie tak chust jako
sukien lepiej nizeli tu, nieodzywajac sie z tym, ze mi powinien konwent
dac, choc¢ zedre.

14 Generalnie benedyktynki obowiazywala zasada stabilitas loci i przenosiny odbywaly sie
zupelnie wyjatkowo, przewaznie w sytuacjach niemozliwych do zazegnania konfliktow.

15 Zygmuntowska wrocila do sandomierskiego klasztoru w 1784 roku, na pieé¢ lat przed
Smierciq.
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o Jezeli przelozona naznaczy, jaka zabawe i praca, powinna ja bedzie
z pokora i z ochota przyjaé, niewymawiajac sie zem na prace nieprzyjeta,
reflektujac sie tym, ze w pokornym stanie jest zakonnym i widzac, ze szla-
checkiego urodzenia i godnego urodzenia damy te praca dla Chrystusa
ponosza [Szylar, 2005, s. 65].

Z przytoczonego oswiadczenia wynika, ze Zygmuntowska nie czula sie
powotana do zycia w zakonnej wspoélnocie, a swoje przebywanie w niej trak-
towala jako koniecznos¢ zwigzana z wykonywaniem zawodu muzyka. Rze-
czywiScie, w metryce mamy potwierdzenie, ze Zygmuntowska, w zwigzku ze
swoim talentem i muzyczna aktywnoscig byla w Sandomierzu zwolniona od
innych obowiazkéw. Dlaczego odeszta wtedy, kiedy osiggneta stanowisko
kapelmistrzyni? Na co liczyla, odchodzac do Radomia? Niczego nie wiadomo
o jej muzycznej dziatalnosci w tamtejszym klasztorze!s. Moze zastanawiac
fakt, ze w Sandomierzu nie zachowaly sie zadne pisane przez nia rekopisy
muzyczne, brak tez jej not posesyjnych i dedykacji dla niej. Jedynie na
glosie Canto jednego z utworow zapisano u dotu jej nazwisko. Mozliwe, ze
zabrala swoje nuty do Radomia.

Oczywiscie nie tylko corki muzykow zajmowaly sie graniem i §piewaniem
w klasztorze. Kilka skryptorek i posesorek rekopisow muzycznych nale-
zalo do rodzin szczycacych sie herbem i urzedami w Rzeczpospolitej, ktore
umieszczaly corki w klasztorach wplacajac odpowiedni dla stanu posag.
Marianna Moszyniska, ktorej swoj utwor dedykowat sympatyzujacy z sando-
mierskimi benedyktynkami kompozytor Christian Joseph Ruth!?, byta cérka
cze$nika urzedowskiego Stanislawa. Zreszta, az trzy jego corki wstapity do
sandomierskiego klasztoru. Najpierw Helena ur. ok. 1712 r., potem trzy lata
mlodsza Marianna, a na koniec, wbrew woli rodzicow, takze najmltodsza
Scholastyka (ur. 1729 r.), ktéra wczesniej byla uczennica klasztornej szkoty
dla dziewczat!®. Marianna i Scholastyka mialy zdolnosci muzyczne. Mtod-
sza przepisata w darze dla starszej choratlowy antyfonarz, zawierajacy oprécz
Spiewow ,Porzadki chorowe”, czyli zwyczajnik dotyczacy sposobu sprawowa-
nia liturgii przez caly rok!®. Taki prezent mogt swiadczy¢ o tym, ze Marianna
zostata - albo miata zostac - kantorka. Motet ku czci sw. Gertrudy, zadedy-
kowany Mariannie Moszynskiej przez Rutha, i by¢ moze specjalnie dla niej
skomponowany, miat ciekawa obsade: SB, 2 vl, organy i ,tuba solo”. Praw-

16 Wiadomosci na temat muzycznej dziatalnosci zakonnic radomskich znajduja sie w zacho-
wanym menologium. Nie ma w niej wpisu na temat Zygmuntowskiej, poniewaz zmarta ona
w Sandomierzu [Borkowska, 1984, s. 296-308].

17 Rkp. A VIII 45 BDS. Kompozytor zadedykowat dwa kolejne utwory Lucji Czeladzinskiej
i Mariannie Mokronowskie;j.

18 Borkowska pisze, ze ojciec juz szykowat dla niej §lub i wesele [2005, s. 392].

19 Zob. na ten temat: Walter-Mazur: Muzyka jako element klasztornych uroczystosci w Swie-
tle osiemnastowiecznych archiwalibw benedyktynek kongregacji chetmiriskiej, ,Hereditas Mo-
nasteriorum” 2013 nr 2, s. 57-80.



ARTYKULY 59

dopodobnie wiec Marianna Moszynska byla jedng z trzech zakonnic sando-
mierskich, ktore graly na tym specyficznym instrumencie. Wielka szkoda, ze
nie zachowala sie w rekopisie partia tego instrumentu, poniewaz na temat
praktyki wykorzystywania go mozemy tylko snu¢ domysty?°.

Posesorkg trzech rekopisow muzycznych ze zbiorow BDS byta Urszula
Morska, kasztelanka przemyska, siostrzenica ksieni Siemianowskiej. Nie
wiadomo nic poza tym o jej aktywnosci muzycznej — mozemy sie jej jedynie
domysla¢ na podstawie faktu, iz jeden z rekopiséw otrzymata w darze od
rodzonej siostry Karoliny, dominikanki lwowskiej, drugi od brata Mikotaja,
kanonika: ,z Wiednia”, jak zanotowano na stronie tytulowej. Urszula Mor-
ska miala, zdaje sie, szczegbdlna pozycje w klasztorze. Przybywajac, przy-
wiozla w darze od ojca, szwagra ksieni Siemianowskiej, karete i 40 czerwo-
nych ztotych [Szylar, 2005, s. 45]. W dniu jej obloczyn strzelano z armat,
a z okazji imienin na mszy gralta kapela, a siostry §piewaly litanie [Szylar,
2005, s. 51]. Pozniej, jak w wynika z kroniki, byta ,prawg reka” ksieni, bar-
dzo czesto wyjezdzata z klasztoru w réznych sprawach.

O pozostalych ,Pannach z okladek” sandomierskich rekopisow muzycz-
nych wiemy juz mniej. Anna Stogniewéwna?! (ur. ok. 1685 r. — zm. 1771
r. w klasztorze od 1705 r.) byla posesorka siedmiu zachowanych rekopisow,
datowanych na lata 1730-1742. By¢ moze w tym czasie pelnita funkcje kapel-
mistrzyni. Wlaczone przez nia do repertuaru kapeli klasztornej kompozycje, to
utwory dwoch znanych polskich kompozytoréw tamtego czasu: Grzegorza Ger-
wazego Gorczyckiego oraz Eliasza Karmelity, a takze mniej znanego, ale obficie
reprezentowanego w zbiorach BDS Ferdynanda Lechleitnera oraz lokalnego
kompozytora, dzialajacego w Rakowie Opatowskim, Josepha Rutha??. Trzy
pozostate to anonimowe koledy wokalno-instrumentalne. Dwa z rekopisow
zostaly jej podarowane: przez A. Zajaczkowskiego, muzyka kapeli kolegiackie;j
[Konopka, 2005, s. 349] oraz niejakiego Sebastiana Leckiego.

Lucjai Krystyna Czeladzinskie? byly zapewne krewniaczkami, lecz nie
wiemy, jakie taczylo je pokrewienstwo. Starsza, Lucja, oprécz urzedu kan-
torki sprawowala takze inne: mistrzyni swieckich (nauczycielki i wycho-

20 Tuba marina, tromba marina, Nonnengeige, byt to instrument wykorzystywany przez za-
konnice do wykonywania partii instrumentéw detych, zwlaszcza trabek, na ktorych siostry
raczej nie grywaly. Instrument ten miat charakterystyczne, nieco chropowate brzmienie zwia-
zane z wibracja mostka, przypominajace brzmienie trabki; podobnie tez jak trabka naturalna,
wydobywatl alikwoty dzwieku podstawowego.

21 Na rekopisach podpisana jako Stogniewowna. Prawdopodobnie byla szlachcianka, wnio-
sla w posagu folwark Makoszyn [Borkowska, 2005, s. 387].

22 Zapisana wlasnorecznie przez Rutha dedykacja glosi: ,Przewielebnie w Bogu / JMCi Pan-
ny Anny / Stogniewowney kantorki / Prze Swietnego Zakonu Swietego / Oyca Benedikta
Oddaie przez / rece na cze$¢ y Chwale swietemu / Oycu Benediktowi y Skltadam / mizerny
charakter / Mottetto (sic!) de / S. Benedicto / a Voc. / Canto Alto Basso / Violino Primo Vio-
lino 2do / cum / Fundamento Generali / Autho. Chr. Josepho Ruth” (BDS A1 12).

28 Lucja ur. ok. 1688, w klasztorze 1705-1770, Krystyna ur. ok. 1719, w klasztorze 1735-1776.
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wawczyni w przyklasztornej szkole dla dziewczat), mistrzyni nowicjatu,
mistrzyni profesek, kustoszki, wreszcie przeoryszy [Borkowska, 2005,
s. 387] — mozna wiec uznac, ze w klasztorze zrobila kariere. W nekrologu
zapisano, ze grala na ,tubie” czyli na tromba marina?*; w BDS zachowal
sie jeden utwor z jej nota posesyjna, motet Haec dies quam fecit Krassow-
skiego, jednak formuta poprzedzajaca na karcie tytulowej nazwisko Lucji
Czeladzinskiej: ,ex scriptis”, sugeruje, ze bylo wiecej rekopisow do niej
nalezacych. Na karcie tytulowej zanotowano obsade: SATB, dwoje skrzy-
piec, clarino solo?®, organo. Czy partie clarino solo wykonywala Czeladzin-
ska na tromba marina? Znaczna liczba rekopiséw majacych noty posesyjne
drugiej z Czeladzinskich, Krystyny, kaze przypuszczac, ze moglta ona byc¢
kapelmistrzynia po Stogniewownie, a przed Katarzyna Krzewska, o kto-
rej funkcji wiemy z kroniki?®. Oprocz rekopisow jej dedykowanych oraz
pisanych jej reka, na kilku jest zapisana jako kolejna posesorka, miedzy
innymi na trzech rekopisach Zofii Bratysiewiczowny. Jedna z dedykac;ji jest
szczegoblnie uroczysta, pisana rekg kompozytora, Josepha Rutha, ktoéry trzy
swoje utwory zadedykowal benedyktynkom, w tym wspomnianym Annie
Stogniewownie i Mariannie Moszynskiej:

Jako Strumiczek naymnieszy / ma swoie mete i centrum do ktorey /
zawsze plynie tak ia niegodna Opere / sktadam Wrece JMC Panny/ Chry-
styny Czeladzinskiey Prze / Swietnego Zakonu : Na czesé¢ y Chwa / le
S. Oycu Benediktowi / Aria de Angelis / Canto solo / Violino Primo /
Violino Secundo / Alto Viola Nacessaria / Fundamento Generali / Autho.
C. Josepho Ruth.

Uwage zwraca takze inna:

Nayprzewielebnieyszy ley Mci Panie Chrystynie | Czeladzinski Zreguly
Swietego Oyca Patryarchy | BENEDIKTA Klasztoru Sandomir | skiego
DEDYKOWANY | od | Nikczemnego klienta Jana Musialowskiego Scholae
| Rhetorices Studenta | Ad M.D.G.B.V.M.OOSSPPI.B.X. | NC.SCHTIL&
Omnium SS Virginum.

Dedykacje tego typu swiadcza o tym, ze Krystyna Czeladzinska byla
znana w muzycznym Srodowisku Sandomierza.

Marianna Mokronowska (ur. ok. 1754 r., w klasztorze w latach 1770-
1802), corka Ludwika herbu Bogoria, straznika wielkiego koronnego, jest
podpisana na trzech rekopisach BDS, jeden z nich to aria przeznaczona na
dwa soprany, dwoje skrzypiec i organy, drugi to Symfonia ex C Carla Dit-

24 BDS, rkp G 1392, s. 182.
25 W rzeczywistosci w rekopisie znajduja sie partie dwoch trabek.
26 Nazwisko Krzewskiej nie zostalo utrwalone na zadnym z rekopisow.
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tersa von Dittersdorfa, trzeci zas, to pastorella A céz to sie dzieje. Niestety
rekopisy te nie sa datowane, nie wiemy, czy Marianna zastapila zmarlg
w 1776 r. Krystyne Czeladzinska na stanowisku kapelmistrzyni. Na pewno
byla nauczycielka w klasztornej szkole, uczyta jezyka niemieckiego i gry na
klawikordzie. Po roku 1780 byla mistrzynia renowacji, co Swiadczy o tym,
ze uwazano ja za osobe o duzym doswiadczeniu duchowym.

Ostatnig z zakonnic sandomierskich, ktérych nazwiska widnieja na
rekopisach muzycznych tamtejszej biblioteki, jest Agnieszka Sosnowska
(0k.1755-1827), pochodzaca z Ukrainy i przyjeta bez posagu jako ,Spie-
waczka i graczka” [Szylar, 2005, s. 145]. Jest prawdopodobne, ze prze-
wodzita ona kapeli, poniewaz zachowalo sie az szeS¢ nalezacych do niej
rekopisow, w tym pisane jej bardzo wprawna i staranna reka. Borkowska
podaje jednak tylko za metryka, ze przez 40 lat Sosnowska byta nauczy-
cielka w szkole [2005, s. 395].

W zbiorze muzykaliébw BDS zachowaly sie takze utwory dedykowane
dwom zakonnicom ze Lwowa. Sa to kompozycje Jana Piotra Habermanna,
ktory byt ich nauczycielem gry na skrzypcach. Pierwsza z Iwowskich siostr
to Katarzyna Kozlowska o imieniu zakonnym Cecylia, zZyjaca w klasztorze
w latach 1729-178927. W koledzie zakonnej z rkp. E 16 przechowywanego
obecnie w Archiwum Siostr benedyktynek lwowskich w Krzeszowie, Cecylia
opisana jest jako mitosniczka kotéw: ,Panna Cecylia, ta koteczkom sprzyja,
przyniesie przed wrota Jezusowi kota”. Jej i Mariannie Ksawerii Niedzwiec-
kiej (ur. ok. 1724 r., w klasztorze w latach 1742-1793) dedykowatl kompo-
zytor koncert Lauda Sion na Sopran, Bas, skrzypce i organy: ,moim nay-
osobliwszym Dyscyputkom y Dobrodzieykom (...) we Lwowie 1748”28, Utwor
dedykowany tylko Niedzwieckiej, zapisany w pieknie zdobionym rekopisie,
to Ista, quam laeti, aria na Sopran, troje skrzypiec i basso continuo?°.

Na koniec trzeba jeszcze wspomnieé o Helenie Zaboklickiej z Jarosta-
wia, ktorej nazwisko widnieje nie na karcie tytulowej rekopisu, lecz na jej
odwrocie. Znajdujemy tam dedykacje ,Wielebnej w Chrystusie JPannie
Zaboklicki Wojewodziance Podolski Zakonnicy Reguly S.0.B. (...) Panien
Jarostawskich WM Pannie z serca Kochany Ciotce*° y Dobrodzice”. Concerto
pro defunctis Parendum est (A VIII 139, data 1719 r.) zostalo przepisane
dla jarostawskiej zakonnicy w Sandomierzu przez Zofie Bratysiewiczowne,
i zapewne powrocitlo do tamtejszej biblioteki po kasacie jarostawskiego
konwentu w 1782 r. O Zaboklickiej niewiele wiadomo, poza tym, ze byta
w zakonie w latach 1693-1734, i ze wniosta bardzo duzy posag: 10 000

27 Data urodzin nieznana.

28 Rkp. A VII 17 BDS.

29 Rkp. A VII 18 BDS. Oba utwory zostaly wydane w: Jan Piotr Habermann, Utwory wokal-
no-instrumentalne, opr. Z. M. Szweykowski, Krakow 1966.

30 Wsrod benedyktynek istniat zwyczaj nazywania Ciotkami starszych zakonnic przez mlodsze.
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ztotych3!. W kazdym razie, rekopis ten jest jedynym dowodem na istnienie
wokalno-instrumentalnej praktyki muzycznej w jarostawskim klasztorze®?,
z ktérego w ogole zachowalo sie niewiele archiwaliow.

To, ze na muzykaliach BDS zachowaly sie slady dzialalnosci kon-
kretnych zakonnic, jest bardzo istotne dla rozumienia kultury muzycznej
ich klasztorow i sposobu jej funkcjonowania. Z kroniki dowiadujemy sie
wprawdzie, ze zakonnice same graly i Spiewaly, ale dopiero w konfronta-
cji z bogactwem sandomierskiego zbioru rekopiséw muzycznych ukazuje
sie nam réznorodnosS¢ i poziom repertuaru, jaki byl przez nie kultywo-
wany. Jest to bowiem repertuar w niczym nie ustepujacy innym polskim
oSrodkom tego czasu. Szczegblnie wyraziScie jawi sie znaczenie sandomier-
skiego klasztoru benedyktynek jako osrodka muzycznego, w ktorym dzia-
lalnos¢ kapeli wokalno-instrumentalnej, dzieki zachowanym sygnowanym
rekopisom i innym zrédlom, mozemy udokumentowaé¢ dla calego wieku
XVIII. Dostrzegajac osobiste zaangazowanie cztonkin kolejnych generacji
benedyktynek w funkcjonowanie ich kapeli, rozumiemy, ze kultywowanie
muzyki profesjonalnej — nie tylko §piewu choratowego i piesni - jako ,sprawy
wewnetrznej” klasztoru, nalezalo do tradycji tego miejsca. Podwojne noty
posesyjne i dedykacje sa z kolei dowodem, ze zyjacym w klauzurze zakon-
nicom jednak udawalo sie nawiazywaé ,muzyczne kontakty”, i Ze one same
byly znane ze swej dzialalno$ci muzycznej w lokalnym Srodowisku.
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Magdalena Walter-Mazur
Maids from the covers:
Musically active nuns in the Benedictine monasteries in the 18th century

Summary

In the music materials collection of the Diocesan Library in Sandomierz, a considerable
112 manuscripts from closed monsasteries can be found. 112 Benedictine monasteries appear
in the collection: 108 from Sandomierz, 3 from Lvov and 1 from Jarostaw. On the title pages of
many of them we find surnames or monograms of the composers, scribes, and owners of the
manuscripts. Among them fifteen Benedictines (twelve from Sandomierz), who were cantors,
singers and instrumentalists and whose names we would search for in vain in the dictionaries
and encyclopedias dedicated to Polish musicians can be identified. The author of the article
uses the information contained in the sources and literature to investigate these nuns and their
music activity.
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Hatanps drpcoBa
Pocculickas HayuoHanbHas 6ubnuomera, CaHkm-ITemepbype

»»JIOPOXOBO# MAT'A3HH PEBOAIOIIHH:
HCTOPHYECKHE ITECHH IOAMAHA YPCHIHA HEMIIEBHYA

Ilosrckuit obuiecTBeHHBIH mesTeAb, HCTOPHK, OpPATOp, PEIopTep,
AUOpPETTHCT, ApaMaTypr U modT HOaman YpceiH HemiieBuy (1758-1841)!
BOIIIE€A B MICTOPHIO My3bIKaABHOH KyABTYPBI [10ABIIIN KaK aBTOP II03THYECKOTO
TEeKCTa IEePBOTO IIOALCKOTO AOMAITHEro IeceHHuKa Spiewy historyczne
[Strumillo, 1956, s. 111]. My3absikaabHOE BOIIAOLIEHUE Hcmopuueckux
neceH CTan0 HE TOABKO 3aA0TOM MX IIOIIYASPHOCTH Ha MOOATHE TOAbI, HO
U Openrededl HOBBIX KAHPOBBIX TEYEHUM B IIOABLCKOM My3bIKe. [lomGop
My3bIKaAbHBIX MHTEPIIPEHEPOB IIMKAA ITATPHUOTHYECKHUX CTHX0B HeM1iieBrua
BBITASIIUT Ha IIEPBBIM B3TA4[ IIPOM3BOABHBIM. OTO — IpodeCCHOHAAbHbIE
moAbCKHe KoMIto3utopbl Kapoab Kypnuabckuii, ®paHmumiek /Aecceab,
Mapuga lllumanoBckas, I03ed Jdemmubckuii, Baraas 2KeByckuii, a Takxke
P My3BIKAHTOB-AIOOHMTEAEH, BOIIEAIINX B HCTOPHUIO MY3bIKH Oaaromaps
AWIIb 3TOM €IMHCTBEHHOM nybamkanuu — Llermansa Be#finasb, ®paHiiumka
KoxanoBckas, Aaypa [Toroukasi, Caromes I[lapuc, @panriumniek CKUOUIIKUH,
Bodra 3amoiickasa, Koucraumua Hapbyr, rpadpuna Kapoanmna XomkeBud
U reproruHa Mapusa Broprembeprckas.

IToniyagapuocte B Iloabine HMHcmopuueckux neceH, IIEPBOE H3TaHUE
KOTOPBIX COCTOSAOCH B 1816 ronmy, OGblaa moucTuHe orpoMHa. CTaHHCAAB
MOHIOIIKO, CABIIIABIINME HUX B AETCTBE OT CBOEH MaTepH, I1033Ke€ Ha30BET
KA HeMileBr4aa cBoei ,,[1epBO# IITKOAON ITOCTHUKEHUs My3bIKHU” [Prosnak,
1968, s. 20]. B MoHOrpaduax 0 KOMIIO3UTOPE MOXKHO Ha¥TH TaKHe oIpeme-
AeHus IleceH Kak ,IIOABCKOE €BaHTeAVe, PU(PMOBAHHBIH yIeOHUK HUCTOPHU
[ToablTH, TI0 KOTOPOMY B TO BpeMs 06ydar0Ch MOAOZOE TOKoAeHMe” [Pya3uH-
ckuH, 1969, c. 23].

sdeaoBek-Iloapma”, ,HecTop IOABCKOH AmTEpaTypbl’ — TAKOBBI 3IH-
TETBI, 3aKpenuBIINecs 3a uMeHeM HemueBuda. Bot kak B 1829 roay peko-
MeHnoBaA Oamana YpceiHa Agam MUIIKEBHY B IHUCBME K PyCCKOMY IIO3TY

! B HEKOTOPBIX HCTOYHMKAX MOXKHO BCTPETHUTh yKa3aHus Ha 1757 rox poxaenus Hemiesmya.
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Bacuauio AugpeeBudy 2KyKOBCKOMY?: ,3HAMEHUTHIH ITAaTPHOT, IIPEBOCXOI-
HBIHM OpaTop, aBTOP OOABIIIOTO KOAMYECTBA IOAUTHYECKUX M UCTOPHUYECKUX
COYMHEHUH, HAIITMOHAABHBIHN II03T, COBEPIIEHHO OPUTHHAABHBIH. OCoOEeHHO
LIEHATCS ero KoMeauu, bacHu u Hemopuueckue necHu. Jpyr kHA3a Bazem-
ckoro” [MunkeBud, 19546, c. 416].

K momenty Hanmcanusa cbopHura Hcmopuueckux neceH (1812 ropn)
HemneBuu mpoxua 0Ooaee IIOAOBHHBI CBOEM HACBIIIEHHOH COOBITHSIMH
KU3HU. [loAyauB Gaectdiiiee o6pa3zoBanue B BapmraBckoMm KageTckoM Kop-
myce®, B 3BaHUM IIOpy4YHKa HeMIIeBHY CTAaHOBUTCS amBIOTAHTOM KHHA3S
Anama Yaproperickoro. o 1784 roma IOamaH HaxoguTcs Ha BOEHHOH
CAyK0e ¥ OOHOBPEMEHHO BeAeT OYpPHYIO CBETCKYIO KHM3Hb, MHOIO ITyTe-
miectByss 1o EBpome. IlepBble AuTepaTypHble IIyOAuMKanuu HemiieBuya
— moambl K FOzegpy Hlumarosckomy u Ayma o XKynkosckom [KoBEHBKO,
[TaBAtouyk u BaiikoBcka, 2007, c. 7-8]. IpamaTyprudecKuii neGroT mmoaTta
cocrosiacga B 1787 rony (ucropudeckada Tpareaud B cTUXax Bradwsicnae nod
BapHoti). Kak yaeH maTpuotudeckoii maptuu [loavitn HemueBuya us3bupa-
eTcs OEIlyTaToM OT AMBOHCKOTO (HH(ATHTCKOTO) BOEBOACTBA B 3HAMEHUTHIHN
YerpipexaeTHHUH cefim 1788-1792 romoB U NpHUHHUMAaET aKTUBHOE ydacTue
B paspaborke Konctutyinu 3 maa 1791 roma?, a Takke SBAFETCS OTHUM
U3 PenaKTopoB ,l'azeThl HapomoBoi#i u 061ieii”. B mepuon YeThipexaeTHETO
cefima HemIieBUdY mmuIeT MHOTOYHCAEHHBIE ITIOAUTHYECKNE CKa3KH U 6acHH,
a TakxKe 3HaMEeHHUTYI0 KoMenuio Bosspawerue denymama u apamy Kasu-
Mmup Benuruii [Hcmopusi, c. 170-172].

[ToanTHyeckas Kapbepa M AHUTEpPATypHOE TBopdecTBO HemileBuua Tec-
HBIM 00pa30M IEPENAETAANCH C CAMOT0 Ha4YaAa €ro JKHU3HH. JTa CBI3b CTAHET
OIIpEeNIeAsIIONIEeH B olleHKe purypsl FOamnaHa YpchlHa Kak COBpEMEHHUKaMH,
TaK U IIOTOMKaMH. B A€KIIMM O CAaBSHCKHMX AWUTEpPATypax, HOCBSIIEHHOH
HewmueBuuay, MUIIKEBUY CKaxKeT caedyrolee: ,HeMileBHY HUKOrja HE BBICTY-
Iaa Kak IO3T-BHPTY03®, HUKOIAA He IIHCAA A Pa3BACYECHHS CBOHUX YHTA-
TeAel; ICKyCCTBO HHUKOIIA He ObIAO fas Hero umosoM. OH ObIA IIpesKae BCEro
IIOASKOM, H TOABKO ITOASIKOM. B CBOMX IIPOU3BENEHUSX OH BUIEA OPY2KHE IAS

2 INepen moesaxoii B Bapmasy XKykoBcKuii mpocuT MUIKeBHYA 0XapaKTePH30BaTh HAHGoAee
3HAQYUMBIX IIPEACTABUTEACH BapIIaBCKOM 3AUTHI U IIEPCIIEKTHUBBI 3HAKOMCTB. B crimcke nMmeH,
KOTOPBIH coobiiaer B mucbMe MuiikeBud, nMms HeMiieBuya riepBoe

3 BapmaBckuii KageTckuii KoOpmyc, KOTOpPBIH ellle Ha3bIBaAW PhIIIAPCKON IIKOAOM, OBIA
OMHUM M3 IIPECTHUXKHENUITUX yIeOHBIX 3aBemeHu [loabiu. 3necs Oyaymx oHUIIEPOB KpoMe
BOE€HHBIX HaYK YYHAM HHOCTPAHHBIM d3bIKaM, CBE€TCKHM MaHE€paM, pa3BHUBaAu YyBCTBO
IaTpUOTU3MA; B ,KaeTCKOM TeaTpe”’ CTaBHAUCH APaMbl M KOMEIWH, YaCTbIM YYaCTHHUKOM
KOTOpbIX OblA HemieBua. KoMeHIaHTOM WIKOABI ObIA KHSI3b AzmaM HapTOpBIMCKHM, KOTOPbIH
u nnomor HeMiieBHU4y HOCTYIIUTE TyAA.

* Iocae npoBasa KoHcrutynmuu 3 mas u BTOporo pasgesa Peuwn Ilocmoamrtoit B 1792 r.
HemneBudy BMecTe ¢ HapTOpBIMCKUM 5MUTPUpPYET B Beny.

5 AurepatypHas KpUTHKA He pa3 o6BuHAAa HeMIleBHYa B ITIOCPEACTBEHHOCTH U 06CyKaasa
HECOBEPILIEHCTBO €T0 MO3THYecKoro ctuad. [TogpobHee 06 aTom: [['epbean, 1871, c. 421].



66 MUZzYKALIA

60prOBI ¢ Bparamu lloawmm. [Iasg HEro HCTOPHYECKUE KOMMEHTAPHH HAU
uTaTa O6bIAM [IOIIPOCTY OPYKHEM — HACTYIIATEABHBIM MAH OOOPOHUTEALHBIM.
Ecam cuuraTh, 9YTO BCE CO3MAHHOE IIHCATEAEM IT0l BAUSTHHUEM TEKYIIHNX COObI-
TUH €CTh AWIIB ITaM@AET, €CAH KasK/loe IIPOM3BeAeHHE, pPacCUUTaHHOE Ha
HeMeIOAeHHBIN 3(pEeKT, eCThb TOABKO ITaMAET, TOTAa MOXKHO CKas3aTb, 4YTO
Io4TH Bce Tpyabl HeMmIiieBru4ya, Kak XyA0:KeCTBEHHBIE, TaK U UCTOPHYECKHE,
ABAFIOTCH TOABKO ITaM(pAE€TaMU, YTO OH OBbIA BCETO AWIIIH ITaM(PAETHCTOM, HO
naM@pAETUCTOM KPYITHEHIIIMM H3 BCEX KOTIA-AHOO CYIIIECTBOBAaBIINX, MO0
OH Bcerza BueA mepen coboi omHy IeAb, Beerga ObIA BOOMYIIIEBACH OTHOM
AT0OOBBIO — AFOOOBEBIO K OoT4H3HE...” [Munkesud, 1954a, c. 364].

Yuactue B Boccranuu Tazeyma Kocrtiomiko 1794 roma craHoBUTCH
IIEPBBIM 3HaMeHATEeALHBIM COOBITHEM B IIOAUTHYECKOH cynbbe HemieBuua.
B sToT nepuoa us-no nepa HeMmiieBuya BbIXOAAT IIPpOKAAMAlINH, JHEBHbIE
IpUKa3bl U BOeHHBbIe OioaseTeHH. Be3 yuactua HOamaHa He co3maeTcd HHU
OOWH NOKYMEHT IITaba [MOBCTAHIIEB, HH OHO BO33BAaHUE K HAPOLY.

B domHaabHOM CcpazkeHnH BOCCTaHUS 110 iepeBHel ManeoBUIILI (Heaa-
AeKo oT BapiaBel) HeMmileBuY ObIA paHEH B IIPaBYIO pyKy. [lo3:ke B CBOMX
BOCIIOMHHAHUIX [103T 0YE€Hb 9MOIIMOHAABHO Hamumer ob atoM: 9 mpuro-
MHMHAI0, YTO 60AB He OblAa ITePBLIM OIIYIIIEHHEM, KOTOPOE I UCITBITaA B 3TOT
MUT; HalIpOTHUB, FOPAOCTH, YTO g TOXKE IIPOAHA CBOIO KPOBBH 3a OTEYECTBO,
oxBaTHaa MeHd. OnHaAKO poMaHTHYeCKas pajoCTh IMaTPHUOTH3MA, ABCTHB-
mrag MOeMy CaMOAIOOMIO, BCKOPE paccesinach IIPH BHE OOILIEro CMATEHHUS
Hamrelt apmun” [3anmcku Hemnesuaa, 1895, c. 91].

ITocae momaBaeHHSI BOCCTaHMsS KOCTIOIIKO M €ro BEpPHBIM aaBbIOTaHT
HemiueBru mouytTH aBa roga HaxomuAuch B CaHkT-IleTepOypre B IAeHY.
[ToBomoM K MX OCBODOXKIEHHIO cTasa cMepTh Exatepunsl II, mocae KoTopoit
»llaBea I, HEMeOA€HHO II0 BCTYIIA€EHHHM CBOEM Ha IIPECTOA, BO3BpPATHA CBO-
6oay KocTromiko u HemiieBu4y, u gaa um cpeactsa depes llIBerio 1 AHTAHIO
nepebpatbca B AMepuky” [3amucku HemiieBuua, 1895, c. 89-90]. (ITo3xke 110
HacrogHHI0O HemiieBru4ya, KocTIOIIKO BepHET HAEHBIH, IIOAYYEHHBIE OT Liaps
B [leTepbypre) [KoBensko, I[TaBarouyk u BatikoBcka, 2007, c. 13].

[Ipe6GriBanme HemileBuua B AMeEpHKE 3HAYUTEABHO PACIIHUPHAO U 0e3
TOTO paHee GOABIION KPYT 3HAKOMCTB. 9T0 ObIAM aMepHUKAHCKHE ['eHEPAABI,
dUHAHCHUCTBI, THUCATeAH U IIOAUTHKH, CpeIH KOTOphIX — [I:Kopxk Barmnr-
ToH®, AaekcaHap MamuavrToH, Tomac [Ixedpdepcon. ITyremecTByda o Ame-
puke, IOanau nuIieT pernopTaxky, CHaOKeHHbIe ero COOCTBEHHBIMH PUCYH-
Kamu’. Be3getictBue HeMiieBu4a-moAuTHKA ,BHE [IOABIIIH” KOMIIEHCUPYETCS
HE TOABKO aKTHBHBIM OOIIEHHEM, HO M MHOTOYHCACHHBIMH HAOAIONEHUSIMHU
HaJ YCTPOMCTBOM aMEpPHKAaHCKOIO O0IecTBa. ,AMEPHKAHIIBI II0 CBOUM

6B 1803 rony HemiieBud nuitiet riepBylo 61orpadrio aMepruKaHCKOro IIpe3uaeHTa Kpamiue
ceedeHust 0 JKU3HU U 0enax eeHepana BawuHemoHa.

7 3ror harT GuorpadMM I03TA MO3BOASET HEKOTOPHIM HCCACIOBATEASM €r0 TBOPYECTBA
Ha3pIBaTh HeMIiieBu4a ,IIEPBBIM ITIOABCKHM PEOpPTEPOM”.
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3aKOHaM M reorpadriecKoMy ITOAOKEHHIO, — HaIIHIIIeT OH II033Ke — BAaAM
OT BOIiH, Tep3arouyx EBpolry, HacaaKal0TCa YHCTOIO U CIIOKOMHOIO KHU3-
HBIO, HO 3TO TOABKO IIOTOMY, YTO OHHU HE3HAKOMBI C yTOHYEHHBIMHU yI0BOAb-
CTBHSAMH U TEMH BOAHEHHUSIMH CTpacTell, KOTOphbIe 5TH YA0BOALCTBHA BO30Y-
xknator” [Banucku HemiieBuua, 18935, c. 123].

B 1800 rogy HemueBuu keHuaca Ha BOoBe reHepasa CycanHe Kapo-
AvHe AMBUHTCTOH-KHWH U IoceArAcs B HEGOABIIIOM OOME ropoakKa JAu3aber-
TayH. OLHAKO ocenasas KU3Hb B Uy>KOH CTpaHe IPOAAHAACH HEIOATO, TaK
KaK TIOAUTHYECKHE COOBITHS B EBpome CTaaH TOAYKOM K oThe3ny Hewmiie-
BuYa U3 AMepuku. [IpoBosraamienue Hamoaeonom B 18078 rony KusxkecTBa
BapmaBckoro gaBaAM IIOABCKOMY IIaTPHOTY Ha[eXOy Ha BO3BpallleHHe
He3aBUCHMOCTH [loapimu. HeMmIleBHY aKTHBHO BKAIOYAETCS B IIOAUTHYE-
CKYI0 U OOIIIECTBEHHYIO JKHW3Hb HOBOHCIIEYEHHOI'O T'OCYZapCTBa, 3aHUMAasd
nmocTel cekperapd CeHara, npencenaread [IpaButeabcTBeHHOH UpeKIINU
TeaTpoB, YaeHa JUPEKTOPCKOI0 KOpIlyca, MHCIIEKTOPa IIIKOA.

B 1808 roagy BapiaBckoe ,O61iecTBo apy3eii Hayku” (Towarzystwo
Przyjaciél Nauk), uaemom kotoporo HemrieBmu 6p1a ¢ 1802 roma®, mpuHU-
MaeT IIOCTaHOBAEHHE O CO3IaHUH COOpaHusa COOPHHUKOB TPYAOB I10 HCTOPUHU
IToarmru [KoBeHbKO, [TaBatouyk u BatikoBcka, 2007, c. 14]. B pamkax aToro
npoekra ,,Ob61IecTBo” obparaercs K HemieBudy ¢ mpegaoKeHHueM HAITHCATh
B CTHXOTBOPHOM (bopMe O IIoABHUTIaxX I'epoeB IIOABCKOM MCTOPUH, IloAarad,
4TO IIO3TUYECKHUH TEKCT YCHUAUT BO3AeHCTBHE Ha NaTPHOTHYECKHE YyBCTBA
COOTE€YEeCTBEHHHUKOB. B IpeancaoBUK K IepBOMYy H3[aHUIO Mcmopuueckux
necex HeMIieBHY rOBOPUT O LIEAM CBOETO OIlyca caeayiollee: ,BocioMHUHATH
IOHOIIIECTBY O AEAHUAX IIPEIKOB, AaTh €My IIO3HAHUS O CAABHEHIINX 3II0-
Xax Hapoaa, CAPYKHUTH AIOOOBE K OTEYECTBY C IIE€PBBLIMH BIIEYATACHHUIMHU
HaMAaTH — €CTh AYYLINE cIIoco0 BO30yAWUTH B HapPOE CHABHYIO IIPHUBI3AH-
HOCTB K poauHe. HuuTo yzke Torza Tex IepBbIX BIIEYATACHUN, T€X paHHUX
HOHATHUH IIOIaBUTh HE B CHAAX; OHH YCHUAMBAIOTCA C A€TAMHM, IIPUTOTOBASS
XpabpbIX IAT BOMHBI pPATHHUKOB U My2Ke#l mobpomeTeAbHBIX Aas coBeTa. Llap-
CKoOe 0o0IllecTBO HayK B Bapiase [...|, mocTUras BCIO BaKHOCTDH Cefl HCTHHBI,
BBIIAAO HOBBIM IIPOCIEKT OAS COYMHEHUA HCTOPUU HApPOMHOMH; TPYL CEH,
paszmeAeHHBIH MeXKAy MHOTHMH IIHCAaTeAdMH, TpefyeT HeMaAo BpPEMEHH.
Bce 3acraBageT HamedaTbCd, 4YTO YMTATEAb HaleT B OHOHM mocTaTO4YHOE
0 OedHUAX HapOAHBIX M3BECTHE; HO IIPOMCIIECTBUS, pacCKa3aHHBbIE BaxK-
HBIM U CyPOBBIM CAOT'OM HMCTOPHH, HEPEAKO YCKOAB3AIOT U3 IaMATH I0HOIIIe-
CTBA [...], MHOTOYHCAEHHBIE TOMBI IIOAOOHBIX TBOPEHUI He KaxKABIH MOXKET
[OCTaTh U YUTaTh... OOILIECTBO, He XKaAaed HUKAKHX CPEICTB, He Keaas YIIy-

8 B atom xe roxy HemiieBud ocopMasieT pasBoA, COXPaHss, OMHAKO, C ObIBIIEH Cymnpyroi
JpPYyzKECKHEe OTHOIIECHUS 0 KOHIIA JKHU3HH.

9 Uz-3a cmepTy orua B 1802 roxy HeMmileBHY Ha [Ba roja IPHE3KaeT 13 AMEPHKHY B [I0ABIILY;
BO BpeMs 3TOro IpebGbIBaHUA Ha POAUHE €T0 U IIPHUHUMAIOT B YAEHBI BapIlaBcKoro ,,O6mecTBa
apy3ei HayKu”.
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CTUTBH A9 CTOABb OAQropomH|oii] IieAH, MOPYYHAO MHE BBICTABHUTH B HCTO-
PHYECKUX IIECHSIX CAABHEHINIHEe IIPOUCIIECTBUS U 3HAMEHUTEHIINe NesaHNs
u mobenbl Kopoaeit 1 Boxae# moabckux” [PriaeeB, 1971, c. 418-419].
THTyABHBIN AWCT TTepBoro n3nanug'® Hemopuueckux neceH, yKparieHHBIH
n300paskeHreM repba JUHACTHU SIT€AAOHOB, BBITASIUT CAEAYIOIIMM 00pa3oM:

Spiewy historyczne z muzyka i rycinami przez Jul. Urs. Niemcewicza,
S. S. Czlonka T. K. W. P. N., Akad. Wilen., To. Nauk w Krakowie, Tow.
Filoz. w Filadelfii i Tow. Woysk. w West Point w Ameryce. — Wyci$nieto
w Warszawie: w drukarni Ne 646 przy Nowolipiu, 1816.

Ha TuTyABHOM AMCTE HM3OaHHd, XpaHAIiero B Poccuiickoll HallioHaAbL-
Hoii Oubamoreku Cankr-IlerepOyprall, mMeeTcd dYepHHABHAS HAOIIHCH
»,Bibl. Tow. Krol. War. Prz. Nauk. 1816” (,Bu6anoreka BapiraBckoro Kopo-
AEBCKOro obIecTBa apy3ed Hayk”). [laHHas IoMeTa B IIEPBOIl ITOAOBHHE
XIX Beka gIBASIAACH CTAHAAPTHOU ,MapKHUPOBKOM’ BCEX IMEYATHBIX HK3EM-
IASPOB (KHHUT U HOT), IepemaBaBIINXcd u3 Bapmasbl B MMepaTopckyro
6UOAMOTEKY B Ka4eCTBe 00s3aTEALHOTO 9K3EMIIASIPA.

Ha aBanTHTYyAC pegKoro mepBoro u3nanus Memopuueckux neceH KapaH-
[aiioM HamucaHo ,IIopoxoBol Mara3uH PEeBOAIOIIHK’ UM HUKE YepHHUAAMHU
IIPUITNCAHO CAEOYIOIIee:

CaoBa ,JIopoxoBOii Mara3zu PeBOAIOITNH” HAIUCAHBI COOCTBEHHOIO PYKOIO
l'ocnonmuaa HamectHuka B llapctBe Iloasckom, I'eHepaa-Peapamaplinasa
Kuaza Bapmasckoro, [I'pada UWsanma PemopoBmya IlackeBuua-
OpuBanckoro. Ero CBeTAOCTB, paCCMOTPEB BBIITHCAHHBIA U3 Spiewy histo-
ryczne, Hcmopuueckue Ilechu HemmeBuda, HpemAOCYyAUTEABHBII MECTA,
BAPYT H300pa3ua O3HAYEHHBIMH TPEMs CAOBAMH M II€Ab 3TOH KHHIH,
U faeficTBHe OHOM Han yuTateadMu — lloagkamu. OTo 6h1a0 B Bapiase
B okTs0pe 1832 roma. O ceM CBHAETEABCTBYET O4eBHAECIL [leiCTBUTEABHBIH
Crarckuii CoBeTHUK Arekcauap KpacoBckuii. 19 masa 1836 romal?.

[Muxa coctoutT m3 33 MO3THUYECKUX ITPOHU3BEACHUH, KaxKIoe U3 KOTO-
PBIX COIIPOBOXKIAIOT IIPO3andeCKHe UCTOPUYIECKe KOMMEHTAPUH, Ha3BaH-
#ele HemneBuuem ,Przydatki” (mocaoBHO - ,moae3nbie 3HaHwusa’). Ilocae

10 BapiaBckuit KageTckuii KOpIyC, KOTOPBIM ellle Ha3bIBaAKu PHIIAPCKOM IIKOAOM, OBIA
OMHUM M3 IIPECTHKHEHUITNX yueOHbIX 3aBemeHUM [loapmin. 3neck Oyaynmx oHUIIepOB KpoMe
BOEHHBIX HAyK YYHAW HHOCTPaHHBIM S3bIKAM, CBETCKHM MaHepaM, pa3BHBaAHl 4YyBCTBO
IaTpUOTH3MA; B ,KaJeTCKOM TeaTpe” CTaBHAUCH APaMbl U KOMEIWH, YaCThIM YIaCTHHUKOM
KOTOPBIX ObIA HemueBud. KoMEHIaHTOM WIKOABI ObIA KHS3b AaM YapTOPBIMNCKHM, KOTOPBIH
u nomor HemneBu4y NOCTyNUTE TyAA.

1 Ornea ,Penxoit kuury”, mmdp xpaHenus Pa [Tack. /No-60q.

12 Kak usBectHO, poas [TackeBuya B mogasaesuu [loasckoro Bocctauus 1830-1831 rr. 6e1aa
peluaromen.



ARTYKULY 69

IIPO3auYeCKOr0 TEKCTa CAEAYIOT MHHHATIOPHBIE I'PaBIOPHI, OTpazkalollye
CIOZKET moBecTBoBaHUdA!3. B 3aBepireHun Kaxkno#i [lecHU BIAETEHBI My3bI-
KaABbHBIE [IPHUAOKEHHNSI 00BbEMOM B OOHH AWCT, COAEPIKAIIHE TOABKO IIepBBIE
cTpodel moatTHdeckoro tekcra't. CpaBHUTEABHBIH aHaau3 cTuxoB Hewmie-
BHYa U CAOB, HCIIOAB30BAaHHBIX B MY3bIKAABHBIX IIPHUAOKEHHIX, [I03BOASIET
BbIIBUTH HE3HAUMUTEABHbIE pPa3AMYMsd, KOTOpPBIE, II0 BCEH BEpPOATHOCTH,
MOTAH OBITH COEAAHBI CAMHMH KOMIIO3HUTOPAMH B LIEASIX OOABIIIEH 6aaro-
3BYYHOCTH ,,[IPOIIEBAEMOr0” TeKCTa.

ITecHu BBICTPOEHBI B XPOHOAOTHYECKOH II0CAEI0BATEABHOCTH U, IIOAHO-
CTBIO IIOCBSIIIIEHHBIE OZHOMY II€PCOHAaXKy HAHM COOBITHIO, PEKOHCTPYHPYIOT
ucropuio [loabllIH, HaUMHAas C AET€HAAaPHOT0 OCHOBATeAS I1€PBOM IIOABCKOM
KHAXECKOH M KOPOAEBCKOM amHacTHM [lacTa >KUBIIEro IO IIpeaaHusaM
B KOHIle X BeKa. 3aBepIlleHHEM MCTOPHYECKOH IlaHOpaMbl CTaHOBUTCS
IIOBECTBOBAHUE O ITOrpebeHUN ITOABCKOTO KHSI36, ITAEMSIHHUKA KOpoas Peun
[MocnoanToit F03eda ITorsroBckoro 1813 roxay.

Hagaay Hcmopuueckux neceH npednocnaH aumH Boeypodsuua
(Bogurodzica), KOTOPBIH A0 CHUX IIOP CYUTAETCH CAMBIM APEBHUM COXPaHUB-
ITUMCS IaMSTHHKOM IIOABCKOTO f13bIKa. BpeMa BO3HUKHOBEHHUS 3TOH pean-
THO3HOH IIECHU SBAFIETCH IIPEAMETOM CIIOPOB: OOAHH OoTHOCAT ee K XIII-XIV,
npyrue — K XI-XII Bekam [HMcmopusi, c. 14]. Ilo cBUOETEABCTBY A€TOIIHCIIA
Ana Aayroma (1415-1480) Boeopoduya Obira ,0TEYECTBEHHOH ITECHBIO”
IIOABCKHX BOHHOB, IIEBIIHNX €€ BO BpeMs ['proHBaabackoi 6uTBel 1410 roma
[Baa3a, 1991, c. 90]. HekoTopble HCTOYHUKU MIPUITHMCHIBAIOT aBTOPCTBO
THMHa €IIHCKOILy U AATHHCKOMY MHccHOHepy B UYexuu u [loablle cBATOMY
Botiniexy (nam Boiitexy). UmenHO moaTomy B ImKAe HemiieBumya HOTHBIHN
TekcT Boaypodsuysl uMeeT HazBaHue Spiew S-go Woyciecha.

My3blkaabHBIH TeKCT IlecHu cesmozo Boiliyexa O4YeHb HHTEPECEH:
B NIapaAsA€ABHOM M3A0XKEHHM CAEAYIOT BapHaHTBHI MEH3ypaabHOH U COBpe-
MeHHOH HoTallMH T'MMHa. Tak KakK CYILIEeCTBOBaAM pa3AMYHble BapHaHTBI
Boeypoo3zuusl'®, B M31aHNUH IIepe] HOTHBIM TEKCTOM F’MMHAa UMeeTCsl peMapKa
~Jak go Duchowienstwo dzisieyszemi czasy w Gnieznie w Archikatedrze
Spiewa”, yKasbpIBaloIlas Ha HUCIIOAB30BaHHE THE3HEHCKOH 3anucu. Kak cam
dakT BKAIOUeHUd HewmieBudyem B kA Hcmopuueckux neceH OpeBHEH
PEAUTHO3HOM IIECHH, TaK M HCTOPHYECKOE COBMEIIEHHE €€ MYy3bIKaAbHBIX
TPaKTOBOK, II03BOASET TOBOPUTH O 3HAYUTEABHONM CMBICAOBOM Harpyske,

13 ABTOpaMU rpaBIOp ABASAUCHE (PpaHIy3cKuil kuBorucell [aBunm, ¢ KoropblM HemneBuy
ObIA 3HAKOM AMYHO, Aaypa IloTomnkas (TakzKe OAMH M3 KOMIIO3UTOPOB LIUKAQ) U APYTHE JAaMbI
n3 BapiraBckoro okpyzxxeHus HemuieBuya.

14 g ¢doHme oTmeaa HOTHBIX H3OAHWH H MYy3bIKAaABHBIX 3ByKo3ammcedl Poccuiickoit
HaIlI/IOHaALHOf/i 6I/I6AI/IOT6KI/I XpaHATCd OTAEABHO H3OAHHBIE MY3BIKAABHBIE IIPHUAOXKEHUA
IIepBOro M BTOporo usmaHuii Hcmopuueckux necex. llludp xpanenus M 980-2/H. 507.
MOZKHO HPEANOAOKHUTB, YTO STHU HE IIePElNAETEHHbIE HOTHBIE AHCTBI MOTAM IIPOAaBaTHCH
CaMOCTOSITEABHO 6€3 II03TUYEeCKOr0 TEKCTa.

15 Mompobuee 06 aTom: [Baasza, 1954, c. 20].
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3aA0KEHHON aBTOPOM: CBSI3b BPEMEH, HEITOKOAeOHMMEBIE KyABTYPHBIE [IEHHO-
CTH, IIPEKAOHEHHUE Nepen ObIABIM BeanmdreM [Toabrw.

Nzpanuio McTopuyecKux IECEH IpeaIiecTBOBaAO Hanucanue Hewmile-
BHYEM OTAEABHBIX ITO3THYECKHUX TEKCTOB, KOTOpPbIE B HaAbHEHINIeM ObIAW
BKAIOYEHBI B IIMKA. OZTHAKO XaHPOBOE OIIPeleACHHE HX U3MEHHUAOCEH — ECAR
B MOAOZOCTH ITO3T 0003HAYaA 3TH TEKCTHI KaK 0ymsbl (yma o Cmarucrase
Kynrosckom, Ayma o Cmegare I[Tomoyukom), TO B COOPHHUK OHU BOM-
OyT C Ha3BaHHUEM NEeCHU. 3aMeHy BIIOCAEACTBHUHU omobpua Agam Mwuriike-
BUY, KOTOPBIH ,yKa3as Ha [IECEHHYIO IIPHPOAY 3TOI'0 AUPHUKO-3IINYECKOTO
JKaHpa, OTMETHUB, YTO OH TpedyeT «cTHuXa», IpeIHa3HaAUYeHHOIO OAd ITeHUsa”
[Baaza, 1988, c. 61].

2KaHpoBoOe OIIpefieACHHE AyMa COXPaHHAOCh B ITMKAE€ TOABKO y IIECHU
Lyma o Muxane I'nunckom (Duma o Michale Gliriskim) Mapuu Hluma-
HOBCKOH. ToT pakT, 4T0 HCTOPHYECKUY ITepCOHaK KHA34 ['”AMHCKOI0 paBHO
IPUHAIAEXKUT HCTOPHUU IIOABCKOI'O M POCCHHCKOrO IoCydapCTB, IIPHUBAEK
BHHUMAaHUe Oyayiiero aekabpucra nosta Kounaparusa PénopoBuya PriaceBa,
KOTOPBIH IHILIET IepeBond AyMbl HeMmIleBM4Ya M IIyOAMKYeT €ro B KypHaAe
»,CopeBHOBaTeab” B 1822 romy. B 3ToMm ke romy PeiaeeB IIOChlA@eT CBOM
nepeBon HemiieBrudy BMecTe ¢ IIMCBMOM, B KOTOPOM T'OBOPHAOCE: ,,/AT0OOBB
K IIpaB/e ¥ KO BCEMY POLHOMY BIOXHOBHAA MEHS IIPEACTaBUTh BHUMaHHIO
MOHX COOTE€YECTBEHHUKOB BEAMKHE NIESHHUA PyCCKHUX I'€pOoeB U Apy3ei Bcero
JeAoBeYeCTBa, M Bamu Mcmopuueckue necHU OBIAM OAS MEHS OTAMYHBIM
obpasiom” [PeiaeeB, 1971, c. 426-427]. OrBer HemieBu4a oTMedeH He
TOABKO 0AQromapHOCTBIO PYCCKOMY ITATPHOTY, HO H MYAPHIM OTHOIIIEHHEM
K HallMOHaABHOMY BOIIPOCY: ,91 MMeA YeCThb IIOAYYHTH IIHCHhMO Ballle C IIpH-
AOXEHHBIM OTAWYHBIM II€peBOAOM AyMbl 'anHCKoro. Yecrh, okazaHHad
MOUM CAaOBIM pudMaM IIePEeBOIOM OHBIX, H IIOXBAaABHbIE BEIPasKEeHHd BaIIIH
BO30yKOAIOT BO MHE HaHXKXUBEHIIIyI0 OAATONPU3HATEABHOCTh. AECTHO [AS
MeHS HaXOJUTh B €IMHOIIAEMEHHOM Hapoe cepAlia U HaMepeHUs, KOTOpble
o0exKaaroT BCe Npeny0eskIeHus M IIPenpacCyAKH, IIOCBSIIIASICh HayKaM
u caaBe oredecTBa” [Poiaeesn, 1971, c. 427].

[Iy6AuKysa B masbHeMIIeM COOPHHK COOCTBEHHBIX AYM, (KyOda BKAIOYEH
u Inunckuiil), B IPEAUCAOBUHN K HM3OaHUIO PriaeeB oTMmedaa, 4To ,J/lyma —
CTapHUHHOE HAaCAeOHe OT IOXKHBIX OpaTheB HAIIHUX, HAIlle PYyCCKOe, POaHOE
nzobperenue. Iloagku 3aHgAU ee oT HAC. Elle 10 CHX IOp YKPAWHIIBI ITOIOT
OyMBI O repogx cBoux...” [[lurapes, 1947, c. 59]. Uznanue /Jym Priae-
eBa IIpobyxaaeT OypHbIE AUCKYCCHH B PYCCKOH KPUTHYECKOH IIpecce, Iae
obcyxnaeTcss Kak HAllMOHAAbHAs NIPHUHAOACKHOCTE KaHpa, TaK U yTO4-
HIEeTCd €ero oIlpeaeseHMe. Tak mnHcaTeab AAeKcaHApP AAEKCaHAPOBUY
BectyxeB!'® HaspIBaeT AyMBI ,[HMHAMH UCTOPHIECKUMHU; €My BO3pazKaeT

16 Ysgecren ToT dakT, 4T0, U3y4yas IIOABCKHH A3BIK, BecTyKeB XpaHHA y ce0sl 10 U3TOAOBBEM
Spiewy historyczne.
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kputuk B. U. Ko3a0B, yTOuHAd, 4TO ,AyMa HE €CTh UCTOPHUYECKHUN TMMH
M He BCErZa CAYKHUT K IIPOCAABACHHIO IIOABUIOB H NOOAECTH IIPEIKOB.
'MMHBI CyTh IIOXBaAbHBIE, TOPXKECTBEHHbBIE IIECHH; a B AyMaxX H3AaraloTcsa
yeauHEeHHble Pa3MBbIIIACHHS UCTOpHYecKUX Aull” [PriaeeB, 1971, c. 421].
K crniopy o xxaHpOBOI NIpHUpoAe AyM IIPHUCOEIUHAETCI PYCCKUN KyPHAAUCT
U II0A9K IT0 IpoucxoxaeHuio Panneit BenenukroBud Byarapus. B peren-
3UH Ha u3gaHue [lym PepiaeeBa OH muIlleT caegyromiee: ,YTo AyMa ecThb
HPHUHAIAEXKHOCTb PYCCKOI'0 MAM PycH, MBI He CIOPHM, HO HaM KaXXeTcd,
YTO IOASKH 3aMMCTBOBAAH OJHO TOABKO MMs, 100 00bIuaii BocieBaTh II0-
BHUT'H IepoeB IIPUHAOACKUT PABHOMEPHO ITOATKAaM, OOreMIlaM, HAAUPHI-
aMm u cepbam, KaK APEBHUM KHeBAdHaM H raandaHam. CTHXOTBOpPEHUS
cero pozna Ha3bIBaroTcs B [Toabirie u Boremuu cneBamu (Spiewy). 9To cAOBO
HEAB3SI I10-PYCCKH IIEPEBECTH IIeCHIMH, U100 OHHU I10-IIOABCKH Ha3bIBAIOTCS
piesn uau piosnka” [PeiaeeB, 1971, c. 422].

2Kanposreie crnopsl BOKpyr MHcmopuueckux neceH HemiieBuda Takxke
IIOABEPTalOT COMHEHHIM KaK HEOOXOIUMOCTD, TaK M BO3MOKHOCTD UX IIepe-
AOKeHHd Ha My3bIKy. Tak B 1823 rogy Anam MuIIKEBUY IIUILET B IIHMCHEME
K dnry Yedorty: ,McTOpHduecKHe IIOBECTBOBAHUS CTOAB K€ MaAO IIPHUTOAHBI
JAd My3bIKM, KaK U HasuaaTeAbHbIE IIbeChl. My3bIKa €CTh AHUIIL TOAOC UyB-
crBa. To, YTO He IPOHHUKHYTO CTPACTBIO, HE IIPHUTOAHO AAS leHud. HMcmopu-
yeckue necHu HemiieBuua noaxonsat OOAbIIE IAT YTEHUS, HEKEAHU JAS UTPBI
u neHuda” [MunkeBud, 19546, c. 347]. B ynoMaHyTo#i BhIllle pelrieH3ud Bya-
rapuHa Ha usnaHue /ym PrlaeeBa KPUTHUK BBICKa3bIBaeT Pe3KOe MHEHHE
110 HOBOAY HEMY3BbIKAABHOCTH Hcmopuueckux cnegog HeMileBu4da, KOTOPbIe
,HEB3Upas Ha TO, YTO K HHUM IIPHAOXKEHBI HOTBI, He MOTYT OBITH IIETHI IIO
IIpUYHUHE CBOEH OOIIMPHOCTH: HU OOHA I'PyAb HE BBIAEPIKUT 3TOTO TPYAA,
U [axKe BHUMaHHe cayllaTeseii yromurcs” [PeiaeeB, 1971, c. 422].

[ToAnXaHPOBOCTDH ITOITUYECKOI'0 UCTOYHHKA IIPOCAEIKUBAETCS U B My3bI-
KaabHOM TeKcTe [leceH. OTO ompeneadeTcd HE TOABKO TEXHMKOM caemoBa-
HHS 33 [IO3TUYECKHUM TEeKCTOM, HO ¥ yJacTHeM B COOpHHKE pasHBIX IIO IIPO-
deccuoHaABHBIM HaBBIKaM aBTOPOB. OObeIUHIIONIM MOMEHTOM IASI CTOAD
PasHBIX KOMIIO3UTOPOB ObIAM, IIpeKae BCEro, apHCTOKPATHYECKHE CAAOHBI
BapmaBei'’, a Tak:Ke, BO3MOXKHO, COOpaHHsS MAaCOHCKOH AOXKH ,Pamgyra
CeBepa”, B kotopoit HemrnieBuda cocrosia ¢ 1784 roxa [KoBennko, [laBarouyk
u BatikosBcka, 2007, c. 14].

KomnosuropoB Hcmopuueckux neceH MOXKHO Pa3eAUuThb Ha ABe I'PYIIIbI
— IpodpeccroHaAbl, IA9 KOTOPBIX yiacTHE B CO3/IaHUH KOAAEKTHBHOTO OIIyca
OBIAO TOM MAM MHOM BEXOH TBOPYECTBA, U AIOOUTEAH, AT KOTOPBIX 3TOT OIBIT
ABUACH €IWHCTBEHHBIM (IIO-KpaiiHell Mepe MOIIEAIINM [0 CErogHSAIIHETO
BpeMeHH). Pasanyuna My3bIKaabHOH OIIBITHOCTH IIPOSBASETCS B KOHTPACTax
U30paHHBIX (PAKTYpP (HAIpUMeEp, ITOAN(OHU3UPOBAHHbBIE (PAKTYPEI AecceAs

7 Moapo6uee 06 atom: [Fraczyk, 1961].
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U IIPO3padvHbId ,IUTapHBIN’ akkoMnaHeMeHT Aaypsl [loTonkoii), mHTOHA-
IIMOHHOM W TapMOHWYECKOH HacChIMIeHHOCTH. Ecam masa ,rpodeccroHasb-
HOH I'pynIbl” KOMIIO3UTOPOB YMECTHO I'OBOPHUTBH O CTHAEBBIX IIpPEAIIoYTe-
HHIX KaXXJ0I'o B OTIAEABHOCTH, TO B CTHA€ MY3bIKaABHOI'O IIOBECTBOBAaHUS
SAIOOHUTEABCKOH Tpynnbl” GOABLIHME HHTEPEC MHMPEACTaBASIEeT OTOOpasKeHUe
ODIIIEITPUHATOTO KOMIIAEKCA BBIPA3UTEABHBIX CPEACTB OBITOBOIO MY3HIIHPO-
BaHUS. MOXKHO IIPEAIIOAOXKUTD, YTO MMEHHO IIOIIyASPHOCTH U HMHTOHAIHU-
OHHasl KOMMYHHUKabeAbHOCTE Hcecmopuueckux neceH sIBASETCH CBOEro poja
[I0KAa3aTEeABCTBOM ,BEPHOTO” M €MKOTO OTOOPAaZKEHUS B HUX MY3BIKAABHOM
HHTEPIPETALIMN CTHAUCTHUYECKHUX O0COOEHHOCTEH TOpPOACKOM MY3BIKAABHOH
KyABTYpBI Bapinassl mepBoii yeTBepTH XIX Beka.

B My3BIKOBEOUECKOH AUTEpPATYpPE IIOMHMO OOOOIIEHHOTO OIpeaeAe-
HUS necHsi B OTHOIIEHHH HEKOTOPBIX My3bIKaAbHBIX HOMEPOB I1MKAaa HeMm-
IeBMYa MOXKHO BCTPETHTH ompenescHue oyma-b6annada [lllomen, 1984,
c. 401]. U. Baaza maxke meaaeT CMEABIH BBIBOJ, UTO ,MMEHHO K3 KaHpa
OyMBI B Pa3BHACH XKaHp 0aaraabl, OCHOBHBIMH OCOOEHHOCTSIMH KOTOPOTO,
CBSI3aHHBIMH C HapOAHOM Tpaauliuel, aBASETCS coueTaHHe AUPHKO-3IIH-
4eCKOoro ‘samneBa’ C ApaMaTHYeCKHM IIOBECTBOBAHHEM O I'€pOHYECKOM
noaBure” [Baaza, 1972, c. 86].

CTpyKTypHOH OCOGEHHOCTBIO MY3BIKAABHOTO TEKCTa MHOIHMX IIeCEeH
nukaa HeMiieBu4a gBageTCS HaMepPEHHBIN yX0[4 KOMIIO3UTOPOB OT IIOBTOP-
HOT'O CTPOEHHUS, XapaKTEpPHOI'O OAd KyNAeTHOH dopMmbl IecHHu. CKBO3HOE
My3bIKaAbHOE Pa3BUTHE B IIECHSX HE TOABKO OTpakaeT IPUHIIUIIEI TOYHOTO
CAEIOBaHHUA 3a CAOBOM C APKHMH [ApaMaTHYeCKHMM KyAbMHHAIIUAMU
B 0C000 3HAYHMEBIX II0 CMBICAY MECTax IIO9THYECKOTO TEKCTa, HO M CTaHO-
BUTCH IIpenredei 6asramHoro popmMoobpa3oBaHUA B IIOABCKOH ITpodheccHo-
HaABHOM My3BbIKE, PaCIIBET KOTOPOI'0 MOXKHO HabAIOAATE B TBopuecTBe Ppu-
nepuka lllonena.

B wnccaemoBanuax o xwu3Hu lllomeHa HIHPOKO HCIOAB3yeTCH (PakT
AWYHOTO 3HaKoMcTBa ¢ HemiieBudem: Ha 6AaroTBOPHUTEABHOM Bedepe,
ycrpoeHHOM B decTh HemneBuda 24 ¢deBpass 1818 roma B PangzuBua-
AOBCKOM naBoplie B Bapmase, BocbmuaeTHuii llloneH Obla mpemcTaBA€H
IyOAHMKEe M y4acTBOBAA B KOHIIEpPTe. ,OTO IIepBOe IIyOAWYHOE BBICTYIIAE-
uue [llonena, 3a KoTOpoe OH yaocTouacda OGaaromapHocTH oT HemiieBuua,
IIPOIIAO C TPOMAIHBIM YCIIEXOM, U C T€X IIOP MaAbYHKa CTaAH 4acTo IIPH-
raamaThk B CAaAOHBI ITIOABCKO#M 3HaTu” [Baaza, 1960, c. 49]. U3BecTHO, 4TO
MTorten He ToABKO 3HaA Hcmopuueckue necHu, HO U OBbIA YBA€YEH HMH,
HMIIPOBU3UPYH 34 POSIAEM, ,JOBOAMA O CAE€3 IIOABCKHX IATPHOTOB, CAYy-
IIaBIINX €r0 MMIIPOBHU3aIlMH, KOTOpPBIE, II0 3aMbIcAy Ppuaepura, Ipen-
CcTaBASIAHM CO0OI0 CIeHBI M3 uctopuu Iloapmm” [Baa3a, 1963, c. 208].
OpHako, U3 HCTOYHHUKOB HE SICHO, HCIIOAB30BaA AM KOMIIO3UTOP B CBOMX
HMIIPOBH3AIINSIX MY3bIKAABHBIH TEKCT [leceH MAW 3Ke TOABKO obparascs
K cioxkeTHO# dabyse ctuxoB HemiieBuua?
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Hoabpsckoe Boccranme B BapimaBe 1830 roma cTaso MHOCAEOHUM
IIOAUTHYECKHM COOBITHEM B KH3HH CeMHIAecITHTpexseTHero HemneBuua,
KOTOpBI# ,0bIA yAeHOM AnMuHHcCTpaTuBHOro CoBeta BpemenHoro mpasu-
TEABCTBA U INOAHUTHYECKHM COBETHHKOM reHepasa CKIIMHELKOro, ITHCaA
BO33BaHU4 K HAPOAY, IIPOU3HOCHA PEYH OAI MOPAABHON IIOAAEPKKHU AIOAEH,
COuMHHUA [lekaapalnuio AeTpoHu3auu 1aps Hukoasas I, To ects ObIA B Tyle
cobrrTuit” [KoBenrko, [TaBatouyk u BatikoBcka, 2007, c. 18-19].

Bemmenasa normyagapuocte Hemopuueckux necen HeMmuieBu4a coxpaHdaa
CBOH IIO3HUIIMH BIIAOTBH OO0 BOCCTAHHS, CTAB OCHOBOHM OAd HOBBIX HATPHOTH-
YEeCKHX IIeCEeH IIOBCTaHIleB. My3bIKa HEKOTOPBIX IIECEH ITMKAA Oblaa ITOAHO-
CTBIO IPOLIUTHPOBAHA, HO C APYTUM HO3TUYIECKHUM TEKCTOM. OTBe4Yaa UCTO-
PHUYIECKOMY MOMEHTY, Ha CMEHY AUPHUKO-3ITHIECKOMY OCMBICACHHUIO HCTOPHH
[ToABIIIM IPHUIIIAM CKaHIWPOBAHHBIE IIPU3BIBEI K 0Opb0e U IIECHU A Map-
LIEBOM IIOCTYIIU AEHUCTBYIOLIEH apMHUU IIOBCTAHIIEB.

HewmueBud ymep B 1841 roay B [Tapuzke. [Tocae okOHYATEABHOM 3MHUTpa-
vy B 1833 roay oH OGbIA YaCTBIM IIOCETUTEAEM B ITapuzkcKom aome [llomneHa.
CoxpaHHAOCH CBHAETEALCTBO @®. AMcCTa, B KOTOPOM KOMIIO3UTOP COOOIIIaA
caenyroree: ,Cpenu Hac ObIA IIpecTapeAblii HemileBHUY, QyMaAoCh, CaMBbIi
OAM3KHH K MOTHAE U3 IIPUCYTCTBYIOIINX; OH CAYIIAA, B MOAYAHHH, C XMyPOH
CEPBE3HOCTBIO U HENTOABHXKHOCTBIO MPaMOPHOTO U3BadHMd, Ka3aA0Ch, CBOU
cobcerBeHHBIE Hemopuueckue necHu, BOCCO34aBaBIIHECd B APAMATHIECKOM
ucrioaHenun [llonena mag crapiia, IepeRUBIIEro ObIAbIe BpeMeHa. B aTux
CTOAB TIOIIYASIPHBIX TEKCTAX IIOABCKOTO 0ap/ia MOXKHO OBIAO CABIIIIATEH 3BOH
OPYyzKHs, IIECHb IT00enuTeAeH, TOPKECTBEHHbIE 'MMHBI, KaA00BbI CAABHBIX
IIA€HHUKOB, 0aAAaibl B 4eCTh NaBIINX repoeB!.. OHM BOCKpPEIIaAH B IAMITH
OAUHHBIM pdal CAABHBIX OesdHUM, mobel, KOpoAeHd, KOPOAEB, T€TMAaHOB...
U A4 cTapla HaCTOoLIIee CTaHOBHAOCH HAAIO3HEH, a BOCKpPECAaAd IPHU3PAKHA
MHHYBIIETO — C TAKOIO CHAOH OXHBAAM OHH M SBAFAAWUCH IIOM IaAbLIAaMH
Monena!” [Auct, 1956, c. 220-221].
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Streszczenie

Artykutl, skierowany do polskiego czytelnika, z rozmyslem pomija akcenty polityczne
podyktowane zyciem J.U. Niemcewicza i gléwnym przedmiotem analizy — Spiewami
historycznymi. Celem pracy badawczej jest chec¢ upublicznienia stowianskiemu audytorium
naukowemu unikalnego dokumentu historycznego, jakim jest pierwsze wydanie Spiewdéw
opatrzone autografem hrabiego I.F. Paskiewicza, a przechowywane w Rosyjskiej Bibliotece
Narodowej w Petersburgu. Autorka celowo rezygnuje z prezentacji swoich pogladéw na
temat badanego zrdédla, pozostawiajac interpretacje polskiemu odbiorcy. Zaproponowane
w artykule kierunki studiéw nad Spiewami historycznymi (biograficzne, literaturoznawcze
i muzykologiczne) nie wyczerpuja tematu, a jedynie rozpoznaja kierunki przysztych dociekan.
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MaGDALENA KACZMAREK
Biblioteka Gtéwna Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi

ZBIORY KONSERWATORIUM MUZYCZNEGO
HELENY KIJENSKIEJ
W BIBLIOTECE AKADEMII MUZYCZNEJ W LODZI

Rozwéj szkolnictwa muzycznego w Lodzi wiaze sie z zalozonym w latach
miedzywojennych Konserwatorium Muzycznym Heleny Kijenskiej. Byta ona
pianistka, pedagogiem i dzialaczem muzycznym. ,,Silna indywidualnos¢ tej
Swiatlej patronki i humanistki, niezmiennie ozywionej duchem spotecz-
nym, do tego niestychanie aktywnej, obdarzonej niepospolitym zmyslem
organizacyjnym — zawazyla, w sposob istotny, na dalszych losach todzkiej
sztuki muzycznej. Uczelnia, ktéra H. Kijenska-Dobkiewiczowa kierowala
28 lat (1911-1939) byla pasja i dzielem jej zycia; niestrudzonym wysil-
kom swej patronki zawdziecza ona swoéj rozwoj, ksztalt, pozycje artystyczna
i spoleczna, urastajac do roli dynamicznego ogniska dydaktyki muzycznej
— pierwszego w dziejach Lodzi, na tak powaznym poziomie i o tak szerokim
zasiegu promieniowania” [Szczech, 2011, s. 78-79].

Zalazkiem Konserwatorium byly ,Kursy fortepianowe” Marii Boja-
nowskiej, uruchomione w 1903 r., a od 1906 r. przeksztalcone w szkole
muzyczna z klasami fortepianu, skrzypiec i Spiewu solowego oraz pra-
wem wydawania absolwentom patentow nauczycielskich [Pellowski, 1994,
s. 290-291]. W 1911 r. mieszczaca sie przy ulicy Mikolajewskiej 9 (obecnie
Sienkiewicza) szkola zostala przejeta od Marii Bojanowskiej, a juz 10 paz-
dziernika 1912 r. zarejestrowano ja w piotrkowskim urzedzie gubernial-
nym jako Szkole Muzyczna Heleny Kijeniskiej. Jej poczatki byly skromne.
W pierwszym roku w szkole prowadzono jedynie klase fortepianu, $piewu
solowego, teorii muzyki oraz chér. W 1917 r. udalo sie zorganizowac klase
skrzypiec. W tym samym roku uczelnia zostala przemianowana na Liceum
Muzyczne, z siedziba przy ulicy Traugutta 9 [Izykowski, 1981, s. 95-110].
Przedmiotow teoretycznych, poszerzonych o formy muzyczne, kanon i fuge
uczyt Roman Chojnacki, klase fortepianu prowadzita Ada Richter, a klase
skrzypiec — R6za Schindler-Stss [Szczech, 2011, s. 78].

Przelomowym dla szkoly byl rok 1922. W dziesiata rocznice dziatalnosci
Ministerstwo Oswiaty i Kultury przyznalo liceum tytut i uprawnienia Kon-
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serwatorium Muzycznego. Wéwczas nastapil prawdziwy rozkwit uczelni.
Liczba uczniéw podwoita sie (do okoto 200 oséb) i stan ten utrzymal sie
do 1939 r. Pociagalo to za soba koniecznos¢ powiekszenia zespotu peda-
gogicznego. W rekopisie sprawozdania Heleny Kijenskiej-Dobkiewiczowe;j
(z roku 1945) z dzialalnoSci miedzywojennego Konserwatorium czytamy:
»1108¢ i zakres przedmiotow teoretycznych wzrasta stale, wysoki ich poziom
gwarantuja nazwiska takich profesorow, jak Kazimierz Sikorski, Kazimierz
Witkomirski, Jan Maklakiewicz, Feliks Wrobel, Leonard Kowalski, Grazyna
Bacewiczowna”. Na wydziatach instrumentalnym i wokalnym zajecia pro-
wadzili znakomici artysci: Henryk Melcer, Egon Petri, Jozef Tulczynski,
Marian Dabrowski, Antoni Dobkiewicz, Adela Comte-Wilgocka i inni.

Istotne znaczenie dla szkoly miat fakt, ze ksztalcaca sie w niej mtodziez
wywodzila sie w 50% z rodzin robotniczych i rzemieslniczych. Dzieki zabie-
gom Heleny Kijenskiej-Dobkiewiczowej Konserwatorium bylo w pewnym
stopniu subsydiowane przez wladze ministerialne i miejskie. Umozliwiato
to uczniom biednym korzystanie z bezptatnej nauki lub ze znizek.

Uczelnia podejmowala wiele inicjatyw spolecznych i akcji dydak-
tycznych, jak finansowany przez Zarzad Miejski kurs doksztalcajacy dla
nauczycieli szk6t ogb6lnoksztalcacych (1923/24), roczny kurs Spiewu dla
nauczycieli szkél powszechnych czy przygotowawcze kursy dla mlodziezy
prowadzone w latach 1931-1936 na terenie szkol powszechnych, skad
wylawiano talenty muzyczne dla Konserwatorium.

Helena i Antoni Dobkiewiczowie organizowali odczyty, pogadanki ilu-
strowane muzyka, spotkania z wybitnymi muzykami, wspolpracowali
z innymi uczelniami muzycznymi w Polsce, urzadzali konkursy i popisy
miedzyszkolne, przygotowywali audycje muzyczne z udzialem uczniow
Konserwatorium [Bacewicz, 1986, s. 11-13].

W okresie okupacji Konserwatorium zostalo zamkniete, a jego wyposa-
zenie, wraz z biblioteka, przeniesiono do przejetego przez Niemcow palacu
Karola Poznanskiego przy ulicy Gdanskiej 32. Na poczatku 1940 r. hitle-
rowscy okupanci urzadzili tu Srednig szkole muzyczna, przeznaczona dla
mlodziezy niemieckiej — Stadtische Musikschule, ktora funkcjonowata do
konca 1944 roku [Stefanski, 2008, s. 69].

W kilka dni po wyzwoleniu Yodzi, 25 stycznia 1945 r., w prywatnym
mieszkaniu Dobkiewiczow odbylo sie zebranie t6dzkich muzykow, w kto-
rym oproécz gospodarzy uczestniczyli: Dora i Alfred Wilkomirscy, Zofia
Romanowska, Mieczystaw Kacperczyk i (prawdopodobnie) Stanistawa Paw-
likowska. Rezultatem tego spotkania bylo postanowienie o reaktywowaniu
Konserwatorium [Szczech, 2011, s. 79]. Inicjatywa ta zbiegla sie z odgor-
nymi dzialaniami Ministerstwa Kultury i Sztuki Tymczasowego Rzadu
Rzeczpospolitej Polskiej w Lublinie, ktére dnia 14 lutego 1945 r. miano-
walo Kazimierza Wiltkomirskiego dyrektorem Panstwowego Konserwato-
rium Muzycznego w Lodzi. Helena Kijenska-Dobkiewiczowa zostata jego
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zastepca [Gzella, 1986, s. 151]. To jej zawdziecza uczelnia swoja obecna
siedzibe, mimo ze wladze miasta zamierzaly przeznaczy¢ budynek patacu
Karola Poznanskiego na Robotniczy Dom Kultury [Witkomirski, 1971,
s. 297]. Dobkiewiczowa z powodzeniem zabiegala réwniez o wyposazenie
gmachu w niezbedne pomoce naukowe, sprzet techniczny i przeprowa-
dzenie koniecznych remontéw (kanalizacja, dachy, centralne ogrzewanie
itp.); ponadto przekazata uczelni osobisty dobytek w postaci instrumentow
(m. in. fortepian, organy), oraz biblioteke stanowigca przed wojna wyposa-
zenie Konserwatorium [Bacewicz, 1991, s. 13-14].

Czes¢ ksiegozbioru zachowata sie do dzis w zbiorach Biblioteki Aka-
demii Muzycznej. Zestawienie bibliograficzne prezentuje 304 pozycje
(343 egzemplarze) stanowiace zasob biblioteki Liceum i Konserwatorium
Muzycznego. W celu sporzadzenia zestawienia dokonano przegladu 6 000
egzemplarzy nut (od sygnatury 1 do 6 000). Ich wyselekcjonowanie nastg-
pilo na podstawie znajdujacych sie na stronie tytulowej poszczegdlnych
pozycji pieczatek: Liceum Muzyczne H. Kijenskiej w Lodzi i Konserwato-
rium Muzyczne Heleny Kijeniskiej w Lodzi.

Opisy uszeregowano wedlug nazwisk kompozytorow. Dodatkowo czesé
z nich zostata uzupelniona o informacje zawarte w katalogach, dotyczacych
twoérczosci poszczegolnych kompozytorow. Utwory Wolfganga Amadeusza
Mozarta maja oznaczenie KV wedlug klasyfikacji Ludwiga von Koéchela.
Utwory Domenico Scarlattiego zawierajg symbol K. i L. wedlug katalogu
Ralpha Kirkpatricka i Alessandra Longo. Pozycje autorstwa Jana Seba-
stiana Bacha uzupelniono zgodnie z katalogiem Wolfganga Schmiedera
o BWV. Utwory Franza Schuberta zawieraja symbol D wedlug klasyfika-
cji Otto Ericha Deutscha. Natomiast pozycje Josepha Haydna oznaczono
zgodnie z katalogiem Anthonego van Hobokena symbolem Hob. Kazdy opis
zawiera numer sygnatury magazynowej, ktory jest jednoczesnie numerem
inwentarzowym danego egzemplarza.

W kolekcji najliczniejsza grupe stanowia utwory Ludwiga van Beetho-
vena. Sa to przede wszystkim sonaty na fortepian w opracowaniu Sigmunta
Leberta i Hansa von Bulowa (poz. 21-39) a takze symfonie tego kompozy-
tora w opracowaniu Ernsta Naumanna na dwa fortepiany (poz. 46, 48-52)
i edycji Carla Burcharda (poz. 41-45). Kolejna pozycja jest Zbiér rozwijajq-
cych i melodycznych duetéw na dwoje skrzypiec oraz Symfonia koncertu-
jaca op. 31 Delphina Alarda (poz. 3-4). Zachowaly sie réwniez dwie pozycje
(8, 10) Das WohltemperiErte Klavier Johanna Sebastiana Bacha dotyczace
czesci I zbioru preludiéw i fug od nr XVII do XXIV, ktore zostaty opraco-
wane, opatrzone objasnieniami i przykladami ze wskazowkami stuzacymi
do studiowania nowoczesnej techniki gry fortepianowej przez F.B. Buso-
niego. W pozycji 11 karta tytulowa Das WohltemperiErte Klavier nie odpo-
wiada zawartosci zeszytu. Wydanie to w istocie zawiera przyktady sposobow
transkrypcji utworéw organowych J. S. Bacha na fortepian, sporzadzonych
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przez F.B. Busoniego. W zestawieniu znalazly sie takze sonaty i partity na
fortepian oraz Suity angielskie tego kompozytora (poz. 6-7, 9, 12). Na liScie
figuruja ponadto Etiudy i ¢wiczenia na fortepian oraz Kwartet op. 23 Her-
manna Berensa (poz. 55-56). Repertuar skrzypcowy reprezentuja m. in.
kompozycje Charlesa Bériota (poz. 58-62) np. Air Varié, 3 Duos Concertants
op. 57. Wykaz zawiera rowniez Kwintet i Sonaty triowe dawnych mistrzéw
na dwoje skrzypiec z fortepianem wzmocnionym glosem wiolonczeli Luigiego
Boccheriniego (poz. 64-65). Sa tez Mazurki i Polonezy Fryderyka Chopina
(poz. 71-72). Andante cantabile, Sextuor, Sonate op. 37 i opera Mazepa nato-
miast to wykaz utworow Piotra Czajkowskiego (poz. 75-79).

Lista zawiera takze zbiory etiud Carla Czernego. Jedno z wydan
zostalo zredagowane, opalcowane i sklasyfikowane przez A. Rézyckiego
(poz. 80); kolejne (poz. 81) jest uporzadkowane wedlug pryncypiow
Th. Leschetitzkiego z opalcowaniem, znakami wykonawczymi i uwagami
w jezykach niemieckim, francuskim, angielskim i rosyjskim przez Helene
Koitschu (uczennice Th. Leschetitzkiego). Ostatnie, to nowe wydanie przy-
gotowane, uzupelnione frazowaniem i palcowaniem przez E. Mertke (poz.
82). W wykazie znalazly sie tez Sonaty na fortepian na cztery rece Antona
Diabellego (poz. 85-86), Kwartet i poemat symfoniczny Eolidy trans-
krybowany na dwa fortepiany autorstwa Cesara Francka (poz. 94-95),
utwor na orkiestre Echa Osjana i Novelletten op. 29 Nielsa Wilhelma Gade
(poz. 97-98), ciekawe utwory fortepianowe Edvarda Griega (poz. 104,
106-108) oraz kompozycje na skrzypce i fortepian (poz. 105,109 Znaj-
dziemy tu réwniez Danse Caprice, Gavotte i Menuetto Alfreda Griinfelda
(poz. 111-113), opere Zydéwka i Nowe studia dzwiekowe na skrzypce
Jacques F. Halévy’ego (poz. 114-115). Ksiegozbioér zawiera ponadto
sonaty George’a F. Handla (poz. 120-122), a takze jego rézne utwory na
fortepian (poz. 116-119) opublikowane przez Hansa von Btilowa i Adolfa
Ruthardta. Pozycje Pianista wirtuoz w 60 c¢wiczeniach Charlesa Louisa
Hanona (poz. 123-124). Sonaty fortepianowe Josepha Haydna zredago-
wane przez Siegmunda Leberta (poz. 127-132). Roznorodne etiudy Ste-
phena Hellera (poz. 136-138). Zycie kwiatéw oraz kompozycje utrzy-
mane w charakterze czardasza Jen6 Hubaya (poz. 141-143). Utwory na
fortepian Théodora Leschetizkyego (poz. 154-156). Angelus na kwartet
lub kwintet instrumentéw smyczkowych i La Campanella z cyklu Wielke
etiudy wedtug Paganiniego Franza Liszta (poz. 157-158). Duety na dwoje
skrzypiec Féréola Mazasa (poz. 164-166). Symfonie Felixa Mendelssohna
w opracowaniu na fortepian na cztery rece z towarzyszeniem skrzypiec
i wiolonczeli (poz. 172-173) oraz jego utwory kameralne, np. kwartety
(poz. 168,171) i oktet (poz. 169). Polonez z opery Hrabina i Sonety Krym-
skie Stanistawa Moniuszki (poz. 177-178). Kilka interesujacych utworow
fortepianowych Maurycego Moszkowskiego, np. Gondoliera, Impromptu,
Tarantele, Zephyr (poz. 179-186). Osiemnascie kompozycji Wolfganga
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Amadeusa Mozarta m. in. sonaty, koncert, fantazja, symfonie w aranzacji
na cztery rece oraz utwory kameralne na instrumenty smyczkowe (poz.
187-204). Opera Livia Quintilla i Kwartet op. 8 Zygmunta Noskowskiego
(poz. 206-207). Dwa zbiory matych duetow na dwoje skrzypiec Ignace
Pleyela (poz. 213-214). Symfonia nr 3 W lesie i oktety Joachima Raffa
(poz. 216-218). Tria na fortepian, skrzypce i wiolonczele Carla Reissigera
(poz. 221-222). Aria Cujus animam ze Stabat Mater w transkrypcji na for-
tepian F. Liszta, Cyrulik sewilskii Tarantella Gioacchino Rossiniego (poz.
224-226). Kilka utworow Antoine’a Rubinsteina: suita utworéw charakte-
rystycznych Toreador et Espagnole z opery Bal maskowy, wiazanka naj-
piekniejszych motywow z opery Demon, Etiuda (na fatszywych dzZwiekach)
i Trio (poz. 227-230). Kotowrotek Omfali, aria z opery Samson i Dalila
oraz Septet Camille Saint-Saénsa (poz. 231-233). Utwory na skrzypce
z akompaniamentem fortepianu: Introdukcja i Tarantella oraz L’esprit Fol-
let (Swawolny duch) Pabla de Sarasate (poz. 234-235). Menuet i sonaty
na fortepian Domenica Scarlattiego przejrzane i sklasyfikowane wedtug
stopnia trudnosci przez C. Liutschga oraz Rodolphe Strobla (poz. 236-
240). Wsrod utworéw Franza Schuberta znajdziemy zarowno kompozycje
fortepianowe, np. Polonaise melancolique, Valses Nobles, jak i kameralne
(poz. 242-252). Podobnie w zestawieniu pozycji Roberta Schumanna (poz.
254-268). Melodia i rytm, Nowa szkota etiud skrzypcowych, Cztery utwory
na skrzypce i fortepian to kompozycje autorstwa Arthura Seybolda (poz.
272-274). Natomiast Impromptu, Nokturn i Suita a-moll to utwory Chri-
stiana Sindinga (poz. 276-278). W kolekcji znajduje sie¢ rowniez Dumka
i Cztery utwory na skrzypce i fortepian Josefa Suka (poz. 283-284); Sere-
nada egzotyczna, Kotysanka polska i Tryptyk Gottlieba Teschnera (poz.
285-287); Traviata, Rigoletto i Cztery utwory sakralne Giuseppe Verdiego
(poz. 289-291). W cyklu stynne koncerty skrzypcowe Koncert nr 22 i Trzy
duety op. 25 w zbiorze duetow koncertowych na dwoje skrzypiec Gio-
vanniego Battisty Viottiego (poz. 293-294), opera Lohengrin, Magia ognia
i romans Gwiazda wieczoru Richarda Wagnera (poz. 296-298), a takze
Humoreska, Gavoti Kwartet Wladystawa Zeleniskiego (poz. 303-304).
Oprocz wymienionych kompozytorow, ktérych pozycje stanowia naj-
liczniejszy zbioér nut, kolekcja zawiera wiele pojedynczych utworéw roznych
autorow. Przykladem moga by¢: Album etiud kilku kompozytoréw opubli-
kowany przez Louisa Kohlera (poz. 1), Hebrajskie melodie opracowane na
organy i kwartet smyczkowy przez Roberta Franzai zaaranzowane przez
Georga Langenbecka (poz. 2), Cwiczenia wokalne Giuseppe Aprile (poz. 5),
Marivaudage: Impromptu Georgesa Bachmanna (poz. 13), Wilhelm Tell Alek-
sandra Batty — utwor koncertowy na trzy wiolonczele z akompaniamentem
fortepianu, poswiecony G. Rossiniemu (poz. 14), Die Hand — mimodram
w jednym akcie Henri’ego Berény (poz. 57), Carmen Georgesa Bizeta (poz.
63), Intermezzo Johannesa Brahmsa (poz. 66), Menuet Zatobny Carla Jose-
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pha Brambacha (poz. 67). Ponadto Arietta w stylu antycznym Renata Brogi
(poz. 68), Wrazenia — kompozycje na fortepian Alfredo Catalani (poz. 69),
Elévation — romans bez stéw Cécile Chaminade (poz. 70), Osiem tatwych
drobiazgéw na fortepian Dantego Cipolliniego (poz. 73), Gradus ad Par-
nassum Muzia Clementiego (poz. 74), Drugi koncert op. 51 Alfredo d’Am-
brosio (poz. 83), Pizzicato-Polka z baletu Sylwia Leo Delibesa (poz. 84),
24 wprawki do etiud R. Kreutzera i P. Rode na skrzypce Jacoba Don’ta
(poz. 87). Eliksir mitosSci Gaetano Dionizettiego (poz. 88), Serenada dedy-
kowana Janowi Kuberikowi autorstwa FrantiSka Drdli (poz. 89), Etiudy
rozwijajqce techniki skrzypcowe Goby Eberhardta (poz. 91), Drugi kwintet
Gabriela Fauré (poz. 92), Trio f~-moll na skrzypce, wiolonczele i fortepian
Grzegorza Fitelberga (poz. 94), Mazurek na fortepian Ignacego Friedmana
(poz. 96). Ksiegozbior uzupelniaja kwartety Aloisa Dvofacka (poz. 90),
Friedricha Gensheima (poz. 99), Antonio Scontrino (poz. 269), Wilhelma
Stenhammara (poz. 280), Richarda Straussa (poz. 282) i Roberta Volk-
manna (poz. 295) oraz kwintety Alexandra Glazunowa (poz. 100) i Carla
Goldmarka (poz. 102). Wykaz zawiera ponadto utwoér Dodelinette Charlesa
Godarda (poz. 101), Hymn do Sw. Cecylii Charlesa Gounoda (poz. 103),
Kaprys norweski na fortepian Agathe Backer Grondahl (poz. 110), Trzy
duety koncertujgce na dwoje skrzypiec Friedricha Hermanna (poz. 139),
Mazurek a-moll na fortepian Jézefa Kazimierza Hofmanna (poz. 140), Sep-
tet Johanna Nepomuka Hummla (poz. 144). W zestawieniu znajduje sie
tez Madrigal w dawnym stylu Léo Idzikowskiego (poz. 145), Szkice kau-
kaskie Michaita Iwanowa-Ippolitowa (poz. 146), Wedréwki op. 17 Adolfa
Jansena (poz. 147), Serenada na orkiestre smyczkowa Mieczystawa Kar-
lowicza (poz. 148), Etiudy specjalne na fortepian Louisa Kohlera (poz.
149), Dziesie¢ etiud op. 15 Antona Krause (poz. 150), Trzy duety koncer-
tujace na dwoje skrzypiec Franza Krommera (poz. 151), Cztery utwory na
fortepian Wandy Landowskiej (poz. 152). Kadencja do koncertu skrzypco-
wego L. van Beethovena autorstwa Huberta Leonarda (poz. 153), utwér
fortepianowy Pod lipami Henry’ego Litolffa (poz. 159), Sonata triowa Pietra
Locatellego (poz. 160), Taniec czarownicy Edwarda A. Mac-Dowella (poz.
161), Trio Otto Mallinga (poz. 162), Cing Intermezzi Richarda Mandla (poz.
163), Cwiczenia techniczne na fortepian Eduarda Mertke (poz. 175), opera
Hugenoci Giacomo Meyerbeera (poz. 176). Wymieni¢ nalezy réwniez Sere-
nade harfowqg Alfreda Oelschlegela (poz. 208), Fantazje osnute na moty-
wach oper R. Wagnera Hektora Oliviera (poz. 209), opere Gunda Adama
Ore (poz. 210), wiazanke melodii z oper Manru Ignacego Jana Paderew-
skiego (poz. 211) i Madame Butterfly Giacomo Pucciniego (poz. 215), Czar-
dasz Pala Racza (poz. 212), Gavot Maxa Regera (poz. 219), Improwizacje
na temat Gawota Ch. W. Glucka Carla Reinecke (poz. 220), Suite op. 149
Josefa Rheinbergera (poz. 223), Menuet Xavera Scharwenki (poz. 241),
Drugi Walc brillante Julesa Schulhoffa (poz. 253), Dwa Impromptu Alek-
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sandra Scriabine’a (poz. 270), Szkole gry skrzypcowej w czterech cze-
Sciach Otakara SevcCika (poz. 271), Smutny walc Jeana Sibeliusa (poz.
275), Z ojczyzny - dwa utwory na skrzypce i fortepian Friedricha Smetany
(poz. 279), wreszcie operetke Der lustige Krieg Johanna Straussa (poz.
281), opere Hamlet Ambroise Thomasa opracowana na fortepian solo
przez G. Bizeta (poz. 288), Pie¢ utworéw solowych na skrzypce z towarzy-
szeniem fortepianu Henry’ego Vieuxtempsa (poz. 292), wybrane sonaty
i utwory solowe na fortepian Carla Marii von Webera (poz. 299), Prak-
tyczna szkolq wiolonczelowqg z komentarzem Joézefa Wernera (poz. 301)
oraz preludia S. H. Wekslera (poz. 300) i Juliusza Wertheima (poz. 302).

Zaprezentowany wykaz Sswiadczy o bogatym ksiegozbiorze szkoly Heleny
Kijenskiej. Dominujg w nim utwory fortepianowe, ktore stanowity zapewne
podstawe zbiorow przedwojennego liceum i konserwatorium. Klasy forte-
pianu istniaty tu od momentu powstania uczelni, materiaty nutowe na for-
tepian byly zatem niezbedne do prowadzenia zaje¢. Wraz z uruchomieniem
kolejnych klas (np. skrzypiec) rozszerzano ksiegozbiér o niezbedne nuty.
Stad obecnosc¢ utworéw skrzypcowych (np. poz. 3, 61, 166), materialow dla
wokalistow (np. poz. 5, 126, 197, 207, 210) a takze utworow kameralnych
(np. poz. 90, 92, 269). Czes¢ kompozycji znajdujacych sie w zestawieniu
zostala wydana w ramach nastepujacych serii: Choix des Compositions
Classiques et Modernes przejrzanych, opalcowanych i sklasyfikowanych
wedlug stopnia trudnosci przez Rodolpha Strobla (np. poz. 96, 111, 182),
Répertoire des Pieces Modernes et Brillantes (np. poz. 66, 84,140), Réperto-
ire Moderne. Collection des pieces pour Piano (np. poz. 13, 70, 145), Biblio-
theque des Oeuvres Classiques et Modernes (np. poz. 236, 238), Oeuvres
Complétes (np. poz. 254, 256, 264), Bach’s Werke (poz. 6), Compositions
pour Violon avec accompagnement de Piano (np. poz. 58), Etudes et Exer-
cices (poz. 80), Le Jeune Virtuose: recueil des pieces modernes et classiques
pour piano (poz. 89), Recueil d’Etudes et de Piéces (poz. 110), Choix des
Compositions Modernes (poz. 241), Partitur-Bibliothek (poz. 202), Felix Men-
delssohn Bartholdy’s Werke (poz. 174), Franz Schubert’s Werke (poz. 248),
Nouvelle Suite Piéces Classiques et Modernes (poz. 255), Recueil Pedago-
gique (poz. 296).

Wsrod wydawcow dominujg : C. F. Peters (Leipzig), Gebethner & Wolff
(Varsovie), P. Jurgenson (Moscou), Breitkopf & Héartel (Leipzig i filie),
J.G. Cotta (Stuttgart, Berlin), Leon Idzikowski (Kieff), Henry Litolff’s Ver-
lag (Braunschweig), Ed. Bote i G. Bock (Berlin), G. Schirmer (New York),
B. Schott’s S6hne (Mainz), Universal (Wien). Ciekawostke stanowia nuty
Gottlieba Teschnera (poz. 285-287) wydane w Lodzi przez autora.

Wiekszos¢ utworow w kolekcji nie ma daty wydania. Pozostale zawie-
rajg copyright pochodzacy z konca XIX ( np. poz. 11, 32, 101) i poczatku XX
wieku (np. poz. 68, 73, 269, 271). Tylko w nielicznych pozycjach podano
date wydania ( np. poz. 90, 206).
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Posta¢ Heleny Kijeniskiej stanowi swoisty pomost miedzy przedwojen-
nym Konserwatorium a powojenng Panstwowa Wyzsza Szkola Muzyczna.
Podobnie jest ze zbiorami zachowanymi w bibliotece. Choé¢ od momentu
powstania uczelni H. Kijenskiej mineto juz ponad sto lat, studenci Aka-
demii Muzycznej moga nadal korzysta¢ z tych samych materiatow, co ich
przedwojenni poprzednicy.

Aneks. Zestawienie bibliograficzne 2zbiorow Konserwatorium
Muzycznego Heleny Kijeniskiej w Bibliotece Akademii Muzycznej

w Lodzi

1. Ettiden-Album: Sammlung der be-
sten und berihmtesten Etuden fir Pia-
noforte von Bertini, Clementi, Cramer,
Czerny, Loéschorn, Jensen, Chopin /
herausgegeben von Lous Koéhler. — Leip-
zig: C. F. Peters, [b. r.]. - 52 s.; 31 cm,
sygn. 946.

2. Hebraische Melodie: Beweinet, die
geweint an Babel’s Strand / nach der
Bearbeitung von Robert Franz fir Orgel
und Streichquartett ; eingerichtet von
Georg Langenbeck. — Leipzig: Verlag von
F. E. C. Leuckart, [b. r.]. - 10 s. + 4 glosy
(1; 1; 1; 1 s.) ; 32 cm, sygn. 745.

Alard Delphin

3. Collection Progressive et Méthodi-
que de Duos pour deux Violons: Duo [F-
dur]: op. 27 / Delphin Alard. — Mayence:
B. Schott’s Soéhne, [b. r.]. — 2 glosy (7;
7's.); 33 cm, sygn. 817.

4. Symphonie Concertante: op. 31: [fUr
2 Violine und Orchester| / Delphin Alard.
— Klavierauszug — Mainz: B. Schott’s S6h-
ne, [b.r.]. - 17 s. + 2 glosy (9; 9 s.); 33 cm,
sygn. 1160.

Aprile Giuseppe
5. Exercices pour la Vocalisation /

Gliuseppe] Aprile. — Leipzig ; Berlin : C. F. Pe-
ters, [b. r.]. - 148 s.; 27 cm, sygn. 1045.

Bach Johann Sebastian

6. Sechs Sonaten: flr Violine / [Johann
Sebastian Bach]. - [b. m.: b. w.,b.1.]. - 56 s5.;
33 cm. — (B[ach’s] W]erke]). — Zawiera: Sona-
ta I; Partita I; Sonata II; Partita II; Sonata III;
Partita III [BWV 1001-1006], sygn. 954.

7. Partiten: [far Clavier] / Joh[ann]
Seb[astian] Bach ; Revidiert und neu Her-
ausgegeben von Julius Réntgen. — Wien;
Leipzig : Universal Edition, [b. r.]. - 59 s.;
30 cm. — Zawiera partity: no 4-6 [BWV
828-830], sygn. 1055.

8. Das Wohltemperirte Clavier [BWV
862-869] / Joh[ann] Seblastian] Bach ; be-
arbeitet, erlautert und mit daran ankntp-
fenden Beispielen und Anweisungen far
das Studium der modernen Klavierspiel-
technik herausgegeben von Ferruccino
B. Busoni. — [1 Teil, Drittes Heft] . — Leip-
zig: Breitkopf & Hartel, [b. r.]. - 53 s.; 30
cm, sygn. 1056.

9. Presto du Concerto italien: pour
Piano [BWV 971] / J[ohann] S[ebastian]
Bach. — Varsovie: Gebethner & Wolff,
[b. r.]. = 7 s.; 33 cm. — (Choix des Compo-
sitions Classiques et Modernes / revues,
doigtées et classées par ordre de difficulté
par Rodolphe Strobl), sygn. 1058.

10. Das Wohltemperirte Clavier [BWV
862-869] / Johlann| Seblastian] Bach ;
bearbeitet, erlautert und mit daran an-
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kntipfenden Beispielen und Anweisungen
fiur das Studium der modernen Klavier-
spieltechnik herausgegeben von Ferruccio
B. Busoni. — [1 Tiel, Drittes Heft] . — New
York: G. Schirmer, cop. 1897. — 53 s.; 33
cm, sygn. 2329, 2331.

11. Das Wohltemperirte Clavier /
Joh[ann] Seb[astian] Bach; bearbeitet, er-
lautert und mit daran anknupfenden Bei-
spielen und Anweisungen fir das Studium
der modernen Klavierspieltechnik heraus-
gegeben von Ferruccio B. Busoni. — [Erster
Anhang zum I Bande. Von der Ubertra-
gung Bach’scher Orgelwerke auf das Pia-
noforte]. — New York: G. Schirmer, cop.
1897.-53 s.; 34 cm, sygn. 1057, 2330.

12. Klavierwerke: [Englische Suiten] /
Joh[ann| Seblastian] Bach ; heraus-
gegeben von Czerny, Griepenkerl und
Roitzsch. — Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. —
61 s.; 30 cm. — Zawiera: Suite IV [BWV
809]; Suite V[BWV 810] ; Suite VI [BWV
811], sygn. 4737.

Bachmann Georges

13. Marivaudage: Impromptu / G. Bach-
mann. — Kieff: Léon Idzikowski, [b.r.]. -7 s.;
32 cm. (Répertoire Moderne. Collection des
pieces pour Piano / revues et doigtées par
G. Chodorowski), sygn. 836.

Batta Alexander

14. Guillaume Tell: Morceau de Concert
pour Trois Violoncelles avec accomp. de
Piano / Alex[ander] Batta. - Mayence:
B. Schott’s Séhne, [b. r.]. - 13 s. + 3 glosy
(3; 3; 3 s.); 33 cm, sygn. 1004.

Beethoven Ludwig van

15. Andante F-dur = Andante F major ;
Sieben Bagatellen = Seven Bagatelles :
op. 33 ; Rondo C-dur = Rondo C major :
op. 51 no 1 ; EIf neue Bagatellen = Eleven
new Bagatelles : op. 119 ; Rondo G-dur =

Rondo G major : op. 51 no 2 : fur das Pi-
anoforte / L[udwig] van Beethoven ; Un-
ter Mitwirkung von Immanuel von Faisst,
bearbeitet von Sigmund Lebert. — Stutt-
gart; Berlin: J. G. Cotta, cop. 1891. — 63
s.; 33 cm, sygn. 1174.

16. L. van Beethoven’s Symphonien fiir
zwei Pianoforte: Symphonie no 3 (Es-dur) :
op. 55 (Eroica) / L[udwig] van Beethoven ;
bearbeitet von August Horn. — Leipzig: Fr.
Kistner, [b. r.]. — 45 s.; 33 cm. — brak glosu
drugiego fortepianu, sygn. A-3690.

17. Quatuor: pour Piano, Violon, Viola
& Violoncelle / Louis de Beethoven ; arrange
d’ aprés le Septuor oeuv 20 par
J. F. Schwencke. - Hambourg: Aug. Cranz,
[b.r].-21s. +3glosy (9;7;7;s); 34
cm, sygn. 820.

18. Quintette: op. 29, 4, 104, 137 : fur
2 Violinen, 2 Violas und Violoncell / L[ud-
wig] van Beethoven. — Leipzig : C. F. Peters,
[b. r.]. - 5 glosow (33; 27; 24; 24; 24 s.); 30
cm, sygn. 2338.

19. Sammtliche Sonaten flir Pianoforte /
Ludwig van Beethoven; Phrasierungsaus-
gabe mit Fingersatz, Metronombezeich-
nung und vergleichender Textkritik von
Gustav Damm. — Vierter Band. — Leipzig:
Steingréber Verlag, [b. r.]. - 83 s.; 33 cm. —
Zawiera sonaty: C-dur op. 53; F-dur op. 54;
f-moll op.57; Fis-dur op. 78; G-dur op.79;
Es-dur op. 81a; e-moll op. 90, sygn. 1074.

20. Sammtliche Sonaten fiir Pianoforte /
Ludwig van Beethoven; Phrasierungsaus-
gabe mit Fingersatz, Metronombezeich-
nung und vergleichender Textkritik von
Gustav Damm. — Funfter Band. — Leipzig:
Steingréber Verlag, [b. r.]. — 79 s.; 33 cm.
— Zawiera sonaty: A-dur op. 101; B-dur op.
106; E-dur op. 109; As-dur op. 110; c-moll
op. 111, sygn. 1078.

21. Sonate As-dur = Sonata A flat
major: op. 26 / Sonate Es-dur = Sonata
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E flat major: op. 27 / Sonate D-dur =
Sonata D major: op. 28 : fir das Piano-
forte / L[ludwig] van Beethoven ; Unter
Mitwirkung von Immanuel von Faisst,
bearbeitet von Sigmund Lebert. — Stutt-
gart; Berlin: J. G. Cotta, cop. 1891. — 59
s.; 33 cm, sygn. 1068.

22. Sonate As-dur = Sonata A flat ma-
jor: op.110 : fur das Pianoforte / L[udwig]
van Beethoven ; Bearbeitet von Hans von
Bulow. — Stuttgart; Berlin: J. G. Cotta,
cop. 1891. - 22 s.; 33 cm, sygn. 1080.

23. Sonate B-dur = Sonata B flat ma-
jor: op. 22 : fur das Pianoforte / L[ud-
wig| van Beethoven ; Unter Mitwirkung
von Immanuel von Faisst, bearbeitet von
Sigmund Lebert. — Stuttgart; Berlin
J. G. Cotta, cop. 1891. — 26 s.; 33 cm,
sygn. 1067, 2366.

24. Sonate C-dur = Sonata C major: op.
2 no 3 : fur das Pianoforte / L[udwig] van
Beethoven ; Unter Mitwirkung von Imman-
uel von Faisst, bearbeitet von Sigmund Le-
bert. — Stuttgart; Berlin: J. G. Cotta, cop.
1891. - 27 s.; 33 cm, sygn. 1061, 1169,
2327, 2328, 2339, 2340, 2341.

25. Sonate D-dur = Sonata D major: op.
10 no 3 / Sonate F-dur = Sonata F ma-
jor: op. 10 no 2: fir das Pianoforte / L{ud-
wig] van Beethoven ; Unter Mitwirkung
von Immanuel von Faisst, bearbeitet von
Sigmund Lebert. — Stuttgart; Berlin: J. G.
Cotta, cop. 1891. — 36 s.; 36 cm, sygn.
2326, 2362, 2363.

26. Sonate D-dur = Sonata D major: op.
10 no 3: fur das Pianoforte / L{udwig] van
Beethoven ; Unter Mitwirkung von Imman-
uel von Faisst, bearbeitet von Sigmund Le-
bert. — Stuttgart; Berlin: J. G. Cotta, cop.
1891. - 21 s.; 33 cm, sygn. 1064, 2714.

27. Sonate E-dur = Sonata E major :
op. 109 : far das Pianoforte / L[udwig]
van Beethoven ; Bearbeitet von Hans von

Bulow. — Stuttgart; Berlin : J. G. Cotta,
cop. 1891. - 23 s.; 33 cm, sygn. 1079.

28. Sonate E-dur = Sonata E major: op.
14 no 1 : fir das Pianoforte / L{udwig] van
Beethoven ; Unter Mitwirkung von Imman-
uel von Faisst, bearbeitet von Sigmund Le-
bert. — Stuttgart; Berlin: J. G. Cotta, cop.
1891. - 19 s.; 33 cm, sygn. 1172.

29. Sonate Es-dur = Sonata E flat ma-
jor: op. 31 no 3: fur das Pianoforte / L[ud-
wig] van Beethoven; Unter Mitwirkung
von Immanuel von Faisst, bearbeitet von
Sigmund Lebert. — Stuttgart; Berlin
J.G. Cotta, cop. 1891. - 23 s.; 33 cm,
sygn. 1071, 2361, 2677.

30. Sonate Es-dur = Sonata E flat ma-
jor: op. 7: fur das Pianoforte / L[udwig] van
Beethoven; Unter Mitwirkung von Imman-
uel von Faisst, bearbeitet von Sigmund Le-
bert. — Stuttgart; Berlin: J. G. Cotta, cop.
1891. — 25 s.; 33 cm, sygn. 1062, 1168,
2342, 2343, 2344, 2345.

31. Sonate F-dur = Sonata F major: op.
10 no 2 / Sonate D-dur = Sonata D major :
op. 10 no 3 : fur das Pianoforte / L[ud-
wig| van Beethoven ; Unter Mitwirkung
von Immanuel von Faisst, bearbeitet von
Sigmund Lebert. — Stuttgart ; Berlin :
J. G. Cotta, cop. 1891. — 36 s.; 33 cm,
sygn. 1063, 1173.

32. Sonate F-dur = Sonata F major: op.
10 no 2 : fur das Pianoforte / L{udwig] van
Beethoven ; Unter Mitwirkung von Imman-
uel von Faisst, bearbeitet von Sigmund Le-
bert. — Stuttgart; Berlin: J.G. Cotta, cop.
1891. - 15 s.; 33 cm, sygn. 2364, 2365.

33. Sonate F-dur = Sonata F major: op.
54 : far das Pianoforte / L[udwig] van Bee-
thoven ; Unter Mitwirkung von Immanuel
von Faisst, bearbeitet von Sigmund Lebert.
— Stuttgart; Berlin: J. G. Cotta, cop. 1891. —
17 s.; 33 cm, sygn. 1075.
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34. Sonate G-dur = Sonata G major :
op. 31 no 1 / Sonate Es-dur = Sonata
E flat major : op. 31 no 3 : fir das Piano-
forte / Lludwig] van Beethoven; Unter Mit-
wirkung von Immanuel von Faisst, bear-
beitet von Sigmund Lebert. — Stuttgart;
Berlin : J. G. Cotta, cop. 1891. — 50 s
33 cm, sygn. 2325.

35. Sonate G-dur = Sonata G major :
op. 31 no 1 : far das Pianoforte / L[ud-
wig] van Beethoven ; Unter Mitwirkung
von Immanuel von Faisst, bearbeitet
von Sigmund Lebert. — Stuttgart; Berlin:
J. G. Cotta, cop. 1891. - 27 s.; 33 cm,
sygn. 1069, 1070, 2324.

36. Sonate g-moll = Sonata g minor: op.
49 no 1: fur das Pianoforte / L[udwig] van
Beethoven; Unter Mitwirkung von Imman-
uel von Faisst, bearbeitet von Sigmund Le-
bert. — Stuttgart; Berlin: J. G. Cotta, cop.
1891. -9 s.; 33 cm, sygn. 2358, 2359.

37. Sonaten und Andere Werke flir das
Pianoforte van Ludwig van Beethoven:
Sonate Es-dur op. 31 nr 3 / Ludwig van
Beethoven; unter Mitwirkung von Imman-
uel Faisst, bearbeitet und herausgegeben
von Sigmund Lebert. — Stuttgart: Verlag der
J. G. Cotta, 1871. — 23 s.; 32 cm. — erster
bis eritter Band (op. 2 bis 51 und Werke
ohne Opus-Zahl), sygn. A-3454

38. Sonatine G-dur = Sonatina G ma-
jor: op. 79 / Sonate e-moll = Sonata
E minor : op. 90 / Sonate A-dur = So-
nata A major : op. 101 / Sonate E-dur =
Soanta E major : op. 109 / Sonate As-dur
= Soanta A flat major : op. 110 / Sonate
c-moll = Sonata ¢ major : op. 111: fir das
Pianoforte / L[udwig] van Beethoven ;
Bearbeitet von Hans von Bulow.— Stutt-
gart ; Berlin : J. G. Cotta, cop. 1891. —
130 s.; 33 cm, sygn. 1076.

39. Sonatine G-dur = Sonatina G major:
op. 79; Sonate A-dur = Sonata A major: op.
101; Sonate E-dur = Soanta E major: op.

109; Sonate As-dur = Soanta A flat major:
op. 110; Sonate c-moll = Sonata c major:
op. 111: fir das Pianoforte ; Sonate Fis-dur
= Sonata F sharp major: op. 78 / L[udwig]
van Beethoven; bearbeitet von Hans von
Bulow. — Stuttgart; Berlin: J.G. Cotta, cop.
1891.-111 s.; 33 cm, sygn. 2357.

40. Streichquintette op 4: flr 2 Violinen,
Viola und Violoncello / L{udwig] van Bee-
thoven. — Wien: Universal, [b. r.]. — 5 gloséw
(10; 10; 8; 6; 8 s.); 30 cm, sygn. 824.

41. Symphonien von L. van Beetho-
ven: Symphonie no 3 : fur das Piano-
forte zu vier Handen mit Begleitung von
Violine und Violoncell: [Es-dur op. 55] /
L[udwig| van Beethoven; bearbeitet Carl
Burchard. — Leipzig: Breitkopf & Hartel,
[b. r].-71s. + 2 Glosy (19; 17 s.) ; 33
cm, sygn. 741.

42. Symphonien von L. van Beethoven:
Symphonie no 4: fir das Pianoforte zu vier
Handen mit Begleitung von Violine und Vi-
oloncell: [B-dur op. 60] / L[udwig] van Bee-
thoven; bearbeitet Carl Burchard. — Leipzig:
Breitkopf & Hartel, [b. r.]. - 53 s.; 33 cm,
sygn. 742.

43. Symphonien von L. van Beethoven:
Symphonie no 5: fir das Pianoforte zu vier
Handen mit Begleitung von Violine und Vi-
oloncell: [c-moll op. 67] / L[udwig] van Bee-
thoven; bearbeitet Carl Burchard. — Leipzig:
Breitkopf & Hartel, [b. r.]. - 49 s.; 33 cm,
sygn. 743.

44. Symphonien von L. van Beethoven:
Symphonie no 7: fur das Pianoforte zu vier
Handen mit Begleitung von Violine und Vi-
oloncell: [A-dur op. 92] / L[udwig] van Bee-
thoven; bearbeitet Carl Burchard. — Leipzig
: Breitkopf & Hartel, [b. r.]. - 57 s.; 33 cm,
sygn. 744.

45. Symphonien von L. van Beetho-
ven: Symphonie no 9: fir das Pianoforte
zu vier Handen mit Begleitung von Vi-
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oline und Violoncell: [d-moll op. 125] /
L[udwig] van Beethoven; bearbeitet Carl
Burchard. — Leipzig: Breitkopf & Hartel,
[b. r.]. =99 s. + 1 glos (27 s.); 33 cm,
sygn. 746.

46. Symphonien von L. van Beetho-
ven: Achte Symphonie: [F-dur| op. 93 /
Lludwig] van Beethoven; bearbeitet flr
zwei Pianoforte zu vier Handen von Ernst
Naumann. - Leipzig; Brtssel: Breitk-
opf & Hartel, [b. r.]. - 2 glosy (29; 23 s.);
32 cm, sygn. 1027.

47. Symphonien von L. van Beethoven:
bearbeitet fiir zwei Pianoforte zu vier Han-
den: Symphonia no 3: Eroica / L[udwig]
van Beethoven; Arr. von S. Bagge. — Leipzig;
Brussel: Breitkopf & Hartel, [b. r.]. — 2 glosy
(87; 32 s.) ; 32 cm, sygn. 2712.

48. Symphonien von L. van Beethoven:
Erste Symphonie: [C-dur] op. 21 / L[ud-
wig] van Beethoven; bearbeitet fur zwei
Pianoforte zu vier Handen von Ernst Nau-
mann. — Leipzig; Briissel: Breitkopf & Héar-
tel, [b. r.]. - 2 glosy (21 ; 18 s.); 32 cm,
sygn. 1022.

49. Symphonien von L. van Beethoven:
Flunfte Symphonie: [c-moll] op. 67 / L[ud-
wig] van Beethoven; bearbeitet fUr zwei
Pianoforte zu vier Handen von Ernst Nau-
mann. — Leipzig; Bruissel: Breitkopf & Har-
tel, [b. r.]. — 2 glosy (31 ; 28 s.) ; 32 cm,
sygn. 1025.

50. Symphonien von L. van Beethoven:
fur Pianoforte zu vier Handen / / L{udwig]
van Beethoven; arrangirt von Hugo Ulrich.
— Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. - 212 s.; 23
cm. — Zawiera symfonie: I. C-dur op. 21;
II. D-dur op. 36; III. Es-dur op. 55; IV. B-
dur op. 60; V. c-moll op. 67; VI. F-dur op.
68; VII. A-dur op. 92; VIII. F-dur op. 93;
IX. d-moll op. 125, sygn. 1028.

51. Symphonien von L. van Beetho-
ven: Siebente Symphonie: [A-dur] op. 92 /

Lludwig] van Beethoven; bearbeitet fir
zwei Pianoforte zu vier Handen von Ernst
Naumann. - Leipzig; Brussel: Breitkopf
& Hartel, [b. r.]. — 2 glosy (39; 37 s.); 32
cm, sygn. 1026.

52. Symphonien von L. van Beethoven:
Zweite Symphonie: [D-dur] op. 36 / L[ud-
wig] van Beethoven; bearbeitet flir zwei
Pianoforte zu vier Handen von Ernst Nau-
mann. — Leipzig; Briussel: Breitkopf & Har-
tel, [b. r.]. — 2 glosy (29; 25 s.); 32 cm,
sygn. 1024.

53. Tarkischer Marsch: Scherzo (aus
den Ruinen von Athen): Violine und Kla-
vier / [Ludwig van] Beethoven ; Transkrip-
tion von Leopold Auer. — Wien: Universal
Edition, cop. 1916. - 5 s. + glos ( 2 s.); 31
cm, sygn. 960.

54. Violin Sonaten: Sonate V (Frih-
lings-Sonate) : F-dur op. 24 : [na skrzypce
i fortepian] / [Ludwig van]| Beethoven ;
herausgegeben von Fritz Kreisler. — Mainz:
B. Schott’s Séhne, cop. 1911. -8 s.; 32 cm,
sygn. 956, 957.

Berens Hermann

55. Etudes et Exercices: pour Piano:
particuliérement adoptés par les Conser-
vatoires de Musique les plus célébres:
Vorstudien fir Pianofortespieler : op.66 /
H[ermann] Berens. — Heft II. — Voronez”
V. Kastner, [b. r.]. - 13 s.; 32 cm, sygn.
1126.

56. Quartett op. 23: fur Pianoforte zu
vier Handen, Violine und Violoncello /
Herm[ann] Berens. — Hamburg: Verlag von
Aug. Cranz, [b. r.]. - 39 s. + 2 glosy ( 6 ;
6 s.); 33 cm, sygn. 821.

Berény Henri
57. Die Hand: Mimodrama in 1 Akt /

Henri Berény. — Berlin: Felix Bloch Erben,
[b. r.]. - 36 s.; 33 cm, sygn. 785.
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Bériot Charles

58. Air Varié: A-dur op. 12 no 6 /
ChJarles] de Bériot. — Varsovie; Kieff : Leon
Idzikowski, [b. r.]. - 11 s. + glos (3 s.) ; 33
cm. — (Compositions pour Violon avec ac-
compagnement de Piano), sygn. 961.

59. Concertos: pour le Violon avec ac-
compagnement de Piano: Concert No 9 : op.
104 / Charles de Bériot ; Revus par Arnold
Rosé. — Wien: Universal Edition, [b. r.]. —
17 s. + glos (9 s.); 31 cm, sygn. 994.

60. 7me Concerto: op. 76 : pour Violon
avec accompagnement d’Orchestre ou Pia-
no / Chjarles] de Bériot ; Edition pour Vio-
lon et Piano Revu et doigté par Waldemar
Meyer. — Leipzig: Steingréaber, [b. r.]. - 19 s.
+ glos (9 s.); 33 cm, sygn. 2321.

61. 3 Duos Concertants op. 57: pour 2
Violons / Chlarles]- [Auguste] de Bériot ;
neu herausgegeben von Carl Nowotny. —
Wien: Universal, [b. r.]. — 2 glosy (26 ; 23 s.);
29 cm, sygn. 823.

62. Violin Konzerte: Concerto No 9 :
op. 104 / Chjlarles] de Bériot ; neu revi-
diert von Friedrich Hermann. — Leipzig:
C. F. Peters, [b. r.]. -23 s. + glos (11 s.) ;
29 cm, sygn. 993.

Bertini Henri zob. poz. 1
Bizet Georges

63. Carmen: Opera en quatre Actes: Par-
tition Piano Solo / Georges Bizet ; Tiré de
la Nouvelle de Prosper Mérimée ; Poéme de
H. Meilhac & L. Halévy. — Paris: Choudens
Fils, [b.r.]. - 191 s.; 28 cm, sygn. 787.

Boccherini Luigi

64. Quintett: fir 2 Violinen, Viola und 2
Violoncelli / Luigi Boccherini; Joh. Lauter-
bach. — Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. - 5
glosow (8; 7; 7; 7; 7 s.) ; 31 cm, sygn. 600.

65. Trio Sonaten alter Meister flir zwei
Violinen und Pianoforte: Sonate a tre:
c-moll / Luigi Boccherini; mit Violoncell
ad lib. nach der Originalausgabe fur 2 Vi-
olinen mit beziffertem Bass, bearbeitet von
Alfred Moffat. — Berlin; Leipzig: N. Simrock,
cop. 1910.-11s. +3 glosy (3;3; 3 s.); 33
cm, sygn. 2443.

Brahms Johannes

66. Intermezzo: op. 118 no 1: pour Pia-
no a deux mains / J[ohannes] Brahms. —
Varsovie : Gebethner et Wolff, [b. r.]. - 4 s.;
34 cm. - (Répertoire des Pieces Modernes
et Brillantes / edition revue et doigtée par
Professeur Rodolphe Strobl), sygn. 840.

Brambach Carl Joseph

67. Menuetto Scherzoso: op. 28 no 2 :
pour Piano / Clarl] J[oseph] Brambach. -
Varsovie: Gebethner & Wolff, [b. r.]. - 4 s.;
32 cm. — (Choix des Compositions Clas-
siques et Modernes / revues, doigtées et
classées par ordre de difficulté par Ro-
dolphe Strobl), sygn. 842.

Brassin Louis zob. poz. 308
Brogi Renato

68. Arietta all’ Antica: op. 34 no 2 : pour
Violon avec accompagnement de Piano /
Renato Brogi. — Leipzig: D. Rahter, cop.
1905. -7 s. + glos (3 s.); 34 cm, sygn. 962.

Catalani Alfredo

69. Impressioni: Composizioni da Sala
per Pianoforte / Alfredo Catalani. — Mi-
lano: G. Ricordi & C., [b. r.]. - 53 s.; 35
cm, sygn. 1187.

Chaminade Cécile
70. Elévation: op. 76 no 2: Romance

sans paroles / C[écile] Chaminade. — Kieff:
Léon Idzikowski, [b. r.]. = 5, [1] s.; 32 cm.
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(Répertoire Moderne. Collection des pieces
pour Piano / revues et doigtées par G. Cho-
dorowski), sygn. 844.

Chopin Fryderyk

71. Mazurkas / Frlyderyk] Chopin;
editon revue doigtée et nuance d’ aprés
les traditions originales par M. Raoul Pu-
gno. — Wien; Leipzig: Universal — Edition,
[b.r.]. - 149 s.; 30 cm, sygn. 544, 546, 602.

72. Polonoise pour le Piano: op. 53 /
F|ryderyk] Chopin. - Leipzig: Breitkopf
& Hartel, [b. r.]. — 19 s.; 32 cm, sygn.
A-3455.

Zob. tez poz. 1
Cipollini Dante

73. Otto Facili Pezzettini: per Piano-
forte / Dante Cipollini. — Leipzig: D. Rahter,
cop. 1923. - 11 s.; 31 cm, sygn. 845.

Clementi Muzio

74. Gradus ad Parnassum: [fir Piano-
forte] / MJ[uzio] Clementi; Ausgewahlte
Etuden revidirt und mit Fingersétzen,
Vortragszeichen und Anmerkungen tber
das richtige Studium derselben versehen
von Carl Tausig. — Moscou: P. Jurgen-
son, [b. r.]. - 74 s.; 34 cm, sygn. 2814,
2815.

Zob. tez poz. 1
Cramer Johann Baptiste zob. poz. 1
Czajkowski Piotr

75. Compositions par P. Tschai-
kowsky: Andante cantabile: op. 11: pour
Violoncello et Piano / Pliotr] Tschai-
kowsky; W[ilhelm] Fitzenhagen. — Leipzig:
Rob. Forberg, [b. r.]. - 7 s. + glos (2 s.); 33
cm, sygn. 996.

76. Mazepa: opera v 3-h dejstvijach’ /
Pliotr] Cajkovskij; sjuZet zaimstvovan iz
poemy Puskina. — Moskva: P. Jurgenosn,
[b.r.]. - 168 s.; 27 cm, sygn. 1186.

77. Sextuor: Souvenir de Florence: op.
70: pour Instruments & cordes (2 Violons,
2 Altos et 2 Violoncelles) / Pliotr] Tschai-
kowsky. — Hamburg; Leipzig: D. Rahter. — 6
glosow (17; 23; 23; 23; 19; 19 s.); 28 cm,
sygn. 825.

78. Sextuor: Souvenir de Florence: op.
70: pour Instruments a cordes (2 Violons,
2 Altos et 2 Violoncelles) / Pliotr] Tschai-
kowsky. — Partition. — Hamburg; Leipzig:
D. Rahter. — 55 s.; 28 cm, sygn. 1177.

79. Sonate: op. 37: pour Piano seul /
Pliotr] Tshaikowsky.—Moscou: P.Jurgenson,
[b.r.]. =51 s.; 32 cm, sygn. 1083.

Czerny Carl

80. 12 Etudes de la Téchnique: op. 139:
pour Piano / Carl Czerny. — Cah. II. — Var-
sovie: M. Arct, [b. r.]. = 7 [1] s.; 31 cm. —
(Etudes et Exercices / redigees, doigtées et
classées par A Rozycki), sygn. 1130.

81. Etuden Auswahl aus Carl Czer-
nys op. 139 und op. 821 / Carl Czerny ;
progressiv geordnet und nach. Prof. Th.
Leschetitzkys Prinzipien mit Fingersatz
Vortragszeichen und Anmerkungen in
deutscher, franzoésischer, englischer und
russischer Sprache versehen von Helene
Koitschu. - [Heft] II. — Wien: Universal
Edition, [b. r.]. - 63 s.; 30 cm, sygn. 1132.

82. Kunst der Fingerfertigkeit: 38
Ettiden aus op. 335, op. 399, op. 740 / Carl
Czerny ; Neue Ausgabe mit Berichtigung
und Ergadnzung der Phrasierung und des
Fingersatzes von Eduard Mertke. — Leipzig:
Steingréber Verlag, [b. r.]. — 86 s.; 32 cm,
sygn. 1178.

Zob. tez poz. 1
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d’Ambrosio Alfredo

83. 2éme Concerto: op. 51 / Allfredo]
d’Ambrosio. — Nice: Paul Decourcelle, cop.
1912. - 42 s.; 34 cm, sygn. 992.

Delibes Leo

84. Pizzicato-Polka: du ballet “Sylvia” :
pour Piano & deux mains / L[eo] Delibes. —
Varsovie: Gebethner et Wolff, [b. r.]. - 5, [1] s.;
33 cm. — (Répertoire des Piéces Modernes et
Brillantes / edition revue et doigtée par Pro-
fesseur Rodolphe Strobl), sygn. 848.

Diabelli Anton

85. Sonaten: fur Pianoforte zu 4 Han-
den / Anton Diabelli; herausgegeben von
Adolf Ruthardt. — Leipzig: C. F. Peters, [b.
r.]. — 48 s.; 23 cm. — Zawiera sonaty: F-dur
op. 32 no 1; D-dur op. 33 no 2; C-dur op.
37 no 3, sygn. 1051.

86. Sonaten: fiir Pianoforte zu 4 Hén-
den / Anton Diabelli; herausgegeben von
Adolf Ruthardt. — Leipzig: C. F. Peters, [b. r.].
- 50 s.; 23 cm. — Zawiera sonaty: B-dur op.
38 no 4; F-dur op. 73 no 5, sygn. 1118.

Don’t Jacob

87. 24 Vortbungen zu Kreutzers und
Rodes Ettiden: op. 37 : fiir die Violine / Jacob
Don't; neu revidiert von Hans Sitt. — Leipzig:
C. F. Peters, [b. r.]. - 35 s.; 30 cm, sygn. 980.

Donizetti Gaetano

88. L’Elisire D’Amore = Der Liebestrank:
Partition pour Piano & 2 mains / [Gaetano]
Donizetti; arrangée par Richard Metzdorff.
— Braunschweig: Henry Litolff’'s Verlag,
[b.r.]. —44 s.; 31 cm, sygn. 1008.

Drdla Frantisek

89. Sérénade (a4 Jan Kubelik) / Fr[an-
tiSek] Drdla. — Kieff: Léon Idzikowski,

[b.r.]. =7 s.; 34 cm. — (Le Jeune Virtuose:
recueil des pieces modernes et classiques
pour piano / revues, doigtées et classées
par ordre de difficulté par Victor Zientar-
ski), sygn. 849.

Dvoracek Alois

90. Quatuor: pour Violine I, Violine
II, Viola & Violoncello / Alois Dvoracek ;
K. Dvoracek & R. Etlis. — Varsovie: Gebeth-
ner & Wolff, 1904. — 4 glosy. (14; 11; 11;
11s.); 31 cm, sygn. 739.

Eberhardt Goby

91. Beitrage zur Violin Technik = Stud-
ies in Violin Technic: Heft IV Terzen / Goby
Eberhardt. — Leipzig: Otto Forberg, [b. r.].
- 17 s.; 34 cm, sygn. 979.

Fauré Gabriel

92. 2me Quintette: op. 115 : pour deux
Violons, Alto, Violoncelle et Piano / Gabriel
Fauré. — Paris: Durand & Cie., cop. 1921.
— 5 gloséw (76; 15; 15; 15; 14 s.); 33 cm,
sygn. 1201.

Fitelberg Grzegorz

93. Trio en Fa mineur: op 10 : pour Vi-
olon, Violoncelle et Piano /G{rzegorz] Fitel-
berg; M. Emil Mlynarski. — Varsovie: Ge-
bethner & Wolff, [b. r.]. - 61, [2] s. + 2 glosy
(12; 13 s.); 33 cm, sygn. 740.

Franck César

94. Les Eolides: Poéme Symphonique /
transcript pour 2 Pianos a4 4 mains par Ce-
sar Franck. — Braunschweig: Henry Litolff’s
Verlag, [b. r.]. - 39 s.; 30 cm, sygn. 755.

95. Quatuor: D-dur : pour 2 Violons,
Alto et Violoncelle / César Franck. — Parti-
tion. - Paris: J. Hamelle, [b. r.]. - 62 s.; 28
cm, sygn. 1036.
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Frey Martin zob. poz. 141-143
Friedman Ignacy

96. Mazurka: op. 15 no 2 : pour Pi-
ano / I[gnacy] Friedman. — Varsovie : Ge-
bethner & Wolff, [b. r.]. - 5, [1] s.; 33 cm.
— (Choix des Compositions Classiques et
Modernes) / revues, doigtées et classées
par ordre de difficulté par Rodolphe
Strobl, sygn. 850.

Gade Niels Wilhelm

97. Nachkldnge von Ossian: op. 1
[far Orchester] / [Niels] [Wilhelm] Gade. -
Leipzig: Breitkopf & Hértel, [b. r.]. — 8 glosow
(5; 8; 6; 6; 8; 6; 8; 8s.); 34 cm, sygn. 1569.

98. Novelletten: op. 29 / Niels W. Gade.
— Leipzig: Breitkopf & Hartel, [b. r.]. — 35 s.
+ 2 glosy (18; 8 s.); 34 cm, sygn 749.

Gernsheim Friedrich

99. Quartett No 4 (e-moll): op. 66: fur
zwei Violinen, Bratsche und Violoncell /
Friedrich Gernsheim. — Partitur. — Berlin:
Ed. Bote & G. Bock, cop. 1900.-51s.;28 cm,
sygn. 1037.

Glazounow Alexandre

100. Quintuor: op. 39: pour deux Vio-
lons, Alto et deux Violoncelles / Alexandre
Glazounow. — Leipzig: M. P. Belaieff, 1893.
- 15s. +4 glosy (12; 13; 12; 11 s.); 33 cm,
sygn. 751.

Godard Charles

101. Dodelinette: [pour Piano] / Char-
les Godard. — Leipzig: Bosworth & Co, cop.
1893. -4 s.; 33 cm, sygn. 851.
Goldmark Carl

102. Quintett: op. 9 : fur 2 Violinen,
1 Viola, 2 Violoncelli / Carl Goldmark.

— Wien : Ludwig Doblinger, [b. r.]. — 15
s. + 4 glosy (12 ; 12 ; 12 ; 10 s.); 33 cm,
sygn. 752.

Gounod Charles

103. Hymne & Sainte Cécile: pour
Violon, Orgue et Piano / meditation reli-
gieuse par Charles Gounod. — Mayence:
B. Schott’s Séhne, [b. r.]. - 9 s. + 3 glosy
(5; 4; 2 s.), 34 cm, sygn. 753.

Grieg Edvard

104. Aus Holbergs Zeit: Suite im alten
Stil far Pianoforte : op. 40 / Edvard Grieg.
— Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. - 20 s.; 30
cm, sygn. 852.

105. Compositionen fir Violine und
Pianoforte / Edvard Grieg; bearbeitet
von Emile Sauret. — Leipzig: C. F. Peters,
[b. r.]. - 15 s.; 32 cm. — Zawiera piesni: no
1 Solvejgs Lied; no 2 Ich liebe dich; no 3
Morgenthau; no 4 Des Dichters Herz; no 5
Waldwanderung, sygn. 1046.

106. Erotik: op. 43 No 5 Klavier-
stiick / Edward Grieg. — Leipzig: C. F. Pe-
ters, [b. r.]. = 7 s.; 29 cm, sygn. 853.

107. Franzosische Serenade: op. 62
no 3 : Klaviersttick / Edvard Grieg. — Leip-
zig: C. F. Peters, [b. r.]. - 6, [1] s.; 31 cm,
sygn. 855.

108. Lyrische Stucke: op. 43 : fur Pia-
noforte / Edvard Grieg. — Leipzig: C. F. Pe-
ters, [b. r.]. — 19 s.; 31 cm. - Zawiera:
Schmetterling; Einsamer Wanderer; In der
Heimat; Voglein; Erotik; An den Friihling,
sygn. 1084.

109. Sonate: F- dur op. 8 : Pianoforte
und Violine / Edvard Grieg. — Leipzig:
C. F. Peters, [b. r.]. - 23 s. + glos ( 8 s.); 30
cm, sygn. 965.
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Grondahl Agathe Backer

110. Caprice Norvégien: pour Piano /
Agathe Backer Grondahl. — Varsovie: Ge-
bethner & Wolff, [b. r.]. - 7 s.; 33 cm. —
(Recueil d’Etudes et de Piéces / choisies,
revues et doigtées par Rodolphe Strobl),
sygn. 856.

Griinfeld Alfred

111. Danse Caprice: op. 46: pour Pia-
no / Alfred Grinfeld. — Varsovie: Gebeth-
ner et Wolff, [b. r.]. — 5, [1] s.; 32 cm.
— (Choix des Compositions Classiques
et Modernes / doigtées et classées par
ordre de difficulté par Rodolphe Strobl),
sygn. 858.

112. Gavotte — Caprice: op. 49 no 4 / Al-
fred Grunfeld. — Berlin: Ed. Bote & G. Bock,
[b. r.]. - 10 s.; 33 cm, sygn. 859.

113. Menuetto: op. 31: pour Piano / Al-
fred Grunfeld. — Leipzig: Fr. Kistner, [b. r.].
- 11s.; 33 cm, sygn. 857.

Halévy (Jacques) Fromental

114. La Juive: Opéra en 5 actes: Par-
tition piano seul / F[romental] Halévy. —
Moscou: P. Jurgenson, [b. r.]. - 181 s.; 31
cm, sygn. 790.

115. Neue Tonleiterstudien fur Vio-
line / Carl Halir. — Berlin: Ries & Erler,
[b. r.]. =77 s.; 33 cm, sygn. 981.

Hiandel George Frideric

116. Ausgewédhlte Compositionen far
Pianoforte: Aria con Variazioni in E-dur /
Gleorge] F[rideric] Handel; herausgegeben
von Hans von Btilow. — Berlin: Ed. Bote
& G. Bock, [b.r.]. -7 s.; 33 cm, sygn. 1086.

117. Ausgewihlte Compositionen far
Pianoforte: Suite in d-moll / Gleorge]
F[rideric] Handel; herausgegeben von Hans

von Btlow. — Berlin: Ed. Bote & G. Bock,
[b. r.].-21 s.; 33 cm, sygn. 1089.

118. Ausgewshlte Compositionen fur
Pianoforte: Trois Gigue / Gleorge] F[rideric]
Héandel; herausgegeben von Hans von
Btilow. — Berlin: Ed. Bote & G. Bock, [b. r.].
-9 s.; 33 cm, sygn. 1087.

119. Compositions pour Piano par
G. F. Handel: Fughetten / Gleorge] F[rid-
eric] Handel; Nouvelle edition par Adolf
Ruthardt. — Cah. IV. — Leipzig: C. F. Peters,
[b.r.]. - 13 s.; 31 cm, sygn. 1171

120. Kammersonate Nr 6: fur Flote,
Oboe oder Violine mit Cembalo / Gleorge]
F[rideric] H&ndel ; Bearbeitet von Max
Seiffert. — Leipzig: Breitkopf & Héartel, Cop.
1903. - 13 s. + 2 glosy (5; 5 s.); 32 cm,
sygn. 756.

121. Neun Sonaten: op. 2: fur 2 Vi-
olinen, Floten oder Oboen und Bass =
Nine Sonatas : op. 2: flir 2 Violins, Flotes
or Oboes and figured Bass : Sonata III:
F-dur / Gleorge| F[rideric] Handel ; Als
Trios fur 2 Violinen und Cello ausgearbe-
iteter Clavierbegleitung herausgegeben
von Emil Krause. — Mainz: B. Schott’s
Soéhne, [b. r.]. - 15 s.; 34 cm, sygn. 789.

122. Sonata II: op. 2: far 2 Violinen,
Fléten oder Oboen und Bass / Gleorge]
F[rideric] Handel; Als Trios flir 2 Violinen
und Cello ausgearbeiteter Clavierbeglei-
tung herausgegeben von Emil Krause. —
Mainz: B. Schott’s Séhne, [b. r.]. - 11 s. +
3 glosy (4; 4 ; 4 s.); 34 cm, sygn. 754.

Hanon Charles Louis

123. Le Pianiste Virtuose: en 60 Exer-
cices / Clharles] L[ouis|] Hanon. — St. Pé-
tersbourg: W. Bessel & Cie. — 73 s.; 33 cm,
sygn. 1137.

124. Le Pianiste Virtuose: en 60 Exer-
cices calculés pour acquérir 1’Agilité,
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l'independence, la Force et la plus par-
faite égalité des doigts, ainsi que la sou-
plesse des poignets / Clharles| L[ouis]
Hanon; Nouvelle edition revue et corrigée
par W. Safonoff. - Moscou: P. Jurgenson,
[b. r.]. - 81 s.; 33 cm, sygn. 1138.

Haydn Joseph

125. Andante aus der Symphonie mit
dem Paukenschlag / [Joseph] Haydn; Be-
arbeitungen fur 2 Klaviere zu 4 Héanden
von L. Gobbaerts. — Mainz: B. Schott’s,
[b. r.]. - 2 glosy (7; 7 s. ); 30 cm, sygn.
1031.

126. Die Jahreszeiten: Oratorium /
Joseph Haydn; Klavierauszug von Juli-
us Stern. — Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. —
203 s.; 27 cm, sygn. 619, A-3635.

127. Sonate: B-dur = Sonata: B major:
fur das Pianoforte [Hob.XVI.41] / Joseph
Haydn; Unter Mitwirkung von Immanuel
von Faisst und Ignaz Lachner, bearbeitet
von Sigmund Lebert. — Stuttgart; Berlin :
J. G. Cotta, cop. 1892. -9 s.; 33 cm, sygn.
1094, 2348, 2349, 2350, 2352.

128. Sonate: C-dur = Sonata: C major:
fur das Pianoforte : [Hob.XVI.48] / Joseph
Haydn; Unter Mitwirkung von Immanuel
von Faisst und Ignaz Lachner, bearbeitet
von Sigmund Lebert. — Stuttgart; Berlin :
J. G. Cotta, cop. 1892. - 11 s.; 33 cm,
sygn. 1092, 2347

129. Sonate: Es-dur = Sonata: E flat
major : fir das Pianoforte : [Hob. XVI1.49] /
Joseph Haydn; Unter Mitwirkung von Im-
manuel von Faisst und Ignaz Lachner, be-
arbeitet von Sigmund Lebert. — Stuttgart;
Berlin :J. G. Cotta, cop. 1892.-15s.; 33 cm,
sygn. 1098, 2346.

130. Sonate: Es-dur = Sonata: E flat
major: fur das Pianoforte: [Hob.XVI.38] /
Joseph Haydn; Unter Mitwirkung von Im-
manuel von Faisst und Ignaz Lachner, be-

arbeitet von Sigmund Lebert. — Stuttgart;
Berlin : J. G. Cotta, cop. 1892. - 9 s.; 33
cm, sygn. 1099, 1175.

131. Sonate: G-dur = Sonata: G major:
fir das Pianoforte: [Hob.XVI1.40]| / Joseph
Haydn; Unter Mitwirkung von Immanuel
von Faisst und Ignaz Lachner, bearbeitet
von Sigmund Lebert. — Stuttgart; Berlin:
J. G. Cotta, cop. 1892. - 7 s.; 33 cm, sygn.
1096.

132. Sonate: G-dur = Sonata: G major
: fiir das Pianoforte [Hob.XVI.39] / Joseph
Haydn ; Unter Mitwirkung von Immanuel
von Faisst und Ignaz Lachner, bearbeitet
von Sigmund Lebert. — Stuttgart; Berlin:
J. G. Cotta, cop. 1892. — 13 s.; 33 cm,
sygn. 1095, 2351.

133. Sonate No 7: e-moll / J[oseph]
Haydn. — Varsovie: Léon Idzikowski, [b. r.].
- 10 s.; 32 cm, sygn. 1091.

134. Symphonie Militaire: op. 90 no 6:
far Pianoforte zu vier Handen, Violine und
Violoncell / Joseph Haydn; Carl Burchard.
— Magdeburg: Heinrichshofen’s Verlag,

[b. r]. - 31 s. +2 glosy (8; 7 s.); 32 cm,
sygn. 758.

135. Symphonien von Josef Haydn: far
Pianoforte zu 4 Handen / Josef Haydn ; ar-
rangirt Hugo Ulrich. — Leipzig: C. F. Peters,
[b. r.]. - 127 s.; 23 cm. — Zawiera symfo-
nie: no 13; no 14; no 15 La Reine; no 16
Oxford; no 17 Maria Theresia; no 18; no
19; no 20 Jagd; no 21 Schulmeister; no 22
Abschied; no 23; no 24, sygn. 1030.

Heller Stephen

136. 25 Ettuden: op. 47 : fur Piano : zu
Bildung des Geftihls fur musikalischen
Rhythmus und Ausdruck / Stlephen] Hel-
ler ; Martin Frey. — Leipzig: Verlag Anton
J. Benjamin, cop. 1927. — 39 s.; 30 cm,
sygn. 114.1
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137. 25 Melodische Ettiden: op. 45 : far
Piano : Vorbereitung zu den Ubungsstiik-
ken op.16 / Stlephen] Heller ; Martin Frey.
— Leipzig: Verlag Anton J. Benjamin, [b. r.].
-59s.; 31 cm, sygn. 1139.

138. 30 Fortschreitende Ettiden: op. 46:
fir Piano: als Vorbereitung zu den Ubungs-
stlicken op. 45. — St[ephen] Heller; Martin
Frey. — Leipzig: Verlag Anton J. Benjamin,
[b. r.]. - 69 s.; 30 cm, sygn. 1140.

Hermann Friedrich

139. 3 Duos Concertants: op. 57: pour
deux Violons / Charles de Bériot; revus
par Friedrich Hermann. — Leipzig: C. F. Pe-
ters, [b. r.]. — 2 glosy (27; 23 s.); 31 cm,
sygn. 1043.

Hofmann Jozef Kazimierz

140. Mazourka a-moll: op. 16 no 1: pour
Piano a deux mains / J[6zef] K[azimierz]
Hofmann. — Varsovie: Gebethner & Wolff,
[b. r]. = 5 s.; 33 cm. — (Répertoire des
Pieces Modernes et Brillantes / édition
revue et doigtée par Professeur Rodolphe
Strobl), sygn. 860.

Hubay Jeno

141. Blumenleben. Sechs characte-
ristische Stlicke fir die Violine mit Be-
gleitung des Pianoforte: Der Zephir: op.
30 no 5 / Jend Hubay. — Berslau: Julius
Hainauer, [b. r.]. - 7 s. + glos (3 s.); 33
cm, sygn. 967.

142. Kossuth-Néta: Scéne de la Csar-
da: op. 41: pour Violon et Piano / Jend
Hubay. — Breslau: Jules Hainauer, [b. r.].
—15s. + glos (7 s.); 33 cm, sygn. 1388.

143. Scénes de la Csarda (No 12 Piczi
tubiczam): op 83 : pour Violon avec ac-
compagnement d’Orchestre ou de Piano /
Jeno6 Hubay. — Leipzig: Fr. Kistner, [b. r.].
—11s. +glos (5 s.); 33 cm, sygn. 1387.

Hummel Johann Nepomuk

144. Septett: op. 74 / J[ohann]
N[epomuk] Hummel. - Leipzig; Berlin:
C.F. Peters, [b. r.]. - 75 s. + 6 gloséw (5; 6;
6; 8;7; 6 s.); 31 cm. — Glosy: Flauto, Oboe,
Corno in F u. D, Viola, Violoncello, Contra-
basso, Pianoforte, sygn. 1021.

Idzikowski Léo

145. Madrigal: Dans le style ancient /
L[éo] Delibes. — Kieff: Léon Idzikowski,
[b. r.]. = 5, [1] s.; 34 cm. - (Répertoire Mo-
derne. Collection des pieces pour Piano /
revues et doigtées par G. Chodorowski),
sygn. 846.

Ippolitow-Iwanow Michait

146. Esquisses Caucasiennes: op. 10 :
Suite pour Orchestre / M[ichail] Ippolitow-
Iwanow. — Moscou: P. Jurgenson, [b. r.].
- 77 s.; 28 cm, sygn. 2577.

Jensen Adolf

147. Wanderbilder: op. 17: 12 Klavier-
sticke / Adolf Jensen. — Heft I.— Leip-
zig: C. F. Paters, [b. r.]. - 19 s.; 30 cm,
sygn. 864.

Zob. tez poz. 1
Karlowicz Mieczystaw

148. Serenade: op. 2 : fuir Streichor-
chester / Mieczystaw Kartowicz. — Berlin:
C. A. Challier & Co., [b. r.]. — 5 gloséw (9;
9; 7;7;7s.); 32 cm, sygn. 1214.

Kohler Louis

149. Unterrichtswerke fur Klavier: Spe-
zial Etiden: op. 112 / Louis Kohler; Neue
revidierte Ausgabe von Walter Niemann. —
[Heft I- II]. — Leipzig; Wien: Universal Editi-
on, cop. 1911. - 62 s.; 30 cm, sygn. 1142.
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Krause Anton

150. Zehn Ettden: op.15: fur Paino-
forte: zur Ausbildung der Linken Hand /
Anton Krause. — Leipzig: Breitkopf & Har-
tel, [b. r.]. - 27 s.; 31 cm, sygn. 1143.

Krommer Franz

151. Trois Duos Concertants: op. 6:
pour 2 Violons / F[ranz] Krommer; Nou-
velle Edition revue par A. Schulz. — Braun-
schweig: Henry Litolff’s Verlag, [b. r.]. — 2
glosy (15 ; 15 s.); 30 cm, sygn. 759.

Landowska Wanda

152. Quatre Morceaux: op. 2: pour Pia-
no/WandaLandowska.-Berlin: Schlesinger,
[b. r.]. - 29 s.; 34 cm. — Zawiera utwory:
Berceuse; Nuit d’automne; La Source; En
valsant, sygn. 1102.

Léonard Hubert

153. Cadenza: pour le Concerto de Vio-
lon de Beethoven / H[ubert] Léonard. —
Mainz : B. Schott’s Séhne, [b.r.]. -3 s.; 33
cm, sygn. 959.

Leschetizky Théodore

154. Etude Humoresque: op. 41 no 1:
pour Piano / Théodore Leschetizky. — Ber-
lin: Ed. Bote & G. Bock, cop. 1892. - 7 s.;
30 cm, sygn. 868.

155. Mandolinata: Roma: op. 39 no 4:
pour Piano / Théodore Leschetizky. — Ber-
lin: Ed. Bote & G. Bock, [b. r.]. - 10 s.; 32
cm, sygn. 867.

156. La Toupie (Kreisel): op. 41 no 2:
pour Piano / Théodore Leschetizky. — Ber-
lin: Ed. Bote & G. Bock, cop. 1892. - 7 s.;
33 cm, sygn. 943.

Liszt Franz

157. Angelus: Priére aux anges gardi-
ens : pour Quatuor ou Quintuor d’instru-
ments & cordes / F[ranz] Liszt. — Mainz :
B. Schott’s Séhne, [b. r.]. — 5 glosow (3; 3;
3; 3; 1s.); 32 cm, sygn. 1215.

158. Grande Etude de Paganini Nr 3:
Campanella: pour Piano / Fr[anz] Liszt.
— Varsovie: Gebethner & Wolff, [b. r.]. —
11 s.; 34 cm. — (Choix des Compositions
Classiques et Modernes / revues, doigtées
et classées par ordre de difficulté par Ro-
dolphe Strobl), sygn. 1103.

Litolff Henry

159. Sous les Tilleuls: pour Pia-
no / Hlenry] Litolff. — Varsovie: Gebeth-
ner & Wolff, [b. r.]. - 5 s.; 33 cm. — (Choix
des Compositions Classiques et Modernes /
revues, doigtées et classées par ordre de
difficulté par Rodolphe Strobl), sygn. 1006.

Locatelli Pietro

160. Sonate & tre: [fur 2 Violinen, Vio-
loncello und Piano] / Pietro Locatelli; ar-
rangement von Alfred Moffat. — Berlin:
N. Simrock, cop. 1910. - 12 s. + 3 glosy (3;
3; 3s.); 33 cm, sygn. 1211.

Loschorn Carl Albert zob. poz. 1
Mac-Dowell Edward Aleksander

161. [Zwei Fantasiestiicke|: Hexentanz:
op. 17 / E[dward] A[leksander] Mac-Do-
well. - II. - [b. m.: b. w., b. r.]. - 11 s.; 33
cm, sygn. 2367.

Malling Otto

162. Trio: op. 36: for Pianoforte, Violin
og Violoncel / Otto Malling. — Kjébenhavn;
Leipzig: Wilhelm Hansen, Musik — Forlag,
[b. r.]. —47 s. + 2 Glosy (14; 14 s.); 33 cm,
sygn. 763.
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Mandl Richard

163. Cinq Intermezzi: en forme de Lan-
dler: pour piano, violon et violoncello /
Richard Mandl. — Paris: Enoch et Co, Cop.
1898. — 28 s. + 2 Glosy (9; 9 s.); 33 cm,
sygn. 767.

Mazas Féréol

164. Duos abecedaries: op 85: pour
deux Violons / F[éréol] Mazas ; revus
et doigtés par Fr. Hermann. - Leipzig:
C. F. Peters, [b. r.]. -2 Glosy (11; 11 s.); 30
cm, sygn. 772.

165. Six Duos: op. 39: pour deur Vio-
lons / F[éréol] Mazas; revus et doigtés
par Fr. Hermann. — Leipzig: C. F. Pe-
ters, [b. r.]. - 2 Glosy (13; 13 s.); 31 cm,
sygn. 768.

166. Six Duos: op. 40: pour deur Vio-
lons / F[éréol] Mazas ; revus et doigtés par
Fr. Hermann. — Leipzig : C. F. Peters, [b. r.].
— 2 Glosy (20; 17 s.); 31 cm, sygn. 770.

Mendelssohn-Bartholdy Felix

167. Compositions pour Piano et Vi-
oloncelle: Variations concertantes: op.
17 / [Felix] Mendelssohn-Bartholdy; Re-
vues par Leopold Grutzmacher. — Braun-
schweig: Henry Litolff’s Verlag, [b. r.]. —
11 s. + glos (3 s.); 31 cm, sygn. 1081.

168. Felix Mendelssohn-Bartholdy’s
Samtliche Werke: Quartette: fliir Piano-
forte, Violine, Bratsche, Violoncell / Felix
Mendelssohn Bartoldy; Neu revidiert von
Friedr. Hermann. — Leipzig: C. F. Peters,
[b. r.]. - 135 s. + 3 glosy (27; 24; 23 s.);
31 cm. - Zawiera kwartety: c-moll op. 1;
f-moll op. 2; h-moll op. 3, sygn. 1161.

169. Octuor: op. 20: pour 4 Violons,
2 Altos et 2 Violoncelles / Félix Mendels-
sohn-Bartholdy; Revue par H. Bohme.
— Braunschweig: Henry Litolff’'s Verlag,

[b. r.]. - 8 gloséw (13; 10; 10; 9; 11; 10; 10;
8 s.); 30 cm, sygn. 1038.

170. Oeuvres Complétes pour le Piano
de F. Mendelssohn Bartholdy: Concerto
g-moll : op. 25 / Flelix] Mendelssohn-Bar-
tholdy. — Volume II. - Moscou: P. J. Jurgen-
son, [b. r.]. - 29 s.; 32 cm, sygn. A-3456.

171. Quartette: fur Pianoforte, Vio-
line, Bratsche, Violoncell / Felix Men-
delssohn-Bartholdy ; Revidirt von
F. A. Roitzsch. — Leipzig: C. F. Peters,
[b. r.]. - 136 s. + 3 glosy (23; 23; 23 s.) ;
30 cm. — Zawiera kwartety: c-moll op. 1 ;
f-moll op. 2 ; h-moll op. 3, sygn. 775.

172. Symphonien fir Orchester von
Felix Mendelssohn Bartholdy: Symphonie
a-moll op. 56 (schottische) / Felix Men-
delssohn-Bartholdy ; Bearbeitung fir das
Pianoforte zu vier Handen mit Begleitung
von Violine und Violoncell. — Leipzig; Briis-
sel: Breitkopf & Hartel, [b. r.]. - 51 s. + 2
Glosy (14; 13 s.); 33 cm, sygn. 761.

173. Symphonien flr Orchester von
Felix Mendelssohn Bartholdy: Symphonie
A-dur op. 90 (italienische) / Felix Mendels-
sohn-Bartholdy; Bearbeitung fiir das Pia-
noforte zu vier Handen mit Begleitung von
Violine und Violoncell. — Leipzig; Brussel :
Breitkopf & Hartel, [b. r.]. - 53 s. + 2 Glosy
(14; 12 s.); 33 cm, sygn. 762.

174. Variationen B-dur: op. 83: Piano
solo / Felix Mendelssohn-Bartholdy. —
Wien: Carl Haslinger; Berlin: Schlesinger,
[b. r.]. = 9 s.; 33 cm. — (Felix Mendels-
sohn-Bartholdy’s Pianoforte-Werke / re-
vidirt und bezeichnet von Isidor Seiss),
sygn. 872.

Mertke Eduard

175. Technische Ubungen (Technik-
Ornamentik-Rhythmik) : fir Pianoforte /
Ed[uard] Mertke. — Leipzig: Steingraber
Verlag, [b. r.]. - 219 s.; 28 cm. — Zawiera:
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Anhang: Dr Hugo Riemann Anleitung zum
Studium der Technischer Ubungen 37 s.,
sygn. 1147.

Meyerbeer Giacomo

176. Les Huguenots ou Les Guelfes et
les Gibelins: Opéra en Cinqg Actes: [fir Pia-
noforte] / Gliacomo] Meyerbeer. — Moscou:
P. Jurgenson, [b. r.]. - 101 s.; 31 cm, sygn.
812.

Mtiynarski M. Emil zob. poz. 95
Moniuszko Stanislaw

177. Polonaise — Entr’acte: de 1’ opera
La Comtesse [Hrabina]: pour Violoncelle
Solo avec accompagnement de deux Vio-
loncelles, Alto et Basso / Stanislas Mo-
niuszko. — Varsovie: Gebethner & Wolff,
cop. 1894. -3 s. + 4 glosy (1; 1; 1; 1 s.); 31
cm, sygn. 777.

178. Sonety Krymskie = Sonette aus
der Krim: poemat Adama Mickiewicza
na choér czteroglosowy mieszany z to-
warzyszeniem orkiestry lub fortepianu /
Stanistaw Moniuszko; uktad na fortepian
na 2 rece P. Maszynskiego. — Warszawa :
Gebethner i Wolff, [b. r.]. - 47 s.; 32 cm,
sygn. 1588, 2699.

Moszkowski Maurycy

179. Gondoliera: op. 41 : pour Piano /
Maurice Moszkowski. — Kieff : Léon Idzi-
kowski, [b. r.]. - 11 s.; 33 cm. — (Choix des
Compositions Modernes / revues, doigtées
et pédalées par W. Pouchalsky), sygn. 879.

180. Guitarre: op. 45 no 2: pour Piano /
Maurice Moszkowski. — Leipzig: C. F. Peters,
[b.1.].-11s.; 31 cm, sygn. 880.

181. Impromptu: op. 10 no 4: pour Pia-
no a deux mains / M|oritz] Moszkowski. —
Varsovie : Gebethner et Wolff, [b. r.]. - 5s.;
34 cm. — (Répertoire des Piéces Modernes

et Brillantes / edition revue et doigtée par
Professeur Rodolphe Strobl), sygn. 875.

182. Pensée Fugitve: op. 66 no 3: pour
Piano / Mloritz] Moszkowski. — Varsovie:
Gebethner & Wolff, [b. r.]. - 9 s.; 33 cm.
— (Choix des Compositions Classiques et
Modernes / revues, doigtées et classées
par ordre de difficulté par Rodolphe Stro-
bl), sygn. 1104.

183. Polonaise: op. 17 no 1 / Moritz
Moszkowski. — Breslau: Juliusz Hainauer,
[b. r.]. - 17 s.; 33 cm, sygn. 876.

184. Suite: op. S0: pour le Piano /
Maurice Moszkowski. — Leipzig: C. F. Pe-
ters, [b. r.]. - 23 s.; 31 cm, sygn. 881.

185. Tarantele: op. 27 no 2 : fur Pi-
anoforte / Moritz Moszkowski. - Breslau :
Juliusz Hainauer, [b. r.]. — 15 s.; 34 cm,
sygn. 878.

186. Zephyr: op. 57 no 4: pour Piano /
Maurice Moszkowski. — Varsovie: Gebeth-
ner et Wolff, [b. r.]. - 7 s.; 31 cm. - (Choix
des Compositions Classiques et Mo-
dernes / revues, doigtées et classées par
ordre de difficulté par Rodolphe Strobl),
sygn. 882.

Mozart Wolfgang Amadeus

187. Ausgewéhlte Werke fir Kammer-
musik: Symphonie in Es-dur: [KV 543] /
W/olfgang] Almadeus] Mozart; bearbeitung
K. Burchard. — Leipzig : Friedrich Hofmei-
ster, [b. r.]. - 31 s. + 2 Glosy (9; 7 s.); 33
cm. — Glosy: Pianoforte, Violino, Violoncel-
lo, sygn. 764.

188. Ausgewshlte Werke fir Kammer-
musik: Symphonie in g-moll : [KV 550] /
W/olfgang] Almadeus] Mozart; bearbeitung
K. Burchard. — Leipzig : Friedrich Hofmei-
ster, [b. r.]. - 33 s. + 2 Glosy (10 ; 8 s.) ;
33 cm. - Pianoforte, Violino, Violoncello,
sygn. 765.
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189. Collection de Quintuors: pour 2
Violins, 2 Violas et Violoncelle / W[olfgang]
A[madeus] Mozart. — Leipzig: C. F. Peters,
[b. r.]. - 5 gloséw (35; 31; 35; 27; 23 s.); 29
cm. — Zawiera kwintety: no 1-3 , 9 & 10,
sygn. 1019.

190. Die Zauberfléte: 2 Pianos a 8
mains: Ouverture / [Wolfgang] [Amadeus]
Mozart ; F. X. Chwatal. — Braunschweig:
Henry Litolff’s Verlag, [b. r.]. -9 s.; 31 cm,
sygn. 769.

191. Don Juan: Partition pour Piano
4 2 mains / [Wolfgang] [Amadeus] Mozart;
arrangée par Richard Metzdorff. — Braun-
schweig: Henry Litolff’s Verlag, [b. r.]. —
88 s.; 30 cm, sygn. 796.

192. Duos pour Piano et Violon:
Sonate G-dur no 2 : [KV 379] / W[olfgang]
A|madeus] Mozart. — Braunschweig: Henry
Litolff’s Verlag, [b. r.]. - 13 s. + glos (3 s.);
31 cm, sygn. 968.

193. Fantasie: c-moll = Fantasia : ¢ mi-
nor : fur das Pianoforte : [KV 396] /
W/olfgang] [Amadeus] Mozart ; Unter Mit-
wirkung von Immanuel von Faisst und
Ignaz Lachner, bearbeitet von Sigmund
Lebert. — Stuttgart; Berlin: J. G. Cotta,
cop. 1892. -9 s.; 33 cm, sygn. 1105.

194. Konzert no 20: d-moll [KV
466]: [fur Pianoforte solo] / W]olfgang]
Almadeus] Mozart. — Leipzig: Breitkopf
& Hartel, [b. r.]. - 35 s.; 32 cm, sygn. 2678.

195. Mozart’s Werke: Quintett D-dur:
far 2 Violinen, 2 Violen und Violoncell :
[KV 593] / W[olfgang] A[madeus] Mozart. —
Leipzig: Breitkopf & Hartel, [b. r.]. — 5 glosow
(11; 8; 7; 6; 6 s.); 33 cm, sygn. 788.

196. Quartette: far Klavier, Violine,
Viola, Violoncello / W|olfgang] A[madeus]
Mozart ; revidiert von F. A. Roitzsch. -
Leipzig : C. F. Peters, [b. r.]. - 63 s. + 3
glosy (12 ; 11 ; 11 s.); 30 cm. — Zawiera

kwartety: g-moll [KV 478] ; Es-dur [KV
493], sygn. 1162.

197. Requiem [K. V. 626] / W[olfgang]
A[lmadeus] Mozart. — [b. m.] : C. F. Peters,
[b. r.]. =4 glosy chéru (9; 9; 9; 9 s.); 28 cm,
sygn. 5589.

198. Sonate: B-dur = Sonata: B major :
fur das Pianoforte [KV 498a = Anh. 136.] /
W/olfgang] [Amadeus] Mozart; Unter Mit-
wirkung von Immanuel von Faisst und
Ignaz Lachner, bearbeitet von Sigmund
Lebert.— Stuttgart; Berlin: J. G. Cotta, cop.
1892. - 19 s.; 33 cm, sygn. 1107.

199. Sonate: C-dur = Sonata : C major:
fur das Pianoforte [KV 309] / W[olfgang]
[Amadeus] Mozart ; Unter Mitwirkung von
Immanuel von Faisst und Ignaz Lachner,
bearbeitet von Sigmund Lebert. — Stutt-
gart; Berlin: J. G. Cotta, cop. 1892. —
19 s.; 33 cm, sygn. 2354.

200. Streichquintette no 1 [KV 515]:
fir 2 Violinen, 2 Violas und Violoncello /
W]olfgang] A[madeus] Mozart; herausge-
geben mit Benutzung der Stimmen des
Hellmesberger-quartetts und der darin
vorgezeichneten Stricharten und Sonstigen
vortragszeichen, wie sie von den Quartett-
Vereinigungen Georg und Josef Hellmes-
berger Sen. und Jun. angewendet wurden.
— Wien: Universal Edition, [b. r.]. - 5 glosow
(11; 8; 8; 8; 7s.); 32 cm, sygn. 1192.

201. Streichquintette no 2 [KV 516]:
ftr 2 Violinen, 2 Violas und Violoncello /
Wolfgang] A[madeus] Mozart; herausge-
geben mit Benltzung der Stimmen des
Hellmesberger-quartetts und der darin
vorgezeichneten Stricharten und Son-
stigen vortragszeichen, wie sie von den
Quartett-Vereinigungen Georg und Josef
Hellmesberger Sen. und Jun. angewen-
det wurden. — Wien: Universal Edition,
[b. r.]. - 5 gloséw (8; 8; 7; 6; 6 s.); 32 cm,
sygn. 1208.
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202. Symphonie Nr 39: Es-dur : KV
543 / W]olfgang] A[madeus] Mozart. —
Leipzig: Breitkopf & Hartel, [b. r.]. — 44 s.;
31 cm. — (Partitur — Bibliothek: Gruppe I
Symphonien, Entr’ Actes, Phantasien und
dergl.), sygn. 5552.

203. Symphonien: far Pianoforte /
W/olfgang] A[madeus] Mozart ; zu vier Han-
den arrangirt Hugo Urlich und Aug. Horn. -
Band I. - Leipzig; Berlin: C. F. Peters, [b. r.].
— 161 s.; 23 cm. — Zawiera symfonie: C-dur
KV 551; g-moll KV 550; Es-dur KV 543; D-
dur KV 504; D-dur KV 385; C-dur KV 425,
sygn. 21102.

204. Trio VII [KV 498]: [na klarnet,
skrzypce i altowke] / W[olfgang] A[madeus]
Mozart. — Leipzig: Breitkopf & Hartel, [b. r.].
— 3 glosy (4; 4; 5 s.); 32 cm, sygn. 2462.

Neupert Edmund

205. Pianoforte Studien / Edmund
Neupert; Neu revidierte Ausgabe von Adolf
Ruthardt. — Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. -
31 s.; 30 cm. — Zawiera: Etiden no 1-12,
sygn. 1170.

Noskowski Zygmunt

206. Livia Quintilla: opera w dwoch
aktach z prologiem / Zygmunt No-
skowski; wedlug dramatu Stanistawa
M. Rzetkowskiego; slowa Ludomira Ger-
mana. — Wyciag fortepianowy z tekstem. —
Warszawa: Gebethner i Wolff, 1898. — 145
s.; 31 cm, sygn. 799.

207. Quartett: op. 8: fur Pianoforte,
Violine, Bratsche und Violoncell / Sieg-
mund Noskowski. — Leipzig: C. F. Kahnt
Nachfolger, [b. r.]. - 57 s. + 3 glosy (16; 9;
7 s.); 33 cm, sygn. 2433.

Oelschlegel Alfred

208. Harfen Serenade: fur Violine, Cel-
lo und Harfe / Alfred Oelschlegel. — Ham-

burg: Aug. Cranz, [b.r.].-7s. +glos (1s.);
35 cm, sygn. 1005.

Ollivier Hector

209. Fantasien Uiber Motive der Richard
Wagnerschen Opern: Die Meistersinger
[von Nurnberg] : fur Pianoforte / Hector
Ollivier. — Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. —
19 s.; 30 cm, sygn. 1117.

Ore Adam

210. Gunda: Oper in einem Act / Adam
Ore; Text von Alexander Freytag Loringho-
ven. — Leipzig: Rob. Forberg, [b. r.]. - 74 s;
28 cm, sygn. 800.

Paderewski Ignacy Jan

211. Potpourri aus der Oper Manru:
[far Klavier| / I[gnacy] J[an] Paderewski;
arrang. von Camillo Morena. — Berlin: Ed.
Bote & G. Bock, cop. 1901. - 19 s.; 32 cm,
sygn. 883.

Pal Racz

212. Jogasz Csardas : zongorara [forte-
pian] / Racz Pal. — Budapest: Taborszky
és Parsch, [b. r.]. - 5 s.; 32 cm, sygn. 886.

Pleyel Ignace

213. Six petits Duos: op. 8 : pour Deux
Violons / Ignace Pleyel ; revus et doigtés par
Ferd. David. — Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. —
44 s. + 1 Glos (13 s.); 30 cm, sygn. 793.

214. 6 petits Duos: op. 48: pour deux
Violons / [Ignace] Pleyel ; revidirt und
bezeichnet von A. Blumenstengel. — Braun-
schweig: Henry Litolff’s Verlag, [b. r.]. — 2
glosy (14; 14 s.); 31 cm, sygn. 797.

Puccini Giacomo

215. Potpourri de I’ Opéra Madame But-
terfly: pour Piano / Giacomo Puccini; arr.
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par Ch. Godfrey junior. — Varsovie: E. Wende
& Co, [b.r.]. - 15 s.; 33 cm, sygn. 885.

Raff Joachim

216. Im Walde: Sinfonie no 3 F-dur:
op. 153 / Joachim Raff; fir 2 Pianoforte
arrangirt von S. Jadassohn. — Leipzig: Fr.
Kistner, [b. r.]. - 51 s.; 33 cm, — brak glosu
drugiego fortepiano, sygn. A-3691.

217. Octett: op. 176 : fur 4 Violinen,
2 Bratschen & 2 Violoncelle / Joachim
Raff ; Bearbeitung fir das Pianoforte zu 4
Handen von Louis Maas. — Dresden: Ver-
lag von F. Ries, [b. r.]. — 8 glosow (13; 11;
11; 10; 11; 10; 10; 10 s.); 35 cm, sygn.
774, 801.

218. Octett : op 176 : fur 4 Violinen, 2
Bratschen & 2 Violoncelle / Joachim Raff.
— Partitur. — Leipzig; Weimar: Robert Seitz,
[b. r.]. - 87 s.; 27 cm, sygn. 798.

Reger Max

219. Gavotte: op. 82 no 5 : Piano solo /
Max Reger. — Leipzig: Lauterbach, cop.
1904. - 5 s.; 32 cm, sygn. 1180.

Reinecke Carl

220. Improvisata: Uber eine Gavotte
von Chrlistoph] Gluck : op. 125 : fur Pia-
noforte zu vier Handen / Carl Reinecke. —
Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. — 2 glosy (15;
15s.); 30 cm, sygn. 1121.

Reissiger Carl

221. Trios: far Piano, Violine und Vio-
loncell / Clarl] Reissiger; revidirt Fr. Her-
mann. — Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. - 80 s.
+ 2 glosy (15; 15 s.); 31 cm. — Zawiera tria:
g-moll op. 181; G-dur op. 186, sygn. 802.

222. Trios: fur Piano, Violine und Vio-
loncell / Clarl] Reissiger; revidirt Fr. Her-
mann. — Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. - 111

s. + 2 glosy (20; 20 s.); 31 cm. — Zawiera
tria: E-dur op. 85; F-dur op. 97. sygn. 804

Rheinberger Josef

223. Suite: op. 149: fuar Orgel, Violi-
ne und Violoncello mit Begleitung des
Streichorchesters / Josef Rheinberger. —
Leipzig: Fr. Kistner, [b. r.]. - 47 s. + 2 glosy
(9; 9 s.); 33 cm, sygn. 1015.

Rossini Gioacchino

224. Air du Stabat Mater [de Cujus ani-
mam]| / [Gioacchino] Rossini; transcrip-
tion pour Piano par F. Liszt. — Mayence:
B. Schott, [b. r.]. - 7 s.; 33 cm, sygn. 893.

225. Le Barbier de Séville: Partition
pour Piano 4 2 mains / [Gioacchino]
Rossini; arrangée par Richard Metzdorff.
— Braunschweig: Herny Litolff’'s Verlag,
[b. r.]. =74 s.; 30 cm, sygn. 803.

226. La Tarantella / [Gioacchino] Ros-
sini; transcrite par Liszt. - Moskva: P. Jur-
genson, [b. r.]. - 7 s.; 32 cm, sygn. 894.

Rubinstein Antoine

227. Bal costumé: suita de Morceaux Ca-
ractéristiques: op. 103 : pour Piano a quatre
mains: Toréador et Espagnole / Ant[oine]
Rubinstein ; arrangement pour Piano a deux
mains par Albert Heintz. — Moscou: P. Jur-
genson, [b. r.]. - 6 s.; 33 cm, sygn. 897

228. Demon’ popurri iz’ luésih’ mo-
tivov’ / A|ntoine] Rubinstein; sostavil’
P. Re§’. — St. Pétersbourg: B. Bessel & Cie,
[b. r.]. - 25 s.; 32 cm, sygn. 899.

229. Etude (auf falsche Noten): C-dur /
Antoine Rubinstein. - St. Pétersbourg:
B. Bessel & Cie, [b. r.]. — 11 s.; 33 cm,
sygn. 898.

230. Trio g-moll: op. 15 nr 2: fur Piano,
Violine und Violoncell / Ant[on] Rubinstein.
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— Leipzig: Friedrich Hofmeister, [b. r.]. —49 s.
+ 2 glosy (9; 9 s.); 35 cm, sygn. 805.

Saint-Saéns Camille

231. Le Rouet d’ Omphale op 31: Poéme
Symphonique / Clamille] Saint-Saéns. —
Paris: Durand & Flis, [b. r.]. - 17 s.; 33
cm, sygn. 773.

232. Samson et Dalila Air / Camille
Saint-Saéns; Transcriptions Faciles de
Morceaux favoris soigneusement doigtées
par Jules Nagel et M. Steinberg. — St. Pé-
tersbourg: C. Léopas, [b. r.]. - 5 s.; 32 cm,
sygn. 900.

233. Septuor: op. 65: pour Trompette,
2 Violons, Alto, Violoncelle, Contrebasse
et Piano / Clamille] Saint-Saéns. — Paris:
Durand Schoenewerk & Cie.,[b. r.]. — 49
s. + 6 glosow (4; 7; 7; 7; 7; 5 s.); 33 cm,
sygn.1017.

Sarasate Pablo de

234. Introduction et Tarentelle: op.
43: pour Violon avec accompagnement
d’Orchestre ou Piano / Pablo de Sarasate.
— Leipzig: Jul. Heinr. Zimmermann, cop.
1899. — 11 s. + glos (5 s.); 33 cm. — wersja
na skrzypce i fortepian, sygn. 1576.

235. L’esprit Follet: op. 48: pour Vio-
lon avec accompagnement d’Orchestre ou
Piano / Pablo de Sarasate. — Leipzig: Jul.
Heinr. Zimmermann, cop. 1904. — 15 s
33 cm. - wersja na skrzypce i fortepian,
sygn. 1385.

Scarlatti Domenico

236. Menuetto: G-dur: pour le Piano /
[Domenico] Scarlatti; [Hans von] Bulow. —
St. Pétersbourg: A. Johansen, [b.r.].-5s.;
32 cm. — (Bibliothéque des Oeuvres Clas-
siques et Modernes / revues, doigtées et
classées par ordre de difficulté par le pro-
fesseur C. Lutschg), sygn. 904.

237. Samtliche Sonaten: fiir Pianoforte
zu 2 Handen: Sonate d-moll [K 1, L 366] /
Dom|enico] Scarlatti. — Leipzig: Breit-
kopf & Hartel, [b. r.]. - 3 s.; 33 cm, sygn.
1111.

238. Sonata D-dur: pour le Piano:
[K 29, L 461] / Domenico Scarlatti ; [Hanz
von] Bulow. — St. Pétersbourg: A. Johansen,
[b. r.]. = 7 s.; 31 cm. — (Bibliotheque des
Oeuvres Classiques et Modernes / revues,
doigtées et classes par ordre de difficulté
par le professeur C. Litschg), sygn. 2817.

239. Sonate f-moll; Fuga f-moll: pour le
Piano / [Domenico| Scarlatti; [Hans von]
Bulow. — St. Pétersbourg: A. Johansen,
[b. r.]. = 9 s.; 33 cm. — (Bibliothéque des
Oeuvres Classiques et Modernes / revues,
doigtées et classées par ordre de difficulté
par le professeur C. Lutschg), sygn. 905.

240. Sonate [d-moll] [K 517, L. 266]:
pour Piano / Domenico Scarlatti. — Varso-
vie: Gebethner & Wolff, [b. r.]. - 5 s.; 34
cm. — (Choix des Compositions Classiques
et Modernes / revues, doigtées et classées
par ordre de difficulté par Rodolphe Stro-
bl), sygn. 1110.

Scharwenka Xaver

241. Menuetto: op. 43 no 1: pour Pia-
no / [Xaver| Scharwenka. — Kieff: Léon Id-
zikowski, [b. r.]. = 5's.; 32 cm. - (Choix des
Compositions Modernes / revues, doigtées
et pédalées par W. Pouchalsky), sygn. 902.

Schubert Franz

242. Ausgewadhlte Lieder: flir eine Sing-
stimme mit Klavierbegleitung / Franz
Schubert; kritisch revidirt Max Friedlaen-
der. — Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. - 73 s.;
28 cm, sygn. 831.

243. 4 Impromptus: op. 142 / Franz
Schubert; mit Fingersatz und genauer Be-
zeichnung der Phrasierung herausgegeben
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von Dr Hugo Riemann. — Braunschweig:
Henry Litolff’s Verlag, [b. r.]. - 39 s.; 31
cm, sygn. 1112.

244. Der Lindenbaum / Fr[anz| Schu-
bert; Transcrites pour le Piano par Fr.
Liszt. — Moscou: P. Jurgenson, [b. r.]. —
7 s.; 33 cm, sygn. 912.

245. Lieder: fir eine Singstimme mit
Klavierbegleitung / Franz Schubert. —
Liepzig: C. F. Peters, [b. r.]. - 55 s.; 30 cm,
sygn. 906.

246. Mélodies / Fr[anz| Schubert; ar-
rangees pour Piano, Violoncelle ou Vio-
lon et Orgue-Melodium par Fred. Lux. —
Mayence: B. Schott’s Séhne, [b.r.]. - 5s. +
2 glosy (1; 1 s.); 33 cm, sygn. 811.

247. Polonaise melancolique: pour Pia-
no / Fr[anz] Schubert; Ch. Tausig. — Var-
sovie: Gebthner & Wolff, [b. r.]. - 9 s.; 33
cm. — (Choix des Compositions Classiques
et Modernes / revues, doigtées et classées
par ordre de difficulté par Rodolphe Stro-
bl), sygn. 922.

248. Quartett a-moll: op. 29 [D 804] :
fir 2 Violinen, Viola und Violoncell / Franz
Schubert. — Leipzig: Breitkopf & Hartel,
[b. r.]. - 3 glosy (9; 7; 7 s.); 34 cm. — (Franz
Schubert’s Werke: Serie V Quartette fir
Streichinstrumente). — brak glosu drugich
skrzypiec, sygn. 1210.

249. Sammtliche Trios: fur Pianoforte,
Violine und Violoncello: Trio op. 99 no 1
[D 898] / Franz Schubert; nach den Stim-
men des Fitzner Quartettes neu revidiert
von Rudolf Fitzner; die Klavierstimme Kkri-
tisch durchgesehen und bezeichnet von Jan
Brandis Buys. — Wien; Liepzig : Universal
Edition, [b. r.]. - 52 s.; 30 cm, sygn. 1183.

250. Sonate op. 30: Andante con moto:
far Violine, Violoncell, Harmonium und
Klavier / Franz Schubert; Uubertragen
von Albert R6mhild. — Berlin: Carl Simon,

[b.r.]. =11 s. + 3 glosy (2; 2; 3 s.); 34 cm,
sygn. 810.

251. Symphonie C-dur fur Orchester:
fr zwei Pianoforte / Franz Schubert ; Be-
arbeitung von Carl Klindworth. — Leipzig:
Breitkopf & Hartel, [b. r.]. - 83 s.; 32 cm,
sygn. 1032.

252. Valses Nobles: fiir Pianoforte /
Fr[anz] Schubert ; Zum Concertgebrauch
bearbeitet von Ernst v. Dohnanyi. — Buda-
pest: Rozsavolgyi und Co, cop. 1925. - 13
s.; 33 cm, sygn. 1113.

Schulhoff Jules

253. 2-me Valse Brillante: op. 20 bis /
J[ules] Schulhoff. — [b. m. : b. w., b. r.]. —
15 s.; 31 cm, sygn. 1120.

Schumann Robert

254. Des Abends: [op. 12]: pour le Pia-
no / R[obert] Schumann. — Moscou: P. Jur-
genson, [b. r.]. -3 s.; 33 cm. — (Oeuvres
Complétes / Nouvelle edition redigée par
N. Rubinstein et M. Balakireff), sygn. 909.

255. Am Springbrunnen: pour le Pia-
no / Rlobert] Schumann; [Carl] Reinecke.
— St. Pétersbourg: A. Johansen, [b. r.]. —
7 s.; 33 cm. — (Nouvelle Suite des Piéces
Classiques et Modernes / revues, doigtées
et classées par ordre de difficulté par le
Professeur C. Lutschg), sygn. 910.

256. Fantasie: C-dur: pour le Piano /
R[obert] Schumann.—Moscou:P.Jurgenson,
[b. r.]. - 23 s.; 33 cm. — (Oeuvres Com-
pletes / Nouvelle edition redigée par
N. Rubinstein et M. Balakireff), sygn. 907.

257. Faschingsschwank aus Wien: op.
26/ [Robert]Schumann.-Leipzig:C.F.Peters,
[b.r.]. -32s.; 31 cm, sygn. 1116.

258. Humoreske: op. 20 / Roblert]
Schumann; revidirt von Alfred Dorffel,
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Richard Schmidt. — Leipzig ; Edition Pe-
ters, [b. r.]. - 39 s.; 31 cm, sygn. 539.

259. Oeuvres Complétes pour le Piano
de R. Schumann / Robert Schumann;
Nouvelle edition redigée par N. Rubinstein
et M. Balakireff. Corrigée par Ch. Klind-
worth. — Moscou: P. Jurgenson, [b. r.]. -
133 s.; 32 cm. — Zawiera: Kreisleriana op.
16; Novelletten op. 21 no 5, Des Abends;
Aufschwung; Warum?; Grillen; Schlum-
merlied op. 124; Novelletten op. 21 no
7 ; Novelletten op. 99 no 9; Novelletten
op. 21 no 3; Novelletten op. 21 no 4; Blu-
mensttick op. 19; Novelletten op. 21 no 1;
Novelletten op. 21 no 2; Carnaval. Op. 9,
sygn. 940.

260. Quintett: op. 44: fur Pianoforte,
2 Violinen, Viola und Violoncell / Robert
Schumann. — Braunschweig : Henry Lit-
loff’s Verlag, [b. r.]. - 57 s. + 4 glosy (10;
10; 10; 10 s.); 31 cm, sygn. 813.

261. Robert Schumann’s Compositio-
nen: Marchenbilder: op. 113: 4 Sticke
fur Pianoforte und Viola oder Violine /
Robert Schumann. — Braunschweig : Hen-
ry Litolff’s Verlag, [b. r.]. — 19 s. + glos (8
s.); 30 cm, sygn. 1007.

262. Robert Schumann’s Compositionen
fur das Pianoforte: Concert a-moll: op. 54 /
Robert Schumann; Kritisch revidirt, phra-
sirt und mit Fingersatz versehen von Con-
rad Kuhner. — Braunschweig: Henry Litolff’s
Verlag, [b. r.]. - 51 s.; 30 cm, sygn. 942.

263. Samtliche Lieder: fir eine Sing-
stimme mit Klavierbegleitung: Band II /
Robert Schumann; revidiert von Alfred
Dorffel. — Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. —
215, [2] s.; 27 cm, sygn. 833.

264. Schlummerlied (Berceuse): pour
Piano / R|obert] Schumann. — Moscou: P.
Jurgenson, [b. r.]. - 5s.; 33 cm. — (Oeuvres
completes / Nouvelle edition rédigée par A.
Goldenweiser), sygn. 911.

265. Symphonie B-dur: op. 38 no 1 /
Robert Schumann; fir zwei Pianoforte zu
vier Handen bearbeitet von C. Burchard. —
Leipzig: Breitkopf & Hartel, [b. r.]. - 2 glosy
(29; 29 s.); 32 cm, sygn. 1176.

266. Symphonie Nr 4 d-moll: op. 120:
fur 2 Klaviere zu 4 Handen / [Robert]
Schumann; Arr. von J. Sautier. — Leipzig:
Breitkopf & Hartel, [b. r.]. — 2 glosy (27; 25
s.); 34 cm, sygn. 1035.

267. Symphonien fir Orchester: Dritte
Symphonie: op. 97 / Robert Schumann;
Bearbeitung fur zwei Pianoforte zu vier
Handen von Julius O. Grimm. — Leipzig:
Breitkopf & Hartel, [b. r.]. — 2 glosy (27;
28 s.); 34 cm, sygn. 1034.

268. Trios: fur Pianoforte, Violine und
Violoncell / Roblert] Schumann. — Leip-
zig: Breitkopf & Hartel, [b. r.]. - 133 s. + 2
glosy (37; 35 s.); 31 cm. — Zawiera tria: d-
moll op. 63 nr 1; F-dur op. 80 nr 2; g-moll
op. 110 nr 3, sygn. 814.

Scontrino Antonio

269. Quartetto: g-moll: per 2 Violini,
Viola e Violoncello / Antonio Scontrino. —
Leipzig; Milano: Carisch & Jéanichen, cop.
1901. - 4 glosy (12; 12; 11; 11 s.); 32 cm,
sygn. 815.

Scriabine Aleksandr

270. Deux Impromptus: op. 10: pour
Piano / Al[leksandr]| Scridbine. — Leipzig:
M. P. Belaieff, 1895. - 11 s.; 32 cm. — Za-
wiera impromptu: f-moll No 1; A-dur No 2,
sygn. 921

Sevcik Otakar

271. Schule der Violintechnik in vier
Theilen: op. 1 / Oltakar| Sev¢ik. 4 The-
il: Uebungen in Doppelgriffen. — Leipzig:
Bosworth & Co, cop. 1901. - 43 s.; 31 cm,
sygn. 991.
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Seybold Arthur

272. Melodie und Rhythmus: op. 204:
Vortragsschule flir Violine mit Klavierbe-
gleitung / Arthur Seybold. Heft II. - Ham-
burg: Anton J. Benjamin, 1923. - 26 s. +
glos (12 s.); 31 cm, sygn. 987.

273. Neue Violin Ettiden Schule = Nou-
velle Ecole d’Etudes pour le Violon = New
School of Violin Studies: op. 182 / Arthur
Seybold. — Heft I. — Leipzig; Milano: Anton
J. Benjamin, cop. 1915. - 38 [2] s.; 34 cm,
sygn. 3100.

274. Vier Sttcke fur Violine und Pia-
noforte: Morgenlied: op. 161 / Arthur Sey-
bold. - Hamburg: Anton J. Benjamin, cop.
1912. -4, [1] s.; 32 cm, sygn. 1013.

Sibelius Jean

275. Valse triste: op. 44: fur Pianofor-
te zu 2 Handen / Jean Sibelius; aus der
Musik Arvid Jarnefelts Drama “Kuolema”.
— Leipzig: Breitkopf & Hartel, cop. 1904. -
7 s.; 31 cm, sygn. 916.

Sinding Christian

276. Impromptu: op. 31 no 4: Kla-
vierstiick / Christian Sinding. — Leipzig:
C.F. Peters, cop. 1896. — 8 s.; 31 cm,
sygn. 917.

277. Nocturne: op. 53 no 2: pour
Piano / Chrlistian] Sinding. — Varsovie:
Gebethner & Wolff, [b. r.]. - 5 s.; 33 cm.
— (Choix des Compositions Classiques et
Modernes / revues, doigtées et classées
par ordre de difficulté par Rodolphe Stro-
bl), sygn. 919.

278. Sutie a-moll: op. 10: fir Violine
mit Pianofortebegleitung / Christian Sind-
ing. — Leipzig: C. F. Peters, [b. r.]. =19 s. +
glos (7 s.); 31 cm, sygn. 1047.

Smetana Friedrich (Bedfich)

279. Aus der Heimat: Zwei Stucke: fur
Violine und Pianoforte / Friedrich Smeta-
na; neu herausgegeben von Hans Sitt. —
Heft II. — Leipzig: C. F. Peters, [b.r.]. - 11 s.
+ glos (3 s.); 32 cm, sygn. 1048.

Stenhammar Wilhelm

280. Quatuor: op. 2: pour deux Vio-
lons, Alto et Violoncelle / Wilh[elm] Sten-
hammar. — Breslau: Julius Hainauer, cop.
1895. - 15 s. + 3 glosy (15; 15; 15 s.); 33
cm, sygn. 826.

Strauss Johann

281. Der lustige Krieg: Komische Ope-
rette in 3 Acten / Johann Strauss. — Pia-
noforte solo. — Hamburg: Cranz, [b. r.]. —
92 s.; 28 cm. — Brak karty tytulowej, sygn.
1016.

Strauss Richard

282. Quartett (A-dur): op. 2: fur 2
Violinen, Viola und Violoncell / Richard
Strauss. — Partitur. — Mlinchen: Jos. Aibl,
[b. r.]. —40 s.; 26 cm,sygn. 1039.

Suk Josef

283. Dumka: op. 7 no 5 / Jos[ef] Suk ;
fur Violine mit Klavierbegleitung bearbei-
tet von Fr. Ondric¢ek. — Prag: Fr. A. Urba-
nek, [b. r.]. - 7 s.; 32 cm, sygn. 976.

284. Vier Stucke = Ctyfi Skladby: op.
17 : fur Violine & Pianoforte / Josef Suk.
— Heft II. — Berlin: N. Simrock, cop. 1900.
- 12 s. + glos (7 s.); 33 cm. — Zawiera ut-
wory: no 3 Un poco triste; no 4 Burleska,
sygn. 1049.

Teschner Gottlieb

285. Aeolsharfe. Exotische Serenade:
op. 31: fur Violoncell oder Violine mit
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Begleitung des Pianoforte / Glottlieb] Te-
schner. — Lodz : Gottlieb Teschner, [b. r.].
-7 s.+2gltosy (3; 3 s.); 31 cm, sygn. 1000.

286. Kolysanka = Polnisches Wiegen-
lied: op. 32 : fur Violoncell oder Violine mit
Klavierbegleitung / Glottlieb] Teschner. —
Lodz : Gottlieb Teschner, [b. r.]. - 7 s.; 31
cm, sygn. 1001.

287. Triptichon. Glaube — Liebe — Hoff-
nung: op. 30 No 1: Violoncello & Piano /
Glottlieb] Teschner. — Lodz: G. Teschner,
[b.r.]. =17 s. + glos (8 s.) ; 32 cm, sygn. 999.

Thomas Ambroise

288. Hamlet: Opera en cing actes /
Ambroise Thomas; Paroles de Michel Car-
ré & Jules Barbier ; Transcrite d’aprés 1’or-
chestre et le chant par G. Bizet. — Partition
Piano Solo. — Paris: Au Ménestrel, [b. r.].
— 227 s.; 28 cm, sygn. 806.

Verdi Giuseppe

289. Opéras completes: pour le Piano
4 2 mains: La Traviata / [Giuseppe] Verdi.
— Moscou: P. Jurgenson, [b. r.]. -98 s.; 30
cm, sygn. 1185.

290. Rigoletto: Partition Piano seul /
Giuseppe Verdi. — Moscou: P. Jurgenson,
[b.r.]. - 110 s.; 30 cm, sygn. 1014.

291. Vier Geistliche Stucke = Quattro
Pezzi Sacri: Nr 2 Stabat Mater: fur vier-
stimmigen Chor und Orchester / Giusep-
pe Verdi ; herausgegeben von Kurt Soldan.
— Klavierauszug. — Leipzig: C. F. Peters,
[b. r.]. - 17 s.; 28 cm, sygn. 4704.

Vieuxtemps Henry

292. Cinquiéme Morceau de Salon: op.
22: No 5 Tarentelle: pour Violon avec Accom-
pagnement de Piano / Henry Vieuxtemps. —
Berlin: Ed. Bote & G. Bock, [b. r.]. - 13 s.;
30 cm. — brak glosu skrzypiec, sygn. 1050.

Viotti Giovanni Battista

293. Berthmute Violin Concerte:
Concert No 22: Klavier-Begleitung / [Gio-
vanni] [Battista] Viotti; revidiert von Jos.
Hellmesberger. — Wien: Universal Edi-
tion, [b. r.]. - 23 s. + glos (12 s.); 29 cm,
sygn. 997.

294. Collection de tousles Duos concer-
tants pour deux Violons: Trois Duos: op.
25 / Gliovanni| Blattista] Viotti; revus par
Friedrich Hermann. — Leipzig: C. F. Peters,
[b. r.]. - 2 glosy (20; 19 s.); 31 cm, sygn.
2697.

Volkmann Robert

295. 4tes Quartett e-moll: op. 35: fur
zwei Violinen, Viola und Cello / Robert
Volkmann. — Partitur. — Pest: G. Hek-
kenast, [b. r.]. - 51 s.; 27 cm, sygn. 3539.

Wagner Richard

296. Feuerzauber: pour Piano / [Ri-
chard] Wagner; [Louis| Brassin. - St.
Pétersbourg: A. Johansen, [b. r.]. - 9 s.;
32 cm. (Recueil Pédagogique / de com-
positions classiques et modernes 4 2 et 4
mains, doigté, pédalé, ponctué, analysé et
classifié par ordre de difficulté par Eugéne
Rap-Hoph), sygn. 925.

297. Lohengrin : Romantische Oper in
3 Akten : Clavierauszug fur Pianoforte al-
lein / R[ichard] Wagner. — Moscau : P. Ju-
rgenson, [b. r.]. - 143 s.; 31 cm, sygn. 809.

298. Romance de I’Etoile du Soir:
de I’ op. “Tannhduser”: pour Piano /
Rich[ard] Wagner ; Fr. Liszt. — Varsovie:
Gebethner & Wolff, [b. r.]. - 5 s.; 31 cm.
— (Choix des Compositions Classiques et
Modernes / revues, doigtées et classées
par ordre de difficulté par Rodolphe Stro-
bl), sygn. 924.
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Weber Carl Maria von

299. Ausgewahlte Sonaten und Solo-
sticke fur das Pianoforte von Carl Ma-
ria v. Weber: Concertsttick op. 79 / Carl
Maria von Weber; bearbeitet von Franz
Liszt. — Stuttgart: Verlag der J. G. Cotta,
1870. - 33 s.; 33 cm, sygn. A-3457.

Weksler S. H.

300. Prélude: op. 137: pour Piano /
S. H. Weksler. — Varsovie: Gebethner
& Wolff, [b. r.]. = 7 s.; 32 cm. — (Choix des
Compositions Classiques et Modernes /
revues, doigtées et classées par ordre de
difficulté par Rodolphe Strobl), sygn. 927.

Werner Josef

301. Praktische Violoncell-Schule: op.
12: mit Kommentar / Systematischer Un-
terricht durch entsprechende Ubungen in
allen Positionen, in allen Ton und Strichar-
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Wertheim Juliusz

302. 4 Préludes pour Piano / J[uliusz]
Wertheim. — Varsovie: Gebethner & Wollff,
[b. r.]. = 11 s.; 33 cm. — Zawiera preludia:
op.2nol;op.2no2;o0p.2no3;0p.2no4,
sygn. 928.

Zelefiski Wladystaw

303. Humoreske; Gavotte: op. 18: zwei
stlicke fur Pianoforte / Ladislaus Zelénski.
— Wien: J. P. Gotthard, [b.r.]. -9 s.; 33 cm,
sygn. 932.

304. Quartett: op. 28: [fuUr zwei Vio-
linen, Viola und Violoncell] / Ladislaus
Zeleniski. — [b. m.: b. w., b. r.]. — 4 glosy
(16 ; 14 ; 13 ; 14 s.); 33 cm, sygn. 828.
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Magdalena Kaczmarek
Collections the Helena Kijeriska Music Conservatory
in the Library of the Academy of Music in £6dz

Summary

The development of music education in Lo6dz is associated with the Helena Kijenska
Music Conservatory founded in the interwar years. The school functioned successfully until
the outbreak of World War II. It was closed during the Nazi Occupation and its equipment
along with the library was taken over by the Germans who organized a secondary school
of music for German youth, Staédtische Musikschule. The school functioned in the years
1940-1944. In 1945 the State Music Conservatory in £6dz (now the Academy of Music) was
reactivated. Part of the library resources of the pre-war school remained in the collection of
the Library of the Academy of Music. The article contains a bibliographical list of musical
scores in the Conservatory collection. The text presents the way the collection was selected,
its arrangement and characteristics.
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Hanna Bias
Biblioteka Gléwna Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach

Z BADAN NAD PROWENIENCJA ZBIOROW
BIBLIOTEKI AKADEMII MUZYCZNEJ
IM. KAROLA SZYMANOWSKIEGO W KATOWICACH

Teksty, ktore ukazaly sie z okazji jubileuszu 25-lecia [Gabrys, 1974,
s. 4], 30-lecia [Moll, 1976, s. 5], 40-lecia [Bias, 1985, s. 1] dziatalnosci
biblioteki, jak i teksty traktujace o bibliotece rozpoczynaja sie nastepuja-
cym zdaniem: ,Istnienie Biblioteki Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej
w Katowicach datuje sie od chwili reaktywowania uczelni po zakonczeniu
dzialan wojennych 1 wrzesnia 1945, bazujac pierwotnie jedynie na zni-
komej czesci zasoboéw dawnego Konserwatorium katowickiego” [Musiol,
1950, s. 54]. Moim zadaniem jest udowodnic, ze Biblioteka dzialata row-
niez w: Panstwowym Konserwatorjum! Muzycznym (1929-1932), Konser-
watorjum Muzycznym (1932-1934), Slaskim Konserwatorjum Muzycznym
(1934-1939), Konservatorium Kattowitz (1940-1942), Landesmusikschule
Oberschlesien (1942-1945), a nastepnie w Panstwowym Konserwatorium
Muzycznym w okresie od lutego do wrzesnia 1945 r.

Badania nad proweniencjg zbiorow dowiodly, ze Biblioteka funkcjo-
nowata od poczatku istnienia Akademii Muzycznej im. Karola Szymanow-
skiego w Katowicach. Muzykalnos$é¢ Slaska, ktérej dowodem jest bogaty
folklor muzyczny, znalazta po I wojnie Swiatowej ujScie w dziatalnosci wielu
amatorskich zrzeszen Spiewaczych oraz zespoléw i orkiestr. Przy kazdej
kopalni czy osrodku przemyslowym funkcjonowaty zespoly orkiestralne.
Role piesni i muzyki jako czynnika kulturalno-narodowego dostrzegat
wojewoda Slaski Michal Grazynski, ktory zwrécit uwage na koniecznosc
reorganizacji zawodowego szkolnictwa muzycznego i w 1929 r. postanowit
stworzy¢ w Katowicach Konserwatorjum Muzyczne. Grazynskiego niepokoit
ponadto niedostatek muzykow posiadajacych kwalifikacje niezbedne dla
podjecia misji szerzenia zamilowania do polskiej twérczosci. W nowopow-
stalym Panstwowym Konserwatorium Muzycznym nie moglo zabraknaé
biblioteki. W czasopi$mie ,Slaskie Wiadomos§ci Muzyczne” zamieszczono

! We wszystkich nazwach wtasnych zachowano pisownie oryginalna,.
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obszerng notke, napisana przez Adama Mitsche, ktory wskazuje potrzebe
utworzenia szkoly muzycznej z wykwalifikowana kadra (oraz biblioteka):
»,Dzieki poparciu Wojewody Slaskiego Michala Grazynskiego Konserwato-
rium uzyskato dogodne pomieszczenie, przeprowadzono celowe adaptacje
w poszczegolnych klasach i Sali koncertowej, zbudowano organy, zaku-
piono wyborowe instrumenty, stworzono biblioteke ksiazkowa i nutowa
oraz zbior ptyt gramofonowych, majacych donioste zastosowanie we wspot-
czesnej pedagogice muzycznej” [Mitscha, 1937, s. 3].

Katowickie Konserwatorium w pierwszych latach dziatalnosci bylo szkola
panstwowsg. W okresie miedzywojennym istnialy tylko dwie szkoly tego typu:
w Warszawie i Poznaniu. Konserwatorium katowickie jako instytucja pan-
stwowa uzyskalo gwarancje bezpieczenstwa finansowego. Wielka zastuga
Witolda Friemanna, organizatora i pierwszego dyrektora Konserwatorium,
byla odpowiednia, celowa adaptacja budynku, skompletowanie niezbednych
instrumentéw i materiatow do ksztalcenia oraz zebranie odpowiedniego
grona pedagogicznego. To wlasnie z jego nominacji Adam Mitscha otrzymat
zadanie zorganizowania dziatu teorii i tym samym zyskal pozycje czolowego
teoretyka uczelni (on tez stwierdzil, ze wlasnie teoria pochtania najwiecej
kosztow, jezeli chodzi o materialy do ksztalcenia studentéw). Wspomnienia
zapisane przez Adama Mitsche w jego retrospektywnym pamietniku Zawite
Sciezki dostarczaja wielu cennych informacji o poczatkach biblioteki konser-
watorium w 1929 r. Jako nauczyciel harmonii, form, historii muzyki i kon-
trapunktu zostal poproszony o stworzenie koncepcji biblioteki i uzupekie-

Il. 1. Pieczatka Bibljoteki Panstwowego Konserwatorjum Muzycznego w Katowicach (1929-1932)
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nie jej o ksiegozbior muzyczny w postaci dokumentow zwartych, drukow
muzycznych oraz plytoteki. Na podstawie katalogow reklamowych wydaw-
nictw sporzadzit odpowiednie wykazy, wybierajac najwazniejsze — jego zda-
niem - pozycje [Mitscha, 1974, s. 10, 20].

Panstwowe Konserwatorium Muzyczne skladalo sie z siedmiu wydzia-
16w, w tym byl samodzielny Wydzial Wojskowy. Wojskowa Szkola Muzyczna
zostala powolana 11 marca 1930 r., na podstawie rozkazu ministra Spraw
Wojskowych. Byta pierwsza szkotla tego typu w Polsce, a druga w Europie.
W Polsce miedzywojennej najpopularniejszymi instrumentami byly forte-
pian i skrzypce. Instrumenty dete, nie méwigc o perkusyjnych, nie byty
doceniane, dlatego tez zalozyciele Wojskowej Szkoly Muzycznej, na czele
z Faustynem Kulczyckim, postawili sobie za cel utworzenie nowej kadry
muzykow, grajacych na instrumentach detych. Zadanie to najlepiej mogta
spelni¢ wojskowa szkola muzyczna, gdyz muzyka wojskowa wykorzystuje
glownie instrumenty dete, nie bez znaczenia byt takze przymus wojskowy —
rozkazy, ktére nalezalo wypelniaé¢. Wojskowa Szkola Muzyczna przygotowy-
wala kapelmistrzow i instrumentalistow dla orkiestr wojskowych. W Szkole
dzialaly trzy zespoly muzyczne: orkiestra deta i symfoniczna oraz chor.
Uczestnictwo w tych zespotach nie ograniczato sie tylko do wykonawstwa,
ale bylo tez szkolg dyrygowania dla przyszltych kapelmistrzow. Istniat réw-
niez nieoficjalnie zespoél rozrywkowy, gdyz w tamtych czasach ten rodzaj
muzyki nie byl oficjalnie dobrze widziany. Proby odbywaly sie w godzi-
nach nocnych i tylko pod nieobecnos¢ kadry profesorskiej. Wojskowa
Szkota Muzyczna przy Panstwowym Konserwatorium Muzycznym w Kato-
wicach byla nie tylko instytucja o charakterze dydaktycznym, ale przede
wszystkim tetniaca zyciem placéwka artystyczno-koncertowa. W czerwcu
1931 r., a wiec juz pod koniec pierwszego roku istnienia Szkoly, orkiestra
symfoniczna Wojskowej Szkoly Muzycznej wraz z orkiestra Panstwowego
Konserwatorium Muzycznego wzieta udziat w koncercie, wykonujac m.in.

| B'R ! li O FALRY

e ——————  —

Nr. inwertarza “bibljoteki

I1. 2. Pieczatka Bibljoteki Wojskowej Szkoly Muzycznej (1930-1939)
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Oduwieczne pies$ni Karlowicza. Orkiestra Symfoniczna, podobnie jak Orkie-
stra Deta Wojskowej Szkoly Muzycznej, uczestniczyly w koncertach, popi-
sach, recitalach, ktérych dochéd przeznaczano na rozwéj Katowic oraz
pomoc biednym [Dyrda, 1974, s 24-26, 31, 48].

Dokumentacja w zbiorach Biblioteki, w tym pieczatki, pozwalaja wnio-
skowaé, ze Wojskowa Szkola Muzyczna miata wlasng wydzialowa Biblio-
teke, ktora gromadzila materiaty orkiestrowe i kameralne dla ksztalcacych
sie zolierzy. Zbiory znakowane pieczatka Wojskowej Szkoly Muzycznej to
w wiekszosci dzieta polskich kompozytorow oraz utwory przeznaczone na
instrumenty dete, co pokrywa sie z dwoma najwazniejszymi celami szkoty:
krzewieniem muzyki polskiej oraz zwiekszeniem popularnosci instrumen-
tow detych. W dziewiatym roku istnienia Wojskowej Szkoly Muzycznej jej
dzialalnos¢ przerwal wybuch II wojny swiatowej. W ostatnich dniach sierp-
nia 1939 r. Wojskowa Szkola Muzyczna zostata rozwiazana.

Poczatkowy okres istnienia Konserwatorium to czas poglebiania sie
kryzysu ekonomicznego, walk klasowych i politycznych na Slasku. W Sej-
mie Slaskim walczyly dwa stronnictwa: Michata Grazynskiego — zalozyciela
Konserwatorium i jego przeciwnika Wojciecha Korfantego. Konserwatorium
w roku szkolnym 1931/1932 stracitlo dotacje i prawa uczelni panstwowe;j.
Wtedy tez Grazynski powierzyt opieke nad Konserwatorium zalozonemu
w 1932 r. Towarzystwu Muzycznemu, ktore zasilato uczelnie subwencjami
ze Skarbu Slgskiego. W Konserwatorium utrzymywatl sie jednak wciaz stan
niepewnosci o przysztosc tej placowki. Postawa grona pedagogicznego byla
godna szacunku, gdyz utrzymanie szkolty w latach 1931-1934 wymagato
duzego poswiecenia, a polityczne rozgrywki miedzy Grazynskim i Korfan-
tym mogly zakonczy¢ sie zupelna likwidacja Konserwatorium. W maju
1934 r. Uchwata Sejmu Slaskiego Konserwatorium zostalo przeksztalcone
w Slaskie Konserwatorium Muzyczne. Kolejnym dowodem na nieprze-
rwana dzialalnos¢ Biblioteki jest informacja o stanie zbioréw, zamiesz-
czona w podsumowaniu aktywnosci Konserwatorium, sporzadzonym przez
Adama Mitsche. W sprawozdaniu z dziatalnosci Slaskiego Konserwatorium
Muzycznego przedstawia on zadania, ktore realizowala szkola, a byly to
m.in.: praca dydaktyczno-naukowa, praca tworcza, koncertowa i populary-
zatorska. Mitscha podkreslit rowniez fakt unowoczesnienia pomocy nauko-
wych, metod i Srodkéw nauczania. O éwczesnych zasobach Biblioteki pisat:
»W 1933 r. zbiér nut obejmowatl okoto 320 pozycji, ksiegozbiér obejmowat
120 dziet i szereg czasopism muzycznych, plytoteka zawierala ponad 100
ptyt” [Mitscha, 1978, s. 7].

Szacunkowa liczba zbiorow bibliotecznych w latach 1929-1939 wyno-
sita okolo 6 tys. woluminoéw, z czego wickszos¢ to skltady orkiestrowe, kame-
ralne, duze partytury oraz materialy na instrumenty strunowe. Pozycje na
fortepian i utwory wokalne stanowily niewielki zbioér, co moglo wynikac
z duzej dostepnosci wydawniczej tego typu materialéw nutowych. Biblio-
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Il. 3. Pieczatka Bibljoteki Konserwatorjum Muzycznego w Katowicach (1932-1934)

teka Konserwatorium skupiala sie raczej na zdobywaniu, kompletowaniu,
katalogowaniu i udostepniania tych, ktére byly trudno dostepne. Ksigzki
shuzyly dydaktyce, stad tematyka zwiazana z harmonia, zasadami muzyki,
historia muzyki, formami muzycznymi. Materialy pozyskiwano z wielu zro6-
del. Biblioteka nabywata nowe pozycje czesto z okazji koncertéw, recitali,
popisow, jakie byly organizowane przez Konserwatorium. Pokazng czes§¢
zbiorow stanowia dary zaprzyjaznionych placéwek lub przyjaciot Uczelni.
Warto wymienic¢ Towarzystwo Muzyczne, ktére przejsciowo zasilalo subwen-
cjami Konserwatorium, Bratnig Pomoc — czyli organizacje studencka, kto-
rej historia rowniez siega roku 1929 (przewodniczacym byl Michat Spisak).
Dzieki uprzejmosci Juliana Gembalskiego Biblioteka Gt6wna pozyskata do
zbioréw niezwykty dar — pieczatke Slaskiego Konserwatorjum Muzycznego.
We wspomnieniach Adama Mitschy zamieszczono opis zdarzenia z wakacji
z sierpnia 1939 r., kiedy przebywat w Felsztynie:

Zwiezle komunikaty radiowe byly dos¢ niepokojace w podawaniu politycz-
nych wiadomosci, ton ich jednak stawal sie coraz bardziej niepokojacy.
Punktem kulminacyjnym stalo sie wezwanie powotujace wszystkich urzed-
nikéw do powrotu. Przejety waznoscia chwili postanowilem natychmiast
jechac¢ do Katowic. [...] Do Katowic przyjechatem rano. Zaraz tez zatelefo-
nowalem do dyrektora Kulczyckiego zglaszajac swa obecnosé. — Natych-
miast przychodz do Konserwatorium, by pokierowac¢ ewakuacja majatku
szkolnego. — W gmachu instalowatl sie sad wojenny. Wnoszono sprzety
wojskowe, a nasze czekaly juz na ewakuacje. [...] W paczkach powigzatem
ksiazki i nuty. Na drugi dzien, 30 sierpnia, przewieziono ruchomosci Kon-
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serwatorium do przygotowanych wagonéw kolejowych. Wpakowano tam
fortepiany i inne instrumenty, ksiazki, nuty etc. Niemcy zawrdécili wagony
z drogi / a moze zupelnie nie wyjechaly / i z powrotem przeniesli szkolne
ruchomosci do Konserwatorium [Mitscha, 1974, s. 135-136].

Przeniesienie majatku szkoly z powrotem do Konserwatorium najpraw-
dopodobniej uchronito cenne instrumenty i zbiory, ktoére zachowaly sie
w trudnych latach wojny. Shuzyly one nastepnie studentom ksztalcacym
sie w Konservatorium Kattowitz oraz Landesmusikschule Oberschlesien.

W 1940 r. Slaskie Konserwatorium Muzyczne dziatalo pod nazwa Kon-
servatorium Kattowitz, a funkcje jego Rektora objat Fritz Lubrich [Rzewi-
czok, 2006, s. 169]. Z tej okazji wydano folder, informujacy o kierunkach
studiéw i ptatnosciach za nauke [Lubrich, 1940, s. 1-8]. Odbywaly sie
koncerty, popisy itp. Z okazji 25 rocznicy Smierci Maxa Regera zorganizo-
wano wystep profesoréw i studentow. Jednym z granych utworéow Regera
byla Sonata na wiolonczele [Program, 1942]. Nuty, zachowane w zbiorach
Biblioteki Akademii Muzycznej, zostaly zakupione specjalnie na ten kon-
cert, co potwierdza pieczatka wlasnosci Konservatorium Kattowitz. W tym
okresie biblioteka rowniez nie zaprzestala swojej dziatalnosci.

Il. 4. Pieczatka Konservatorium Kattowitz (1940-1942)

Konservatorium Kattowitz 10 lutego 1942 r. przez Ministerstwo Nauki,
Edukacji i Oswiaty zostato podniesione do rangi Landesmusikschule Obe-
rschlesien (Gornoslaska Krajowa Szkola Muzyczna). Z tej okazji wydano
publikacje zawierajaca przedmowe, wykaz wydzialéw oraz prezentacje peda-
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gogow ksztalcacych przysztych muzykéw w tej placowce [Landesmusik-
schule, 1942, s. 1-18]. Landesmusikschule prowadzilo wlasna dzialalnos¢
wydawniczg. Opublikowano np. prace Hansa Steinke, traktujaca o technice
i tajnikach Spiewu [Steinke, 194?]. Autor byl jednym z nauczycieli klasy
Spiewu. Z tamtego okresu zachowalo sie jedynie to wydawnictwo, mozna
jednak zalozy¢, ze pozostale zostaly zniszczone zaraz po wyzwoleniu Katowic.

Z inicjatywy szkoly organizowano koncerty, recitale. W 1942 roku orkie-
stra Landesmusikschule Oberschleisen pod dyrekcja Fritza Ulbricha oraz
studenci klasy spiewu i instrumentalistyki wzieli udzial w Oberschlesische
Musikwoche (Gornoslaski Tydzien Muzyki). Koncert odbyt sie w budynku
Towarzystwa Czytelni Ludowych, zwanym tez Domem Oswiatowym, ktéry
byt dawna siedziba Biblioteki Slaskiej [Pohl, 1942, s. 21].

1

Il. 5. Pieczatka Landesmusikschule Oberschleisen (1942-1945)

W tej samej imprezie Fritz Lubrich wystapit ze swoim choérem Meister-
schen Gesangverein (Mistrzowskie Towarzystwo Spiewacze), ktérego histo-
ria siega 1883 roku. Chor pod jego kierownictwem (w latach 1919-1945)
zyskal wysoka range artystyczna i konkurowat z chérem ,Ogniwo”, pro-
wadzonym przez Stefana Mariana Stoinskiego. Meisterschen Gesangverein
byl chérem dzialajacym w Katowicach, co dokumentuje pieczatka znale-
ziona w zbiorach Biblioteki. W opiniach recenzentéw byt to chér niemiecki,
jednak $Spiewacy pochodzili z ré6znych srodowisk. Lubrich postawil sobie
bowiem za cel prezentowanie utworow polskich kompozytoréw. Warto w tym
kontekscie przypomnieé, ze w pierwszym wykonaniu Stabat Mater Karola
Szymanowskiego w Katowicach w 1930 r. uczestniczyl chér prowadzony
przez Lubricha. Meisterschen Gesangverein mial swojg wlasna biblioteke,
mozna zakladac, ze jej zbiory zostaly przekazane Bibliotece uczelni okoto
1945 r. [Siechowski, 2004, s. 102-103].

W okresie okupacji niemieckiej Biblioteka w dalszym ciagu rozwijala
swoja dzialalnosé. W zbiorach wprawdzie pojawia si¢ jedynie pieczatka wia-
snosci Konservatorium Kattowitz i Landesmusikschule Oberschlesien, a nie
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A\

Il. 6. Pieczatka katowickiego chéru Meisterscher Gesangverein

pieczatka Biblioteki Konservatorium Kattowitz, jednakze badania nad prowe-
niencja zbioréw dowiodly, ze w latach 1940-1945 Biblioteka wzbogacita sie
o okoto 7 000 woluminéw, takich jak literatura w jezyku niemieckim — okoto
S 000 woluminéw, muzyka orkiestrowa— okolo 1 000 woluminéw, muzyka
kameralna — 300 tytuléow, inne — 700 tytulow. W okresie okupacji niemieckiej
starano sie zniszczy¢ wszystkie slady polskosci (w tym i Slaskosci) w Katowi-
cach, zmieniono nazwy ulic, usuwano pomniki, zakazano uzywania na ulicy
jezyka polskiego (w tym takze gwary Slaskiej, uwazanej za rodzaj polszczyzny),
zabroniono w szkotach nauki w jezyku polskim. W zbiorach Biblioteki w tym
okresie nie zniszczono ani ksiazek pisanych w jezyku polskim, ani utworéow
polskich kompozytoréw — Swiadczy o tym przekreslona pieczatka Biblioteki
Konserwatorium i znak wlasnosci Konservatorium Kattowitz. Przy Lande-
smusikschule Oberschlesien funkcjonowata organizacja mtodziezowa NSDAP
Hitler-Jugend. Zrzeszenie to akcentowalo ¢wiczenia fizyczne i wojskowe, pota-
czone z dyscyplina. Jego znak wlasnosci pojawia sie na egzemplarzach nut na
instrumenty dete i sktady orkiestrowe [Landesmusikschule, 1942, s. 21-24].
Tuz po wyzwoleniu Katowic w okresie od lutego do wrzesnia 1945 r.,
w Panstwowym Konserwatorium Muzycznym, zbiory biblioteczne ponow-
nie zostaly opieczetowane, a niedtugo potem, od 1 wrzesnia 1945 r., Biblio-
teka rozpoczela swoja dzialalnos¢ wraz z reaktywowang Panstwowa Wyzsza
Szkola Muzyczna. Wszelkie publikacje wydane z okazji wznowienia dziatal-
nosci szkoly, z okazji jubileuszu szkoty, publikacje traktujace o dziatalnosci
biblioteki podaja, ze Biblioteka wykorzystywala wowczas zasoby wydawnictw
ocalalych po przedwojennym Slaskim Konserwatorium. Jednak wplyw mate-
rialow do zbioréw Biblioteki odbywat sie od 1929 az do 1945 r., czyli rowniez
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wtedy, gdy dzialalo Konservatorium Kattovitz i Landesmusikschule Obe-
rschlesien. Poswiadcza to pie¢ pieczatek na jednej pozycji, co obrazuje histo-
rie konkretnego egzemplarza i pozwala ustali¢, w jakim okresie dana pozycja
trafita do zbioréow. W latach 1945-1946 piecze nad zbiorami bibliotecznymi
objeta Spiewaczka Irena Ballaban, nastepnie jej stanowisko objeta Maria
Mitscha. Jej maz, Adam Mitscha, podkreslal zaangazowanie Marii w orga-
nizacje biblioteki (podobnie jak wskazywal na swoje starania), jednak brak
fachowej wiedzy oraz doswiadczenia bibliotekarskiego uniemozliwil im roz-
wigzanie wielu kwestii, takich jak opracowanie katalogu alfabetycznego, rze-
czowego-dzialowego, prowadzenie ksiegi wplywéw czy inwentarza [Mitscha,
1974, s. 196-198]. W latach 1947-1958 funkcje kierownika Biblioteki pelnit
Marian Rzaca, ktory przyczynit sie do wzrostu zasobu bibliotecznego przez
kupno ksiazek i nut, przejecie wydawnictw z réznych, istniejacych w latach
powojennych, zbiornic ksiegozbioréw zabezpieczonych oraz z daréw [Bias,
1985, s. 1-2]. Czas od 1953 do 1956 r. to okres, kiedy Katowice zostaly prze-
mianowane na Stalinogrod, co znajduje swoje odzwierciedlenie w zbiorach
Biblioteki. Pod koniec 1958 r. zesp6t bibliotekarzy pod kierunkiem Karola
Musiota zainicjowal catkowitg reorganizacje Biblioteki. Zainstalowano nowo-
czesne regaly magazynowe oraz zakupiono potrzebny sprzet: magnetofony,
adaptery, stuchawki, szafy z szufladkami dla katalogéw kartotekowych.
W roku 1960 urzadzono i otwarto (pierwsze w Polsce): Czytelnie muzyczna
— z ksiegozbiorem podrecznym, Gabinet Stuchania Muzyki — z aparatura
odtwarzajaca. Uruchomiono ponadto wypozyczalnie z katalogami, pracownie
polaczona z magazynem ksiazek i tasm, trzy dalsze magazyny, w tym dzial
plyt i dubletéw [Gabrys, 1974, s. 1-7].

|

I1. 7. Gabinet Stuchania Muzyki 1960 rok
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Obecnie Biblioteka Gléwna oprécz dziatalnosci podstawowe]j przyczynia
sie do popularyzacji i wspierania tradycji muzycznej, prowadzi wiele intere-
sujacych akcji koncertowych, naukowych i wydawniczych. Zapoczatkowano
cenne inicjatywy — prelekcje, audycje muzyczne i filmowe. Warto zaznaczy¢, ze
Biblioteka zostala uhonorowana odznaczeniem w postaci Medalu Elsnerow-
skiego, jaki nadano jej za dziatalnos¢ w zakresie upowszechniania muzyki. Do
spektakularnych i statych form propagowania czytelnictwa i zbioréw Biblio-
teki naleza wystawy i okolicznosciowe pokazy poswiecone wybitnym muzy-
kom, dzialaczom, instytucjom oraz towarzystwom muzycznym. Biblioteka,
ktora jest jednostka dzialajaca przy Akademii, pelni przede wszystkim funkcje
dydaktyczng oraz naukowa — jako instytucja badawcza, ale takze popularyza-
torska — jako miejsce dostepne nie tylko dla studentéw i pedagogoéw Uczelni,
ale takze dla spoteczenstwa. Decyzja Ministra Kultury i Sztuki w roku 1970
Biblioteke wpisano w poczet Miedzynarodowej Federacji Bibliotek Muzycznych
(International Association of Music Libraries, Archives and Documentation
Centres) z prawami cztonka korporatywnego [Bias, 1992, s. 135]. Dwa lata
pozniej placowka otrzymala nazwe i uprawnienia Biblioteki Glownej. Aktu-
alnie zbiory Biblioteki licza ponad 130 tys. woluminéw, w tym nuty, ksiazki,
czasopisma, stare druki, rekopisy, dokumenty zycia muzycznego i dokumenty
dzwiekowe. W roku 2007 Biblioteka zostala przeniesione z pomieszczen znaj-
dujacych sie w gmachu Akademii Muzycznej przy ul. Wojewodzkiej 33 do nowo
wybudowanego budynku Centrum Nauki i Edukacji Muzycznej ,,Symfonia”.

Il. 8. Czytelnia z wolnym dostepem do pétek — Budynek Centrum Nauki i Edukacji Muzycznej
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Od 2008 r. Biblioteka jest czlonkiem projektu ,Slaska Biblioteka Cyfrowa”,
ktorego celem jest prezentacja w Internecie kulturowego dziedzictwa Sla-
ska, publikowanie naukowego dorobku regionu oraz wspieranie dziatalnosci
dydaktycznej i edukacyjnej. Trwaja prace nad retrospektywnym opracowa-
niem drukow muzycznych, dokumentow dzwiekowych oraz czasopism w zin-
tegrowanym systemie bibliotecznym PROLIB w formacie MARC 21. Badania
proweniencji zbior6w dowiodly, Ze Biblioteka funkcjonuje od 1929 r.: 1 paz-
dziernika 2013 r. Biblioteka rozpoczyna wiec juz 84 rok swojej dziatalnosci.

Harmonijne taczenie pracy podstawowej z organizatorska, naukowej
z muzyczna i wydawniczej z dydaktyczna przesadza o znaczeniu Biblioteki
nie tylko w skali regionu, ale takze na forum ogé6lnokrajowym i miedzy-

narodowym.
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Hanna Bias
Research on the origin of Library
of Karol Szymanowski Academy of Music in Katowice

Summary

The activities of the Library of the Academy of Music in Katowice date from 1945.
On the basis of social life documents, official letters and the chronology of the stamps on
the collection, the author tries to prove the existence of the origins of the Library and its
uninterrupted activity since 1929. The research on the provenance of the collections has
shown the origin of part of the collection: music documents, monographs and audio files from
the Conservatory between 1929 and 1939 and from Landesmusikschule in the years 1939 to
1944. As a result of the political and organizational situation during the whole existence of the
Academy, it changed its name eight times and used to be known as the Conservatory of Music
of the Silesian Library, Conservatory Library Kattowitz, Landesmusikschule Oberschleisen
Library, Library of the State Higher School of Music.
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‘Bocgumita WARZACHOWSKA
Biblioteka Teologiczna Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach

DOKUMENTY MUZYCZNE W BIBLIOTECE TEOLOGICZNEJ
UNIWERSYTETU SLASKIEGO W KATOWICACH

Wstep

Analizujac zagadnienie zbioréw muzyki koscielnej w Bibliotece Teo-
logicznej Uniwersytetu Slaskiego, w pierwszej kolejnosci nalezy odniesé
sie do wazniejszych dokumentéw normatywnych w zakresie muzyki
ubieglego i obecnego stulecia wydanych przez Stolice Apostolska!. One
wytyczaja kierunek wytwarzania, gromadzenia i rozpowszechniania lite-
ratury muzycznej w roznych typach bibliotek, a zwlaszcza w bibliotekach
koscielnych. Od zarania dziejow Kosciél dbajac o oprawe sprawowanych
obrzedow i godny ksztalt uroczystosci liturgicznych, korzystal z ré6znych
rodzajow muzyki, zwlaszcza Spiewu i odpowiednio dobranych instrumen-
tow, nadajacych nabozenstwom uroczystego charakteru. W §lad za doku-
mentami wydawanymi przez Stolice Apostolska pojawialy sie zalecenia,
dyrektywy i instrukcje zwiazane z muzyka koscielna opracowane przez

! Dokumenty Stolicy Apostolskiej: Moto Proprio. O muzyce koscielnej Piusa X wydane
22.11.1903 r.; Konstytucja Apostolska papieza Piusa XI o coraz gorliwszym popieraniu liturgii,
$piewu gregoriariskiego i muzyki koscielnej z 20.12.1929 r.; Pius XII Encyklika Mediator Dei
wydana w 1947 r.; Tenze: Encyklika Musicae sacrae disciplina wydana w 1955 r.; Instrukcja
Sw. Kongregacji obrzedéw o muzyce sakralnej i liturgii wedtug wskazan encyklik Piusa XII Me-
diator Dei i Musicae sacrae disciplina wydana w 1958 r.; Konstytucja Soboru Watykariskiego II
o liturgii $wietej Sacrosanctum Concilium ogloszona 4.12.1963 roku.; Instrukcja Sw. Kongrega-
¢ji Obrzedow o muzyce w Swietej liturgii. Musicam sacram ogloszona 5.03.1967 r.; Wprowadze-
nie ogélne do Mszatu Rzymskiego. Wyd. 1. 1970 r. Mszat Rzymski. Wyd. 2. popr. [Wprowadze-
nie do Mszatu zostato szczegoétowo omoéwione w dokumencie]: Instrukcja Episkopatu Polski dla
duchowieristwa w zwiqzku z wydaniem nowego mszatu ottarzowego. W: Wybrane materiaty
zrédtowe do wykladéw z liturgii mszy sw. Katowice 1987; Ogdlne wprowadzenie do Litur-
gii Godzin z 11.04.1971 r.; Pismo skierowane do biskupéw dotyczace $piewu gregoriariskie-
go w jezyku taciriskim wydane na Wielkanoc w 1974 r.; Instrukcja. Koncerty w Kosciotach
2 5.11.1987 r.; List okélny o przygotowaniu i obchodach Swiqt Paschalnych z 16.01.1988 r.
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Episkopat Polski?. Wraz z uplywem czasu, zwlaszcza w obliczu uwarun-
kowan historycznych i przemian politycznych dotyczacych ziem polskich,
muzyka instrumentalna i Spiew z towarzyszeniem organow upowszechnity
sie w polskim Kosciele i byly czesto wyrazem patriotyzmu oraz pielegnowa-
nia mowy ojczyste;j.

Wazny wklad w rozw6j muzyki koScielnej maja rozporzadzenia wyda-
wane przez lokalnych biskupéw i wprowadzane w Kosciele diecezjalnym?,
a takze w zycie kazdej wspolnoty parafialnej. Nalezy podkresli¢, ze w prak-
tyce podstawowe znaczenie dla Kosciota diecezjalnego mialy dokumenty
ordynariusza publikowane na lamach ,Wiadomosci Diecezjalnych” [Hudek,
2005, s. 53-78]. W jednosci z Kuria Rzymska i Episkopatem Polski w die-
cezji katowickiej biskup miejsca w 1972 r. zwotal Synod, ktéry ,zgodnie
z duchem Soboru Watykanskiego II wyrost nie tylko z troski o Kosci6t na
Slasku, o te jego czesé, w ktorej znajduje sie Diecezja Katowicka, z tro-
ski o jej terazniejszosc¢ i przysztosé, ale takze z poczucia odpowiedzialnosci
doczesnej i wiecznej za czlowieka mieszkajacego na tym terenie” [Wiara
2012, s. 112]. Uchwaly I Synodu Diecezji Katowickiej wydano w 1976
r., a wsrod wielu zalecen i postanowienn podkreslono, ze ,Muzyka i §piew
koscielny, jako integralne czeSci liturgii, wyrazajace tresci, ktorych stowa
w pelni odda¢ nie moga, przyczyniaja sie do nadania jej akcentow ser-
decznosci, stuza zjednoczeniu wiernych i podkreslajg uroczysty charakter
obrzedow swietych” [Wiara, 2012, s. 82]. Uznano rownoczesnie, ze z uwagi
na to, ze muzyka jest nie tylko dopelnieniem istoty liturgii, ale rowniez
forma zjednoczenia zgromadzonych wiernych, wzrasta jej rola i znaczenie
w zyciu chrzescijanskim.

Wezytujac sie w tekst Uchwat Synodalnych, nalezy pamietacé, ze ,Bogate
zwyczaje diecezji nalezy w tym duchu dalej rozwijac, pielegnujac zwlaszcza
wspolny Spiew calego Ludu Bozego, stanowigcy jedna z cech specyficznych
poboznosci Slaskiej” [Wiara, 2012, s. 83]. Warto zauwazy¢ znaczacy wklad
Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Sakralnej, sprawujacej piecze nad wypra-
cowanymi i pielegnowanymi tradycjami kultury muzycznej tego regionu
[Kaszuba, 2005, s. 81-101]. Wskazania KoSciota diecezjalnego, zwlaszcza
postanowien I Synodu diecezji katowickiej oraz Archidiecezjalnej Komi-
sji Muzyki Sakralnej stanowily wiec konkretna pomoc duszpasterska dla
duchowienstwa, nadawaly kierunek i byly wsparciem dla os6b tworzacych
kulture muzyczna w kosciele na Slasku.

2 Dokumenty Episkopatu Polski: Dyrektywy Episkopatu Polski w zwiqzku z instrukcjq $w.
Kongregacji Obrzedéw o muzyce sakralnej i liturgii ukazaly sie 15.09.1962 r.; Instrukcja Episko-
patu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykariskim Il ukazata sie 8.02.1979 r..; Instruk-
cja Episkopatu Polski w zwiazku z wydaniem nowego mszatu ottarzowego z 11.03.1987 r.

3 Wiara, modlitwa i zycie w Kosciele Katowickim. Uchwaty I Synodu Diecezji Katowickiej.
Katowice 1976.
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Zbiory muzyczne w Bibliotece Teologicznej

Biblioteka Teologiczna (dalej BT) jest najwieksza biblioteka specjali-
styczna w systemie biblioteczno-informacyjnym Uniwersytetu Slaskiego
(US). W Bibliotece gromadzona jest literatura teologiczna i z dziedzin pokrew-
nych, takich jak: filozofia, socjologia, pedagogika, psychologia, etyka, nauki
spoteczne, historia, archiwistyka, dziennikarstwo, sztuka i muzyka [Warza-
chowska, 2008, s. 327-340]. Profil zbioréw ksztaltuja dyscypliny uprawiane
na Wydziale Teologicznym oraz badania prowadzone przez pracownikow
naukowych i studentéw. Badania naukowe i zajecia dydaktyczne w zakresie
muzyki i liturgiki odbywajg sie na Wydziale zgodnie z programem studiow
w ramach Zakladu Liturgiki i Homiletyki, w Zakladzie Historii KoSciota na
Slasku oraz w Zaktadzie Teologii Pastoralnej i Historii Duszpasterstwa.

Nalezy nadmienié, ze sposrod szeSciu wydziatow teologicznych funk-
cjonujacych w Polsce na panstwowych uniwersytetach tylko Wydzial Teolo-
giczny Uniwersytetu Opolskiego od 2010 r. ksztalci studentéow na kierunku
muzykologia [Grabiniska, 2012, s. 39-58]. Na pozostalych wydzialach teo-
logicznych gromadzona jest literatura muzyczna z mysla o studentach
glownie teologii pastoralnej w ramach zaje¢ z liturgiki [Darowska, 2012,
s. 89-8]. Natomiast w Katowicach studenci moga poszerzac zainteresowa-
nia i rozwija¢ talenty muzyczne na Wydziale Artystycznym US z siedziba
w Cieszynie oraz w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego, korzy-
stajac tu z dobrze zaopatrzonej Biblioteki Gtownej [Bias, 2012, s. 295-302].

Wsrod rozleglych interdyscyplinarnych dziedzin wiedzy literatura
muzyczna zajmuje w zbiorach Biblioteki Teologicznej poczesne miejsce.
W liczacej ponad 150 tys. woluminéw ksiaznicy ok. 5% stanowia muzy-
kalia. Dokumenty muzyczne tworza: stare druki, literatura dziewietna-
sto- i dwudziestowieczna oraz prace wydawane wspolczesnie. Na kolekcje
muzyczna skladaja sie mszaly, ksiegi liturgiczne, modlitewniki i Spiewniki,
czasopisma, nuty, podreczniki, opracowania, dysertacje i zrodia elektro-
niczne. Najcenniejszy i do§¢ obszerny zbiér muzyczny tworza druki dzie-
wietnastowieczne. Warto wymienié: Cantus Chorales: juxta missale, brevi-
rium, graduale, antiphonarium, mituale et pontificale romanum ac proparium
Wratislaviense ad usum praccipue Ecclosiarium Parochialium collecti, iussu
et auctoritato... Henrici Poester... editi, Wratislaviae Cancelaria Episcopalis,
1866, oraz Chorat czyli zbiér melodyi kancyonatu katolickiego ks. A. Janu-
sza uzywanego na Szlgsku i w Galicyi utozony na cztery gtosy do grania na
organach i $piewania wydany w 1873 r. w Lipsku.

Wiele cennych wskazowek dla wiernych zawieraty prace kaptanow i kate-
chetow. Nauczyciel religii Piotr Palinski w ksiazce Liturgika katolicka, czyli
wyklad swiqt, obrzedow i zwyczajéow naszego Swietego Kosciola wydanej
w 1909 r. drukiem G. Jalkowskiego tak pisal: ,kazdy sumienny rodzic, ojciec
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i matka, uwazac to sobie bedzie za Swiety obowiazek, aby w kazdg niedziele
i Swieto po potudniu (najlepiej po temu czas po obiedzie przed nieszporami),
sam albo przez jedno z dzieci swoich po kolei glosno, wyraznie i gtadko kazat
odczytac to, co w rozkladzie tym na odnosny dzien do czytania wyznaczone.
Po skoniczonym czytaniu odpytaj sie tego, co ci dziecko czytalo, a potem
kaz innemu z twoich dzieci przeczytac piesn koscielna, ale z uwaga, gtadko
i wyraznie. Skonczywszy czytanie i dawszy do pie$ni potrzebne objasnienie,
zaspiewa]j ja wspolnie z twg rodzing” [Palinski, 1903, s. 409].

Przedstawione przez Palinskiego propozycje i postulaty dotyczace prze-
zywania liturgii niedzielnej w katolickiej rodzinie z poczatku dwudziestego
wieku sg w pelni aktualne i dzisiaj.

Ksiegi liturgiczne pelnily i pelnia nadal wazng funkcje w zyciu Kosciota,
stuzac do odprawiania liturgii, nabozenstw i modlitw. Najwieksza ze wszyst-
kich ksiag liturgicznych jest mszal, ktory zawiera ordinarium missae — cze-
Sci state i proprium missae — czeSci zmienne [Reginek, 20006, s. 49]. Na prze-
strzeni lat ukazalo sie wiele wydan mszaléw wznawianych, zmienianych,
poprawianych i aktualizowanych. W BT znajduja sie rézne edycje mszatow,
wykorzystywane w procesie dydaktycznym gléwnie przez studentow teologii
pastoralnej i do badan naukowych pracownikéw Zaktadu Liturgiki i Homi-
letyki. Wsrod zgromadzonych drukoéw sa wydania najstarsze, do ktérych
zaliczamy: Missae Romanum ex decreto Sacrosancti Concilij Tridenti Restitu-
tum P Pont. Max. Iussu editum et Clementis VIII. Primum, nunc denuo Urbani
pap Octavi auctoritate recognitum Paris 1640, oraz Missae Romanum ex
decreto Sacrosancti Concilij Tridenti Restitutum (Vratislavia 1711). Wspo6l-
czesne wydania mszaléw to: Missae Romanum ex decreto SS Concilij Tri-
denti Restitutum Summorum Pontieficum Cura Recognitum (Vaticanis 1962).
Nastepne wydanie w jezyku polskim: Mszal rzymski tacirisko-polski (Paryz
1968) oraz Mszat Rzymski dla Diecezji Polskich wydanie studyjne (War-
szawa 1978) i Mszat Rzymski dla Diecezji Polskich wydanie studyjne. Msze
wtasne o Swietych. Dodatek III (Poznan 2011). Mszaly te w zbiorach BT
najczesciej sa w jednym egzemplarzu, ale czesto bywa tak, ze droga darow
wplywaja te same tytuly od réznych ofiarodawcow, dzieki czemu wieloeg-
zemplarzowe druki moga by¢ wykorzystane podczas zaje¢ dydaktycznych
i ¢wiczen praktycznych studentéw teologii pastoralne;.

W grupie liturgicznych dokumentéw muzycznych odnotowaé nalezy
antyfonarze® — zbiory antyfon z najstarszymi Spiewami liturgicznymi, gra-

* Graduale sacrosanctae romanae Ecclesiae : de tempore et de sanctis. Duesseldorf 1908; He-
ilige Gabe. Begleittexte zum Offertorium. Aus dem Antiphonar der rémischen Kirche. Hrsg.T. Mi-
chels, A. Wintersig. Berlin 1926; Graduat karmelitariski z 1644 roku o. Stanistawa ze Stolca.
Red. B. Harassek, Z. Olszewska. Warszawa 1976; M. Popowska Graduat maryjny ms. 42 Jana
Olbrachta w tradycji krakowskiej: studium zZrédtoznawcze. Czgstochowa 2003; I.H. Siekierka:
Oficjum rytmiczne Sw. Franciszka z Asyzu: restytucja muzyczna. Krakéw 2006.
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dualy® - ksiegi z nutami i tekstami Spiewéw mszy oraz psalterze® — zbiory
psalmoéw Starego Testamentu opracowane do uzytku liturgicznego.

Obszerny zespol dokumentow stanowia modlitewniki z pieSniami na
poszczegolne dni, niedziele i Swieta, wykorzystywane w zgromadzeniach
zakonnych, stowarzyszeniach katolickich, przez osoby duchowne i wier-
nych swieckich. Z kolei ksiazeczki do nabozenstwa stuzyly pojedynczym
osobom i rodzinom katolickim jako przewodniki do poznawania nauki
wiary i szerzeniu kultu maryjnego poprzez rozwazania liturgiczne i pie-
$ni religijne. Przykladem takiego przewodnika moze by¢ dwutomowa praca
Szymona Koztowskiego” Rok koscielny czyli ksigzka domowa dla katoli-
kéw (Wilno 1870), a takze Ksigzeczka do nabozeristwa dla Polek, wydana
w Krakowie w 1836 r., w ktorej zaznaczono modlitwy i Spiewy na najwaz-
niejsze nabozenstwa liturgiczne w roku, akcentujac przy tym uroczystosc
Bozego Narodzenia, Wielkanocy, Zestania Ducha Swietego oraz Bozego
Ciala, uwzgledniajac nieszpory, hymny, piesni do Najswietszego Sakra-
mentu oraz Spiewy procesyjne. W uzupelieniu dla tej formy poboznosci
i zewnetrznego Swiadectwa wiary wydany zostal przez Tomasza Cieplika
w Bytomiu w 1924 r. Zbiér piesni koScielnych i naboznych oraz piesni dla
czlonkéw Kongregacji Marjariskiej, Strazy Honorowej, Przen|ajSwietszego]
Oblicza Pana Jezusa, Swlietego] Antoniego itd., ktérych melodje znajdujq sie
w pieciu czesciach ,Zbioru piesni religijnych” utozonych na cztery gltosy do
grania na organach. Natomiast dla pokrzepienia pograzonych w smutku
i zalobie wydano Nabozeristwo zalobne czyli piesni i modlitwy przy pogrze-
bie dziatek i dorostych z nabozeristwem na Dzienn Zaduszny, a takze na czas
refleksji i zadumy Nabozne piesni, ktére przy gromadnym odprawowaniu
rézaricow tak blogostawionej Panny Maryjej, jak tez NajSwietszego Imienia
Jezus $piewane byé moga — wydanie fototypiczne druku z 1643 r.

Bogaty zbior drukéw zwartych stanowi muzyczna literatura informa-
cyjna, ktora tworza encyklopedie, stowniki, bibliografie, biografie, informa-
tory, katalogi i przewodniki. Na uwage zashuguje: Podreczna encyklopedia
muzyki koScielnej opracowana przez ks. Gerarda Mizgalskiego, wydana
w Ksiegarni Sw. Wojciecha w Poznaniu w 1959 r. Interesujaca pozycja jest
Stownik jezuitéw muzykow i prefektéw burs muzycznych opracowany przez
Ludwika Grzebienia i Jerzego Kochanowicza, wydany w Krakowie w 2002 r.

5 Graduale Romanum cum cantu Gregoriano: ex editione vaticana Adamussim excerpto et
rhythmicis signis in subsidium cantorum. Roma 1910; G. Baroffio, E. J. Kim: Graduale de
Sanctis: iuxta ritum sacrosanctae romanae ecclesiae: editio princeps (1614-1615). Vatican
2001; G. Baroffio, M. Sodi: Graduale de Tempore: iuxta ritum sacrosanctae romanae ecclesiae:
editio princeps (1614). Vatican 2001.

6 pPsalterz: uktad Psalméw wedlug porzadku Nowego Brewiarza Rzymskiego. przet. z hebr.
Roman Brandstaetter. Warszawa 1970; Psalterz Biblii greckiej. Przet. wedlug wersji Septu-
aginty, wprowadz. i komentarzem opatrzyt ks. A. Tronina. Lublin 1976.

7 Koztowski Szymon Marcin, (1819-1899), bp tucko-zytomierski (1883-1891), potem arcybi-
skup mohylewski, rektor Akademii Duchownej w Petersburgu, biblista, popularyzator teologii.
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przez Ignatianum. Na uwage zastuguje praca Krystyny Bielskiej Jan Pawet
II w utworach muzycznych. Bibliografia, wydana w Rzymie w 1987 r. przez
Fundacje Jana Pawla II i Osrodek Dokumentacji Pontyfikatu, a takze
obszerne kompendium Adolfa Dygacza Swieta Barbara w piesniach: Zré-
dla i dokumentacja wydane w Rudzie Slaskiej w 2004 r. Uwage przyciaga
rowniez praca Janusza Drewniaka Ksiqdz Zbigniew Piasecki: zycie, dzia-
talnosé, tworczosé kompozytorska, ogloszona we Wioctawku w 2002 r. oraz
praca Tadeusza Przybylskiego Ks. Antoni Hlond Chlondowski: salezjanin —
kompozytor, opublikowana w Krakowie w 1993 r.

Nastepna grupe dokumentéw muzycznych stanowig opracowania doty-
czace historii i teorii muzyki, pedagogiki i etnografii muzycznej, muzyki
religijnej, popularnej, instrumentow muzycznych oraz silesiaca muzyczne.
Wsrod polskich opracowan na uwage zashuguja ponadto: praca zbiorowa
pod redakcja Jerzego Pikulika Muzyka religijna w Polsce. Materiaty i studia
wydana przez Akademie Teologii Katolickiej w Warszawie w 1978 r. oraz
publikacja Stanistawa Dabka Twérczosé mszalna kompozytoréw polskich
XX wieku 1900-1995 wydana w Warszawie w 1996 r. przez Wydawnictwo
Naukowe PWN. Kolejne studium to zbiér tekstow pod redakcja Krystyny
Turek i Bogumily Miki Polska muzyka religijna — miedzy epokami i kul-
turami wydane przez Uniwersytet Slaski w Katowicach w 2006 r. Nalezy
podkreslic, ze ,prezentowany tom stanowi rezultat przemyslen i badan pro-
wadzonych nad polska muzyka religijng z wielorakich perspektyw: muzyko-
logicznej, historycznej, analitycznej, etnomuzykologicznej, folklorystycznej,
i socjologicznej” [Turek, Mika, 2006, s. 7]. Dzieki tak obszernej tematyce
zebrany materiat shuzy nie tylko teologom i muzykologom, ale tym wszyst-
kim, ktérzy sa zainteresowani wartosciami religijnymi kultury muzyczne;j.

Kolejne wydawnictwo w zbiorach BT to publikacja przygotowana
przez Ireneusza Pawlaka Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II
w Swietle dokumentéw Kosciota (Lublin 2001), przeznaczona — zgodnie
z intencja autora — ,dla os6b zajmujacych sie muzyka koscielna w Polsce”.
Twoérca mial nadzieje, ze ,siegna po nia dyrygenci scholi, choéréw, zespo-
16w wokalno-instrumentalnych, organisci, kantorzy, duszpasterze, liturgi-
Sci, a takze wykladowcy muzyki w seminariach duchownych i zakonnych
domach studiéw oraz adepci przygotowujacy sie do kaplanstwa. By¢ moze
bedzie ona pozyteczna dla katechetéw, ktorzy winni posiasé rudymentarna
wiedze z dziedziny muzyki koScielnej” [Pawlak, 2001, s. 44]. WartosScio-
wym opracowaniem jest tez obszerne dzielo Roberta Tyraly Cecyliariski
ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939 roku (Krakow
2010) z bogata bibliografia, wyczerpujaca archiwalng literatura zrédlowa
i indeksami. Publikacja powstala w celu przypomnienia sylwetek osob zaj-
mujacych sie muzyka koScielng oraz z zamiarem ocalenia od zapomnie-
nia kultury, ktora tworzyl Kosciél w obszarze cecylianskiej odnowy muzyki
koScielnej na ziemiach polskich do II wojny Swiatowej [Tyrata, 2010, s. 7].
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Warto podkreslié, ze zagadnienie, ktérym interesuje sie coraz wieksze
grono profesjonalnych muzykéw — zaréwno badaczy historii, jak tez shu-
chaczy zauroczonych Spiewami cerkiewnymi — dotyczy wielowiekowej tra-
dycji Spiewow liturgicznych rosyjskiej Cerkwi Prawostawnej. Temat ten
zostal opracowany przez Mirostawe Florczak w ksiazce Spiewy liturgiczne
Rosyjskiej Cerkwi Prawostawnej. Zarys historyczno-analityczny (Warszawa
2013). W tej publikacji przyblizono nie tylko kolejne fazy rozwoju Spiewow
liturgicznych w Rosji, ale oméwiono zarys ich dziejow, pochodzenie, rozkwit
na przestrzeni wiekow, az do wspotczesnosci.

Ciekawym przedsiewzieciem wydawniczym muzykow i muzykologow ze
Srodowiska krakowskiego jest seria Pro Musica Sacra. Dotychczas ukazato
sie siedem toméw, ktore dzieki wymianie miedzybibliotecznej pomiedzy
Biblioteka Uniwersytetu Jana Pawla II w Krakowie a BT znalazly sie w sla-
skiej ksiaznicy teologicznej®. Celem serii jest wspoétpraca Katedry Muzyki
Koscielnej UJPII z innymi oSrodkami akademickimi, dla ktérych refleksja
nad muzyka koscielng stanowi przedmiot badan i naukowych dociekan,
oraz promowanie w Polsce tej formy muzyki, a takze pomoc w ksztalceniu
studentow, organistéw i kantorow.

Promujac muzyke i jej twoércow, nie sposéb zapomniec o instrumen-
tach muzycznych i o tych, ktorzy dbaja o ich zywotnos¢, pierwotny ksztatt
i konserwacje. Wszyscy oni, wlaczajac dorobek przesztosci do dziedzictwa
kulturowego regionu, kraju, chronia te obiekty przed zniszczeniem i zapo-
mnieniem. W grupe publikacji zwiazanych z instrumentami muzycznymi
wpisuja sie prace Juliana Gembalskiego® i Marka Urbanczyka!® dotyczace
organéw - instrumentu, ktéry od zarania dziejow towarzyszy muzyce
koscielnej. Warto nadmienié, ze z inicjatywy J. Gembalskiego powstato
przy Akademii Muzycznej w Katowicach Muzeum Organéw Slaskich. Jest
to jedyne w Polsce muzeum organow piszczatkowych, ktore kolekcjonuje
zabytkowe organy z réznych zakatkéw Goérnego i Dolnego Slaska [Muzeum
Organéw].

Na szczegolna uwage zastluguje pokazny zbior silesiakow, o komplet-
nos¢ ktorego BT zabiega poprzez dary, wymiane i kupno. Przedmiotem zain-
teresowan dla wielu slaskich badaczy i obiektem poszerzonych dociekan
naukowych sa utwory muzyczne, piesni koscielne, koledy, pastoratki i sze-
rokie spektrum utworow ludowych. A. Reginek podkresla ,Do zachowa-

8 W Bibliotece Teologicznej znajduja sie nastepujace tomy: Musical Sacrum Promovere. T. 1.
Krakow 2004; Muzyka w stuzbie Liturgii. T. 2 Krakéw 2005; Edukacja muzyczna wyzwaniem
wspéiczesnodci. T. 3. Krakéw 2006; Perly muzyki koscielnej: chorat gregoriariski i ,, Gorzkie zale.
T. 4. Krakow 2007; Muzyka organowa dzisiaj: rola i zadania organisty w Kosciele. T. 5. Krakow
2008; Psallite sapienter. T. 6. Krakow 2009; Stowo, dzwiek, muzyka. T. 7. Krakéw 2010.

9 J. Gembalski: Budownictwo organowe na Gérnym Slasku w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym. Katowice 1984; Tenze: Z historii organéw w kos$ciotach Bierunia Starego. Bierun 1991.

10 M. Urbanczyk: Ochrona i konserwacja organéw zabytkowych na tle rozwoju sztuki organ-
mistrzowskiej. Wybrane problemy. Katowice 2011.
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nia wsréd Slazakéw mowy polskiej w zywym slowie, w czytaniu i w piSmie
przyczynily sie w duzej mierze ksiazki modlitewne — zbiory modlitw i piesni,
ktore czesto towarzyszyly ludziom wiary przez cate zycie, a jednoczesnie byty
waznym elementem ojcowskiej spuscizny” [Reginek, 2013, s. 190]. Uwage
przyciaga Nowy brewiarzyk tercyarski podtug nowej konstytucyi Ojca Sw.
papieza Leona XIII z dnia 30-go Maja 1883 r. dla Braci i Siéstr III Zakonu
Sw. Ojca Franciszka pod klauzurq nie bedacych czyli Swieckich z dodatkiem
réznych stosownych nabozenstw za pozwoleniem zwierzchnos$ci duchownej
wydany przez Norberta Bontzeka w Bytomiu w 1892 r. Znane od ,zarania
dziejow” Koledy gérnoslaskie: czyli opis zwyczaji ludowych w czasie Bozego
Narodzenia oraz 32 starych koled gérnoslgskich z melodiami zebranych
z ust ludu opracowane przez Hermana Donaja w 1925 r. wpisuja sie w pej-
zaz kultury muzycznej Slaska. Dla wielu badaczy piesni i $§piewu §laskiego
nie obce jest nazwisko Ludwika Skowronka, z ktorym nierozerwalnie taczy
sie Droga do nieba — ksiazeczka do nabozenstwa dla dzieci'! i dorostych
z wieloma piesniami roku liturgicznego — kilkakrotnie wznawiana, ulep-
szana i aktualizowana!'2.

Obszerna dokumentacja zrodlowa i informacyjna o slaskiej muzyce
jest leksykon zatytulowany Stownik polskiego $piewactwa Gérnego
Slgska wydany w Katowicach w 2001 r., opracowany przez Rajmunda
Hanke, oraz Stownik biograficzny polskiego $piewactwa Gérnego Slgska
dla upamietnienia stulecia Zwigqzku Slgskich Kél Spiewaczych 1910-
2010 tegoz samego autorstwa. Tworca ten jest takze autorem licznych
prac poswieconych badaniu historii i terazniejszosci Spiewactwa $la-
skiego'®. Z jego inicjatywy wznowiono ,Spiewaka Slaskiego”, ktérego
byt redaktorem i przewodniczacym Rady Redakcyjnej. Wsrod licznych
silesiakow zwraca uwage obszerne opracowanie Muzyka liturgiczna
w KoSciele katowickim 1925-2005. Sa to materialy pomocnicze do
I Archidiecezjalnego Kongresu Muzyki Liturgicznej wydane staraniem
Komisji Muzyki Sakralnej i Oddziatu Slaskiego Polskiego Zwiazku Ché-
row i Orkiestr w Katowicach w 2005 r. oraz praca zbiorowa pod redak-
cja Antoniego Reginka Spiewajmy i grajmy Panu, publikacja z I Archi-
diecezjalnego Kongresu Muzyki Liturgicznej, ktéra ukazala sie w serii
,Studia i Materialy Wydzialu Teologicznego Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach” w 2007 r. Warta podkreslenia jest rowniez pozycja prze-
znaczona dla dydaktyki — Ksztatcenie muzykéw koscielnych na Slgsku.
Jest to zbioér materialow z Sympozjum zorganizowanego w Kamieniu

111, Skowronek: Droga do Nieba dia dzieci gotujacych sie do I Spowiedzi i Komunii $wietej.
Racibérz 1920.

121, Skowronek: Droga do nieba: ksigzka parafialna do nabozeristwa dla katolikéw kazdego
stanu i wieku. Wyd. 4. Racibo6rz 1907; Droga do nieba: ksiazka do nabozeristwa dla katolikéw
kazdego stanu i wieku. Wyd. 1 nowe uzup. Warszawa 1955.

13 R. Hanke: Silesia Cantat: dzieje polskiego $piewactwa koscielnego na Slgsku. Katowice 1996.
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Slaskim przez Zaktad Muzyki Koscielnej Wydzialu Teologicznego Uni-
wersytetu Opolskiego z okazji dwudziestolecia studium muzyki kosciel-
nej w Opolu. Praca wydana zostala przez Ksiegarnie §w. Jacka w Kato-
wicach w 2005 r.

Poklosiem corocznych konferencji w rocznice nadania Katowicom praw
miejskich, organizowanych przez zespoél historykow $laskich jest wydana
w serii ,Katowice w Rocznice Uzyskania Praw Miejskich” publikacja Kul-
tura muzyczna Katowic i jej dzieje pod red. Antoniego Barciaka. Jest to
obszerne kompendium ilustrujace tradycje muzyczne spolecznosci lokal-
nej, a takze wklad miejscowych chorow Spiewaczych i orkiestr géorniczych
oraz udzial stynnych twércow i animatorow artystycznych w krzewieniu
kultury muzycznej w tym regionie.

W BT gromadzi sie¢ rowniez wiele tytuléow czasopism zagranicznych
i polskich poswieconych muzyce koscielnej i ogélnym zagadnieniom
muzyki. CzeS¢ z nich to tytuly, ktérych edycja zakonczyla sie¢ w okre-
sie miedzywojennym: ,Liturgie und Kirchenmusik” (1930-1936), ,Musica
Sacra. Kirchenmusikal Monatsschrift” (1931-1933), ,Muzyka Koscielna”
(1931), ,Przyjaciel Piesni” (1936-1939), ,Spiewak. Miesiecznik literacko-
-muzyczny” (1928-1930), ,Spiewak. Miesiecznik muzyczny” (1934-1935),
jak rowniez wydawane wspoliczesnie: ,Additamenta Musicologica Lubli-
nensia”- rocznik Instytutu Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubel-
skiego Jana Pawtla II (2005-2010), ,Hosanna” — pismo organistéw diecezji
tarnowskiej (2009-2011), ,Liturgia Sacra. Przeglad liturgiczno-muzyczny”
— kwartalnik Wydzialu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego (1995-
2011), ,Muzyka w Liturgii. Pomoc dla organistow i muzykéw koscielnych”
(1997-2011), ,Ruch Muzyczny” (1959-2001), ,Spiewak Slaski. Organ
Oddziatu Slaskiego Polskiego Zwiazku Chéréw i Orkiestr” (1985-2005),
,Zycie Muzyczne. Miesiecznik Polskiego Zwiazku Choérow i Orkiestr”
(1990-2009).

Tematyka muzyki kosScielnej jest obecna rowniez w ogolnopolskich
czasopismach teologicznych, wydawanych przed i po II wojnie - zwlaszcza
w takich jak np. ,Ateneum Kaptanskie”, ,Collectanea Theologica”, ,Commu-
nio”, ,Homo Dei”, ,Msza Swieta”, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny”. W pismach
tych najczesciej omawiano zagadnienia muzyczne w ujeciu historycz-
nym i liturgicznym. Wymienione periodyki to wydawnictwa o charakterze
naukowym i popularnonaukowym, a zwazywszy na specjalistyczny profil
teologiczny, gromadzone sa i przechowywane w Bibliotece w kompletnych
rocznikach i stale uzupelniane o biezace zeszyty i tomy.

Odrebna baze w katalogu Biblioteki Teologicznej stanowia nuty.
Przegladajac zawarto$c¢ bazy, mozna odnalez¢ wydawnictwa nut organo-
wych, fortepianowych, skrzypcowych, zbiory utworéw chéralnych, gdzie
oprocz wydan typu Maty solfez: Zbiér éwiczen i melodii ludowych do czy-
tania nut gtosem czy Szkoly na fortepian, jest Zbiér piesni naboznych
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w cztery glosy na instrumenta dente osadzone dla uzytku w KoSciele
przy procesyach i pielgrzymkach opracowany przez Stanistawa Anna-
berga i Franciszka Gielnika w 1897 roku oraz czterotomowy Chorat opol-
ski'* czy trzytomowy Chorat Slgski opracowany przez zesp6t Archidiece-
zjalnej Komisji Muzyki Sakralnej w Katowicach pod naczelna redakcja
Reginka i wspélpracownikow. W bazie ,nuty” sporo miejsca przezna-
czono na bogata kolekcje Spiewnikow, zbioréow piesni i modlitewnikow.
Warto w tym miejscu nadmienic, ze modlitewniki dziewietnastowieczne
zostaly opracowane przez Damiana Zimonia w ksiazce Uczestnictwo
wiernych we mszy Swietej na ziemiach polskich w XIX wieku w Swietle
modlitewnikéw i podrecznikéw liturgicznych. Studium historyczno-litur-
giczne (Katowice 2008). Praca jest oparta na materiale Zrodlowym, dzieki
czemu mamy wglad w ok. 300 modlitewnikow, mszalikow i podrecznikow
liturgicznych, a prawie w kazdym z tych dokumentow sg zestawy piesni,
Spiewow liturgicznych i nut. Uzupelnieniem pracy jest aneks z fotogra-
fiami zachowanych modlitewnikow i podrecznikow liturgicznych z XIX
i poczatku XX w.

Zgodnie z wytycznymi Kosciola odnosnie do sprawowania Mszy §w.
wielokrotnie podkreslano, ze udzial wiernych w liturgii powinien by¢ zywy
dzieki zaangazowaniu sie przez Spiew liturgiczny i ludowe piesni sakralne.
Praktyka Spiewu zostata w pelni usankcjonowana przez reforme liturgiczna
Soboru Watykanskiego II i zgodnie z jej zaleceniami ,nalezy troskliwie pie-
legnowac religijny Spiew ludowy, tak, aby gltosy wiernych mogly rozbrzmie-
wac podczas nabozenstw, a nawet w czynnoS$ciach liturgicznych, stosownie
do zasad i przepisow rubryk” [Sobér, s. 53]. Pomoca w wykonywaniu tych
zalecen mialy by¢ kancjonaly, zbiory piesni i Spiewniki. Wsrod Spiewni-
kéw na uwage zashuguje wydany w Lublinie w 1991 r. Spiewnik liturgiczny
zaaprobowany i zalecany przez Komisje Episkopatu Polski przeznaczony do
uzytku liturgicznego dla kaptanéw i wiernych.

Warto podkreslié, ze z inicjatywy metropolity katowickiego arcybi-
skupa Damiana Zimonia zostal opracowany dla diecezji katowickiej Spiew-
nik Archidiecezji Katowickiej (SAK) wydany przez Ksiegarnie §w. Jacka
w 2000 r., a nowa edycja z 2002 r. nosi tytul Spiewnik Koscielny. W doborze
piesni i Spiewow starano sie uwzgledni¢ najwazniejsze zalozenia, takie jak:
yutrwalenie wartoSciowych §piewow dawnych, tradycyjnych; wprowadzenie
piesni nowych, gtéwnie na podstawie ogélnopolskiego Spiewnika Liturgicz-
nego; przyznanie priorytetu tradycji diecezjalnej utrwalonej w modlitew-
niku Skarbiec modlitw i piesni oraz w Chorale do modlitewnikéw $lgskich
i Chorale opolskim” [Reginek, 2004, s. 77].

14T 1. Adwent, Boze narodzenie, Wielki Post, Wielkanoc. Red. T. Musialek. Opole 1985;
T. 2. Spiewy mszalne. Red. T. Musiatek, J. Waloszek. Opole 1987; T. 3. Uswiecanie dnia.
Swieta i nabozeristwa panskie. Red. T. Musiatek, J. Waloszek. Opole 1989; T. 4. Spiewy ku
czci Najswietszej Maryi Panny i $wietych panskich. Red. J. Waloszek. Opole 1993.
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W ostatnim czasie do kazdej parafii w archidiecezji katowickiej trafit,
w kilkuset egzemplarzach, Skarbiec piesni koScielnych — najnowsze wyda-
nie z 2007 r. ktore stuzy wiernym do aktywnego udzialu w nabozenstwach
liturgicznych i zaangazowaniu sie w Spiew kosScielny.

Kolejng obszerna baze tworzong w BT, interesujaca ze wzgledu na pro-
blematyke muzyki koscielnej, stanowia ,dysertacje”. Nalezy zaznaczy¢, ze
na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Slaskiego prowadzi sie rozlegte
badania w zakresie muzyki koscielnej i §piewu, o czym Swiadczy ponad sto
rozpraw magisterskich, proboszczowskich, licencjackich i doktorskich. Sa
one rezultatem poglebionej refleksji i dociekan pastoralnych, duszpaster-
skich, historycznych i biograficznych w aspekcie muzycznym i muzykolo-
gicznym. Przegladajac katalog dysertacji — uwzgledniajac indeks rzeczowy
i indeks stow w tytule — pod hastem ,muzyka”, ,sSpiewniki”, ,nuty”, ,piesni”
odnalez¢ mozna wieloaspektowe ujecie tematu w odniesieniu do muzyki
choéralne;j!s, liturgicznej!®, koscielnej!’, religijnej'®, organowej!?, inspirowa-
nej psalmami?°.

15 W. Nieszporek: Dzialalnosé chéréw koscielnych w osrodkach miejskich diecezji kato-
wickiej w latach 1945-1975. Katowice 1984 [mps]| Biblioteka Teologiczna; J. Pajak: Rola
i znaczenie chéréw, organistow, scholi i zespotéw muzycznych w zyciu diecezji i parafii.
Katowice 1985 [mps] Biblioteka Teologiczna; E. Rafalowska: Dzialalnos$é chéréw miasta
Ruda Slaska w dziedzinie pielegnowania muzyki sakralnej. Katowice 2008 [mps] Bibliote-
ka Teologiczna.

16 M. Fres: Chér liturgiczny dziecieco — mtodziezowy w parafii Najsw. Serca Pana Jezusa
i $w. Jana Bosko w Katowicach-Piotrowicach. Katowice 1984 [mps| Biblioteka Teologicz-
na; P. Winkler: Spiew i muzyka w liturgii: krytyczne spojrzenie i mozliwoéé wykorzystania
w duszpasterstwie. Katowice 1988 [mps] Biblioteka Teologiczna; M. Spychata: Préba po-
szukiwania genezy choratu gregoriariskiego. Katowice 2007 [mps] Biblioteka Teologiczna;
M. Syzdek: Chorat gregoriariski jako pierwowzor piesni liturgicznych na podstawie , Spiewni-
ka koscielnego archidiecezji katowickiej”. Katowice 2009 [mps] Biblioteka Teologiczna.

17 J. Waliczek: Repertuar piesni koscielnych na Gérnym Slasku w $wietle XX wiecznych
choratéw. Katowice 1984 [mps] Biblioteka Teologiczna; V. Mykytyn: Piesni boZzonarodzeniowe
w tradycji Kosciota greckokatolickiego na Ukrainie. Katowice 2003 [mps] Biblioteka Teologicz-
na; P. Stabon: Repertuar $piewdéw wielkopostnych w ,Spiewniku Archidiecezji Katowickiej”.
Katowice 2003 [mps]| Biblioteka Teologiczna.

18 R. Noras: Inspiracje religijne w twérczosci wspélczesnych kompozytoréw srodowiska kato-
wickiego. Katowice 1988 [mps] Biblioteka Teologiczna; A. Piszczek: Udziat $lgskich két $piewa-
czych w krzewieniu muzyki religijnej na przyktadzie dziatalnosci chéréow okregu tyskiego. Ka-
towice 1988 [mps] Biblioteka Teologiczna; J. Kracla: Piesn religijna ku czci $laskich swietych
w XIX i na poczqtku XX wieku. Katowice 2008 [mps] Biblioteka Teologiczna.

19 J. Hampel: Znaczenie festiwalu , Muzyki organowej w katedrze” i dziatalnosci chéru kate-
dralnego dla rozwoju kultury religijnej i muzycznej w archidiecezji katowickiej. Katowice 2006
[mps] Biblioteka Teologiczna.

20 0. Jasinski: Psalmy jako zrédto inspiracji w twérezosci muzycznej w ciagu wiekéw, ze
szczegblnym uwzglednieniem kompozytoréw polskich. Katowice 2008 [mps] Biblioteka Teo-
logiczna.
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Znaczna czeS¢ badan dotyczy tworcow muzyki koScielnej, ich zycia
i dzialalnosci?!, ksztalcenia w zakresie muzyki®?, ewangelizacyjnej roli
muzyki? i instrumentéw muzycznych?*. W omoéwieniu wymieniono te tytuty
prac i ich tworcow, ktére byly najbardziej reprezentatywne dla opracowy-
wanych zagadnien i nakreslaly kierunek badan naukowych.

Zainteresowanych problematyka muzyki koscielnej na Slasku — infor-
macjami o jej tworcach, wykonawcach, utworach, materiatach zrédlowych,
opracowaniach i instrumentach muzycznych — mozna réwniez odesta¢ do
zrodet elektronicznych. Jednym z nich jest opracowywana od wielu lat baza
E-ncyklopedia Historii Ko$ciola na Slgsku [E-ncyklopedia]. Przegladajac
hasto ,muzyczne zycie” lub ,biogramy”, natrafiamy na kilkaset opisow biblio-
graficznych powiazanych ze Spiewem, muzyka, instrumentami muzycznymi
- ogblnie ujmujac, z Zyciem muzycznym na Slasku. To samo dotyczy biogra-
moéw wybitnych osobistosci ze §wiata muzyki. To wtasnie ze Slaska wyrosto
wielu znakomitych organistéw i dyrygentow, kompozytorow i twércow piesni
sakralnych. Wsrod nich byli ksieza z archidiecezji katowickiej, m.in. Cze-
slaw Domin, Robert Gajda, Wiestaw Hudek, Krzysztof Kmak, Angary Tomasz
Malina, Romuald Rak, Teodor Rak, Antoni Reginek, Stanislaw Sierla, Wiktor
Sopora, Witold Scieszka, Jan Waliczek. Kazdemu z nich poswiecono wni-
kliwe oméwienia uzupelnione obszerna bibliografia prac i tworczosci.

Kolejnym cennym zrodilem jest bibliografia Elektroniczna Bibliografia
Naulk Teologicznych [Bibliografia], ktora powstata dzieki wspotpracy Federacji
Bibliotek Koscielnych Fides z Biblioteka Narodowa. Chociaz baza ta jest stale
uzupeliana o brakujace roczniki sprzed 1980 r. i o nowe tytuly czasopism
teologicznych, to swoim zasobem stuzy juz do poszukiwania literatury rowniez
muzycznej dla dydaktyki i badan naukowych w sSrodowisku akademickim.

21'S. stebel: W trosce o muzyke koscielng — zycie, dzialalnosé¢ pedagogiczna i kompozytor-
ska Karola Hoppego. Katowice 1989 [mps]| Biblioteka Teologiczna; W. Hudek: Ksiadz doktor
Teodor Rak 1904-1976: duszpasterz i muzyk. Katowice 1993 [mps]| Biblioteka Teologiczna;
K. Kmak: Dziatalno$é¢ ks. Roberta Gajdy (1890-1952) na polu krzewienia muzyki religijnej. Ka-
towice 1997 [mps]| Biblioteka Teologiczna; J. Kotisz: Dziatalnosé muzykologiczna i kompozytor-
ska ks. Romualda Raka. Katowice 1998 [mps] Biblioteka Teologiczna; W. Winkler: Dziatalnosé
kompozytorska Jézefa Swidra i jego rola w krzewieniu chéralnej muzyki religijnej. Katowice
2004 [mps] Biblioteka Teologiczna; M. Wylezek: Jézef Jakac (1911-1995), pedagog, organista,
kompozytor i jego dziatalnosé w dziedzinie krzewienia muzyki sakralnej. Katowice 2008 [mps]
Biblioteka Teologiczna.

22 R. Golab: Ksztalcenie organistéw w Diecezji Katowickiej. Krakow 1978 [mps] Biblioteka
Teologiczna; K. Nierzad: Rola $piewdéw ku czci Najswietszej Maryi Panny w katechezie dziecka
przedszkolnego i edukacji wczesnoszkolnej. Katowice 2003 [mps] Biblioteka Teologiczna.

23 M. Dubiel: Piosenka religijna — jej geneza i znaczenie w dziatalnosci ewangelizacyjne;j.
Katowice 1992 [mps] Biblioteka Teologiczna.

2% J. Hampel: Budownictwo organowe w archidiecezji katowickiej w latach 1992-2003
w Swietle wskazan i wymogow liturgiczno-muzycznych. Katowice 2004 [mps]| Biblioteka Teolo-
giczna; W. Obrzud: Organy w kosciotach Sosnowca: studium liturgiczno-instrumentoznawcze.
Katowice 2008 [mps] Biblioteka Teologiczna.
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Zakonczenie

Zasoby muzyczne BT stanowig pokazny zbioér dokumentéw gromadzony
na przestrzeni kilkudziesieciu lat. Kolekcja literatury muzycznej wpisuje sie
w wielowiekowe tradycje Spiewacze diecezji katowickiej, wspierane i rozwijane
przez liczne Spiewniki koscielne, modlitewniki i ksiegi liturgiczne. Muzyka
i Spiew odegraly niebagatelna role w utrzymaniu wiary i polskosci ludu sla-
skiego w okresie niewoli. Nabozenstwa liturgiczne odprawiane w jezyku ojczy-
stym byly inspiracja dla ksiezy do nabywania mszalow i ksiag liturgicznych
oraz pobudzaly slaski lud do siegania po zbiory piesni i okoliczno$ciowe utwory
muzyczne. Niemaly wplyw na ksztaltowanie kultury muzycznej dawniej i dzis
wywarli muzycy, dyrygenci i organisci, a takze liczne chory parafialne, przyko-
Scielne stowarzyszenia muzyczne i bractwa Spiewacze, ktoére na biezaco korzy-
staly z dokumentéw muzycznych. Gromadzona i praktycznie wykorzystywana
w poshudze liturgicznej, organistowskiej i choralnej literatura, trafiala do BT
badz to od samych tworcéw, badz to od wydawcow, a czesto od spadkobiercow
i ofiarodawcow, systematycznie zasilajac istniejacy juz zaséb. Rosnace zainte-
resowania muzyczne studentow, a takze prowadzone liczne badania naukowe
pracownikéw Wydzialu Teologicznego Uniwersytetu Slaskiego sprawiaja, ze
zbior literatury muzycznej jest stale powickszany o nowe tytuly i uzupelniany
o niezbedne materialy archiwalne i antykwaryczne.
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Bogumila Warzachowska
Music documents in the Theological Library of the University of Silesia in Katowice

Summary

Although the Theological Library of the University of Silesia in Katowice specializes in
theological literature and related fields it also collects musical documents. The collection
includes musical manuscripts, 19th and 20th century literature and contemporary works.
The musical documents collected in the library are primarily missals, liturgical books, prayer
books, sheet music and songbooks, periodicals and book series, handbooks, dissertations and
electronic sources. The collection of musical literature is supplemented by archival materials
and enlarged by new documents that are constantly used by academics and students of the
Faculty of Theology, as they serve to the entire academic community.
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Urszura Kusiak

GRAFIKA XIX-WIECZNYCH DRUKOW MUZYCZNYCH.
WYBRANE ZAGADNIENIA

Drukarstwo muzyczne to czesSc typografii ksigzki, jednak czes¢ spe-
cyficzna, wyznaczona przez odbiorce! i odrebng technike?, w tym wielosé
systemow notacyjnych oraz koniecznos¢ wlasciwego potozenia nut w sto-
sunku do systemu liniowego. Odpowiednio wyksztalconych, kompetent-
nych przedstawicieli typografii muzycznej bylo stosunkowo niewielu, gdyz
mniejsze niz na sam druk bylo zapotrzebowanie na nuty, trudniej je byto
takze ttoczyc¢. Najlepszymi drukarzami i wydawcami muzycznymi czesto
zostawali sami muzycy oraz kompozytorzy.

Rozwéj kultury muzycznej, zmieniajace sie formy muzyczne oddzia-
lywaly na drukarstwo muzyczne, mimo iz nie zawsze udawalo sie za
zmianami nadazaé [Przywecka-Samecka, 1987, s. 5]. Poczatek drukar-
stwa muzycznego siega XV w., cho¢ stanowilo ono niewielkg czes¢ pro-
dukciji oficyn tego okresu [Przywecka-Samecka, 1981, s. 5]. Do 1500 r.

! Druk muzyczny jest dokumentem przeznaczonym dla okreslonego odbiorcy. Chcac sie
z nim zapoznag, trzeba znac¢ specyficzny jezyk jakim jest zapis nutowy. Kolejna umiejetnoscia,
jaka powinien posiadaé czytelnik druku muzycznego, jest umiejetnosé gry na instrumencie.
Nie wystarcza sama znajomos$¢ zapisu, gdyz przeznaczeniem drukéw muzycznych jest przeto-
zenie odczytanej tresci na gre na instrumentach lub na interpretacje wokalna. Cechy te zde-
cydowanie zawezaja krag odbiorcow. Istotny jest réwniez fakt, ze jezyk nutowy jest jezykiem
miedzynarodowym, co zapewne jest jego ogromna zaleta. Czytelnik poszukujacy konkretnej
pozycji nie musi ograniczac¢ sie do rodzimej produkcji wydawniczej. Czesto czytelnicy maja
swoje preferencje odnosnie do wydawnictw nutowych, gdyz pewne cechy typograficzne po-
woduja, ze dany zapis jest dla nich bardziej czytelny czy tez wygodniejszy w uzyciu niz inny.
Obecnie druk muzyczny jest gtownie drukiem uzytkowym.

2 Powstanie druku, chociaz stato sie powodem wielu przemian, to jednak nigdy nie wyparto
tradycyjnego sposobu zapisywania muzyki. Zob.: [Gancarczyk, 2005, s. 77].
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wydano 270 ksiag z zapisem muzycznym, glownie w Niemczech, we Wlo-
szech (zwlaszcza Wenecji) oraz Francji. Ograniczano si¢ wowczas do jed-
noglosowych utworow dla muzyki choratowej [Przywecka-Samecka, 1987,
s. 407], a publikowano przede wszystkim ksiegi liturgiczne [Gancarczyk,
2011, s. 27]. Pierwszym typografom sprawiato trudnos¢ tloczenie znakow
nutowych, ktére rozmieszczone musialy by¢ w systemie liniowym; dlatego
poczatkowo zostawiano puste miejsca, w ktore melodie wpisywano recz-
nie. Nastepnym etapem bylo drukowanie pustych linii, do czego stuzyly
listewki metalowe lub klocki drewniane z wyztobionym systemem linio-
wym [Gancarczyk, 2011, s. 25-26]. Duzej precyzji wymagalo rozmiesz-
czanie w odpowiednim miejscu systemu liniowego znakéw nutowych.
Dodatkowo, w celu zgodnosci tekstu z melodia, sylaby tekstu musiaty
by¢ prawidlowo umieszczone pod odpowiednimi nutami. Drukowanie
wymagalo zatem wykorzystania jednej lub dwoch form drukarskich oraz
druku podwoéjnego lub nawet potrojnego. Stopien trudnosci zwiekszyt sie,
gdy do oficyn zaczety dociera¢ utwory wieloglosowe [Przywecka-Samecka,
1987, s. 20]. Proby drukowania nut czcionkami ruchomymi potwierdzaty
trudnosci, jakie byly jeszcze do pokonania, szczegolnie w okresie kiedy
technika druku dwubarwnego nie byla rozpowszechniona. Dlatego przy-
kltadami pierwszych czcionkowych drukow muzycznych sa nuty bez linii
[Przywecka-Samecka, 1987, s. 21]. Czcionki nut byly wycinane i odle-
wane tak samo jak czcionki liter [Przywecka-Samecka, 1987, s. 22]. Pro-
blemy towarzyszace drukowaniu ruchomymi czcionkami spowodowaly,
ze zaczeto dla ich druku stosowac drzeworyt muzyczny [Pomes, 2005,
s. 349]. Bylo to najlatwiejsze rozwiazanie poniewaz wysokos¢ drewnia-
nych klockéw — gdzie wyryte byly linie i nuty — byla dostosowana do wyso-
kosci czcionek i wszystko odbijano w tym samym skladzie co pismo.

Za najstarszy druk muzyczny uchodzi Graduale Constantiense z ok.
1473 r., czcionkami ruchomymi wydano zas mszal rzymski w 1476 r.
[Gancarczyk, 2011, s. 26-27]. Poczatek nowej ery dla drukarstwa muzycz-
nego stanowila dzialalnos¢ Ottaviana dei Petrucci, ktory zastosowat nowy,
ulepszony sposob tloczenia nut na potrzeby polifonii religijnej i muzyki
instrumentalnej [Przywecka-Samecka, 1987, s. 51]. Jego metoda opie-
rala sie na druku podwoéjnym, jednobarwnym. Linie byly réwne, odciskane
z metalowych listewek, czcionki nutowe odlewano na pelny wymiar oczka
i w potozeniu takim, jakie mialy zaja¢ nuty w systemie liniowym [Przy-
wecka-Samecka, 1987, s. 53]. Wenecki drukarz odszed! od nasladowania
praktyk rekopismiennych, wprowadzajac nowe rozwiazania, takie jak karty
tytulowe, dedykacje czy opis zasad odczytywania zapisu tabulaturowego.
Jego konkurentem byt kompozytor i sztycharz Andrea Antico, stosujacy
technike drzeworytnicza i metode druku pojedynczego. Wymagala ona
wykonania nowego zestawu czcionek, a istota tej metody bylo drukowa-
nie nut za pomoca jednego sktadu. Doszlo do dynamicznego rozwoju dru-
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karstwa muzycznego w Europie. Technika ta byla popularna zwlaszcza
w Niemczech, we Wloszech i Niderlandach, stopniowo wypierajac druk wie-
lokrotny i muzyczny drzeworyt [Gancarczyk, 2011, s. 47].

Odtad drukarstwo rozwijato sie niezaleznie od druku pisma: rok 1600
przyniost 137 edycji z muzyka polifoniczna [Gancarczyk, 2011, s. 47]. Druk
muzyczny wymuszal pewna standaryzacje edycji, nowa technika wplyneta
takze na rozwoj form przekazywania muzyki, np. w XVI w. pojawily sie
kancjonaly i psalterze, przeznaczone do uzytku wspoélnot protestanckich?,
wprowadzono takze miedzioryt muzyczny [Pomes, 2005, s. 353]. Na meta-
lowych ptytach ryto linie oraz nuty (odwrotnie) wraz z tekstem. W prze-
ciwienstwie do drzeworytu farba nie pokrywata wystajacych czesci, lecz
zatrzymywala sie w wyrytych wglebieniach [Przywecka-Samecka, 1987,
S. 299]. Ta technika bardzo szybko zaczela sie rozwija¢ i po roku 1700
w drukach muzycznych gléwnie stosowana najczesciej. Zastgpiono jedy-
nie droga miedz tanniszym materialem — stopem cyny i olowiu. Nuty teraz
mozna bylo wybija¢ stemplami, co zastgpilo grawerowanie reczne. Meta-
loryt muzyczny dzieki ulepszeniom osiagnal przewage nad drukowaniem
przy uzyciu ruchomych czcionek. Dawal bowiem zdecydowanie wicksze
mozliwosci drukowania skomplikowanych uktadéw muzycznych.

Kolejnym wynalazkiem byl system skladania nut z ruchomych czcio-
nek, wprowadzony przez Johanna Gottloba Immanuela Breitkopfa, zna-
nego lipskiego wydawce®*. Ta technika pozwolita rozwiaza¢ problem ukla-
dania wiekszej liczby nut pionowo (jedna nad druga) przy zapisywaniu
akordow [Pomes, 2005, s. 353]: w sklad czcionek wchodzily wszystkie
potrzebne znaki pisma nutowego (nawet te najdrobniejsze) [Przywecka-
-Samecka, 1957, s. 15]. Pismo tez zdecydowanie zyskalo na wygladzie.
Od tej pory Lipsk stal sie osrodkiem przodujacym zaréwno w drukarstwie,
jak i handlu muzycznym.

Pod koniec XVIII w. zaczeto stosowa¢ w drukarstwie muzycznym ste-
reotyp, ktory polegal na zalewaniu skladu drukarskiego masa gipsowa,
a potem odlewaniu matrycy z tego samego materiatu, z ktorego byty
czcionki. Wynalazek nie okazal sie lepszy od techniki Breitkopfa, jednak
litografia w potaczeniu ze sztychem bylta zdecydowanie najpraktyczniejsza
i tania technika stosowana do drukowania nut, ktéra szybko zdominowata
drukarstwo muzyczne w XIX w. [Pomes, 2005, s. 353].

Najwiekszg liczbe muzycznych firm wydawniczych w XIX w. miaty
Niemcy i Austria, Francja i Wlochy [Przywecka-Samecka, 1987, s. 167].
Pomimo, ze jezyk nut byl i jest jezykiem miedzynarodowym, to od XIX w.
przez dhugi czas jezyk francuski zostat og6lnie uznany za miedzynarodowy

3 Na temat repertuaru i nakladow produkcji muzycznej w XVI w. zob. [Gancarczyk, 2011,
s. 61-78].

* Wydawnictwo do dzi$ istnieje pod nazwa Breitkopf & Hartels. Jest jednym z najbardziej
preferowanych przez praktykujacych muzykow, ze wzgledu na typografie tekstu muzycznego.
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jezyk tekstu literackiego drukow muzycznych. W tym jezyku redagowano
prawie wszystkie tytuly, rowniez produkcji niemieckiej, czy austriackiej
[Przywecka-Samecka, 1987, s. 168]. Druga polowa XIX w. to trudniejszy
okres w dziejach ilustracji drukéw muzycznych, zmiane przyniosta sece-
sja, zwana modern style [Przywecka-Samecka, 1987, s. 225] lub belle epo-
que oraz ,styl metra”. Nuty niemieckie, ktére az do drugiej potowy XIX w.
byly raczej ubogie w ilustracje, pod koniec XIX w. zanotowaly wzrost liczby
ilustrowanych winiet. Jednak ich jakos¢ spadla, cho¢ w okresie sece-
sji w Niemczech nutami zajeli sie artysci plastycy [Przywecka-Samecka,
1987, s. 229]. Secesja nie spowodowata przemiany sposobu malowania —
jak zrobit to romantyzm w stosunku do klasycyzmu. W Wielkiej Brytanii
modern style oznaczal pragmatyzm oraz ,wiejski charakter” zdobnictwa.
Jednym z hasel epoki stal sie naturalizm [Przywecka-Samecka, 1987,
s. 290]. Inspiracja byly rosliny, a szczegolnie lodygi i niekonwencjonalne
kwiaty [Przywecka-Samecka, 1987, s. 291]. Przekladalo si¢ to na linie fali,
ptomienia, krzywizny.

Pierwszymi zachowanymi drukami muzycznymi w Polsce sa partie
wokalne w mszalach, drukowane w Krakowie naktadem Hallera od 1505
r. W ztotym okresie drukarstwa krakowskiego zwtaszcza w drukarni Laza-
rzowej [Przywecka-Samecka, 1987, s. 18], u Hieronima Wietora i w ofi-
cynie Macieja Wierzbiety tloczono druki muzyczne. W XVII w. podjeli sie
tego szczegoblnie Scharffenbergowie, Stanistaw Swiecicki, Andrzej Piotr-
kowczyk oraz Piotr Elert, a w okresie Oswiecenia drukowaniem nut zaj-
mowali sie Michat Gréll i Piotr Dufour. Oficyne zalozyl rowniez muzyk
i kompozytor Jan Engel [Przywecka-Samecka, 1987, s. 389], zajmujacy
sie takze sztychowaniem nut. Podobnie Jozef Elsner w Warszawie prowa-
dzit sztycharnie nut (od ok. 1802 r.) [Przywecka-Samecka, 1987, s. 21].
Ponad 60 procent drukéw muzycznych opublikowanych w okresie zabo-
row wydano po 1872 r., co wyraznie Swiadczy o rozwijajacym sie ruchu
wydawniczym w tym okresie [Przywecka-Samecka, 1987, s. 76]. W XIX w.
w drukarstwie muzycznym zaznaczyla sie obecnos¢ firmy Klukowskich,
prace Karola Antoniego Simona [Jazdon, 2010, s. 69], znanej sp6tki Gebe-
thnera i Wolffa oraz firmy S.A. Krzyzanowski. Zarazem byla to ksiegarnia,
ktora poczatkowo swoje dzialanie ograniczata tylko do wypozyczania nut
[Ruta, 2003, s. 31]. Nuty wydawane przez Krzyzanowskiego wyrozniaty sie
dbatloscia o estetyczny wyglad, cho¢ ich wartos¢ artystyczna ogélnie nie
byla wysoka [Ruta, 2003, s. 34].

W XIX w. wykorzystywano na potrzeby zdobienia drukéw muzycznych
coraz powszechniej litografie. Zdobienia najczesciej odnosily sie do utwo-
row lzejszych, wykorzystywanych na uzytek domowy. Zasadniczo nie sto-
sowano ozdobnikéw do samego tekstu nutowego, podobnie ograniczano
liczbe ilustracji, stad elementami wplywajacymi na estetyke druku byly
glownie oktadka i strona tytulowa, a takze pierwsza strona tekstu muzycz-
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nego, gdzie tytul powtarzano. llustrowang karte tytulowag tloczono nieza-
leznie od pozostalej czeSci utworu, za pomocay litografii. Do sztychowania
zarowno nut, jak i tekstu uzywano techniki miedziorytniczej; drukowano
takze w prasie akwafortowe;j.

[lustracje nawigzywaty zawsze do tytutu lub charakteru utworu. Bar-
dzo czestym motywem, pojawiajacym sie w XIX i XX w., byly sceny z zycia
ludu, co miato zwigzek z naptywem ludnosci wiejskiej do miast, oraz tema-
tyka utworéw (np. piesni, czy tance i basnie ludowe) [Banach, 1971, s. 61,
66]. Oprécz motywow kulturowych odnoszacych sie do strojow ludowych,
wyraznym detalem wyr6zniajacym byly motywy chinskie i egipskie oraz
marynistyczne [Banach, 1971, s. 75, 80]. Przedstawiano takze konflikty
miedzyludzkie. Znamienne dla winiet romantycznych i pozytywistycznych
bylo ukazywanie wizerunku kobiety, niekiedy ulegajacej nalogom, np.
kobieta palaca tyton. W formie karykatury okladki przedstawialy takze
gwiazdy kabaretow czy teatrow [Banach, 1971, s. 103, 156].

W Polsce sztychowano, litografowano oraz ozdabiano obrazkami prze-
waznie utwory drobne, przeznaczone dla szerokiej publicznosci. Istot-
nym motywem byly ilustracje odnoszace sie do powstania listopadowego
oraz styczniowego, cho¢ pewne symbole byly zdecydowanie zakazane. Na
poczatku XX w. pojawil sie mit polskiego wojska narodowego [Banach, 1971,
s. 192], nawiazano takze do toposu ludowego oraz obrazu matki-Polki.

Interesujacym tematem, podejmowanym w ilustracjach, byla takze
moda. Muzykalia obrazuja zmiany stylow ubierania, niekiedy dokladniej
niz dostepne zurnale. Ilustrator rysowatl otoczenie takie, jakim je postrze-
gal, oddajac codzienne zycie 6wczesnego spoteczenstwa [Banach, 1971,
S. 275-277].

Grafika secesyjna zdecydowanie zmienitla wyglad winiety nut. Teraz
rownie wazna byla zaréwno tresc¢, jak i forma artystyczna. Wykorzysty-
wano papier gruby, recznie czerpany, nieklejony, podatny na farbe, cze-
sto w kolorze sepii, ugru, niebieskich szarosci czy granatu. Farba tworzyla
razem z papierem barwng kompozycje, na ktorej wykonywano Slepe tlto-
czenia elementéw ornamentacyjnych, co dawalo w efekcie wrazenie trze-
ciego wymiaru. Tak skomponowana okladka stanowita sztuke uzytkowa.
Litografowana okladka, wykonana przez artyste, dawata mozliwos¢ popisu
artyzmu, a forma plastyczna zaczynala dominowac¢ w kompozycji druku
[Banach, 1971, s. 297-298]. Dla jednolitosci kompozycji napisy byly ryso-
wane rowniez przez artyste. W przeciwienstwie do oktadek wczesniejszych,
ktore byly rzadko kolorowe, wsrod okladek secesyjnych dominowaly wielo-
barwne. Czesto przedstawialy kobiete, nieraz w roli wampa lub — wampira,
w nastroju bélu czy wrecz udreki [Banach, 1971, s. 302]. Czesto winiety
wyobrazaly postacie ulubionych - i nowokreowanych — artystéw [Banach,
1971, s. 317, 326], np. z Pikadora — kabaretu gwiazd, ktéry powstat jeszcze
przed zakonczeniem wojny.
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Cenne zbiory drukéw muzycznych przechowuje Biblioteka Gléwna
Akademii Muzycznej w Katowicach, zalozona w 1929 r. jako Panstwowe
Konserwatorium Muzyczne. Biblioteka uczelni rozpoczela swoja dziatal-
nos¢ w roku 1945, zbiory uzupeliano przez zakup, darowizny i wymiane.
Obecnie ksiegozbior liczy ponad 136 tys. woluminéw, na ktory skladaja sie
m.in. druki muzyczne, rekopisy literackie i muzyczne, stare druki, a takze
ekslibrisy i znaczki o tematyce muzycznej. Od 2008 r. najcenniejsze zbiory
biblioteki sa udostepniane w Slaskiej Bibliotece Cyfrowe;j.

Duza czesc¢ zasobow Biblioteki stanowig nuty z przelomu XIX i XX w.
oraz okresu miedzywojennego. Wsrod zgromadzonej kolekcji znajduja sie
nierzadko pozycje unikatowe. Obrazujg one najwazniejsze prady w sztuce
i ilustracji tego okresu. Oproécz elementow florystycznych i liternictwa,
charakterystycznych dla secesji (il. 1), pojawia sie motyw morza, zapla-
nowany w symetryczny sposob. Innym przykladem jest obraz zakochanej
pary, otoczonej kwiatami (il. 3), odniesienia do sztuki egipskiej (il. 2) i ele-
menty ludowe (il. 4 — ta okladka ilustruje zarazem stréj ludowy, w ktérym
tanczono mazura).

0P 1.5 PRELUDES

0P 2. VARIATIONS -
OP 3¢ IMPROMTY o et
0P 3% NOCTURNE . <1502

Im Vereinsverlag
unger Polnischer Komponisten

BERLIN, WARSZAWA
Albert Stahl —re—Gebethner i Wolff
e 8 Gt

| L

Il. 1. 5 Préludes: Op. 1 No. 1 / Apolinary Szeluta. — Berlin : Vereinsverlag Junger Polnischer
Komponisten, [po 1905]. Sygnatura: 16112 IV. Fot. U. Kusiak
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Il. 2. Pharaonenland: 3 Bilder aus Egypten : fir Klavier: op. 86 / Walter Niemann. — Berlin;
Leipzig: N. Simrock, cop. 1922. Sygnatura: 45542 IV. Fot. U. Kusiak

IL. 3. Marmure d’amour: valse: pour piano: op. 105 = Szept milosny = Sopot’ ljubvi = Liebesge-
flister / J. Berezow. — Varsovie: Gebethner i Wolff, [19-]. Sygnatura : 46443 IV. Fot. U. Kusiak
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Il. 4. ,Rznij Walenty”: mazury: op. 159 / Adam Wronski. — Krakéw: A. Piwarski i S-ka, [19-].
Sygnatura: 19818 IV. Fot. U. Kusiak

Druk muzyczny umozliwil powielanie tego samego dzieta w wielu, iden-
tycznych egzemplarzach. Zarazem stal sie¢ miejscem obrazujacym prady
w sztuce i ilustracji ksiazki, Swiadectwem minionych czasé6w. Fonograf Edi-
sona wprowadzil nowa epoke w dziejach zapisu i przekazywania dzwieku,
a obwoluty plyt winylowych przejely niektore elementy ilustracji drukéw
muzycznych, co po§wiadcza ich znaczenie nie tylko w kulturze muzycznej,
ale i jako medium spotecznego.
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Urszula Kusiak
Graphics of the 19th century music printings. Selected issues

Summary

The article discusses music printings and their development until the beginning of the
20th century and the printing techniques that were used. The names of the most important
music printers and publishers are listed. A lot of attention is dedicated to the illustrations
of the printings focusing particularly on the period of Art Nouveau. The importance of the
illustrations in the printings as well as their themes and tendencies that prevailed in different
countries is described. The author also describes the music printing sector in Poland providing
examples of the Art Nouveau covers taken from the collections of the Library of the Academy
of Music in Katowice and shows how the graphics have changed the image of the vignettes of
the sheet music.



142 MUZYKALIA

EvrzBIETA KUDELSKA
Biblioteka Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach
Oddziat w Cieszynie

ZBIORY MUZYCZNE BIBLIOTEKI UNIWERSYTETU SLASKIEGO
ODDZIAL W CIESZYNIE.
REKONENSANS BADAWCZY

Zglcbiajao zagadnienia zwigzane ze zbiorami muzycznymi cieszyn-
skiego oddziahu Biblioteki Uniwersytetu Slaskiego, nalezatoby rozpatrywaé
je w Scislym powigzaniu z powstaniem, rozwojem i stanem obecnym kie-
runku muzycznego, funkcjonujacego od lat w strukturze studiow w Uni-
wersytecie Slaskim.

Calos¢ tematu nalezy analizowa¢ w kontekscie geograficzno-histo-
ryczno-kulturowego tla, jakie stanowi Slask Cieszynski. Tereny te, lezace
na pograniczu, od wiekow byly miejscem Scierania sie¢ réznych jezykow,
religii i kultur. Mieszkajacy tutaj ludzie poszukiwali plaszczyzn, na ktérych
mogliby wyraza¢ swoj swiatopoglad, przekonania religijne czy tez akcento-
wac swoje korzenie kulturowe [Chlebowczyk, 1971, s. 87-148]. Jedna z tych
plaszczyzn stala sie szeroko pojeta kultura muzyczna. W tym specyficznym
tyglu rodzilta sie tworczos¢ zaréwno profesjonalna, jak i amatorska, ludowa.

Nad Olza przez lata zamieszkiwali Polacy, Czesi, Austriacy, Niemcy.
Sasiadowali ze soba katolicy, protestanci i Zydzi. Niejednokrotnie ludzie
tworzacy rodzine musieli wykazywac¢ wiele cierpliwosci, wyrozumiatoSci
i tolerancji, aby w pelni zaakceptowac¢ bogactwo i réznorodnos¢ ,posagu”
kulturowego, wnoszonego do domu, przez poszczegélnych jej czltonkéow.
Takie wielokulturowe podloze stwarzalo natomiast wieksze mozliwosci
wszechstronnego rozwoju mieszkajacych tutaj ludzi oraz wzbogacalo ich
twoérczosé [Turek, 2001, s. 12-33, 52-61].

Zamozno$¢ mieszkancéow Slaska Cieszynskiego pozwolita im koncen-
trowac sie na podnoszeniu poziomu wiedzy ogoélnej i rozwijaniu zaintereso-
wan. To z kolei rodzito zapotrzebowanie na placowki oswiatowo-edukacyjne.
Stad tez juz na poczatku XX w. istniala na tym terenie stosunkowo gesta
sie¢ szkol, w ktorych uczyta sie tamtejsza mlodziez i dzieci. Dla zapewnie-
nia wlasciwej organizacjii poziomu nauczania konieczne okazalo sie uru-
chomienie osrodka przygotowujacego nauczycieli i wychowawcéow, ktérzy
zapewniliby obsade kadry pedagogiczne;.
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Podjete przez Macierz Szkolna Ksiestwa Cieszynskiego dzialania dopro-
wadzity do powstania w 1904 r. Polskiego Meskiego Seminarium Nauczy-
cielskiego. Wsrod wykladowcow znalezli sie Kazimierz Twardowski, Jan
Kasprowicz, Franciszek Bujak, Adam Szelagowski, Jozef Buzek, Stanistaw
Glabinski, Odo Bujwid, Emil Godlewski i Michatl Siedlecki. Bez watpienia
byli to ludzie nauki polskiej w tym okresie.

Ogromnym staraniem Macierzy, w roku 1911 zostat wybudowany dla
Seminarium oddzielny budynek. Pierwszym dyrektorem placowki zostat
Ernest Farnik. I wojna Swiatowa w znacznym stopniu zdekompletowata
kadre pedagogiczna. Jednak nawet w tych trudnych warunkach znalazty
sie osoby, takie jak Bogustaw Heczko, Alojzy Milata, Emil Sznapka, ktore
wlozyly wiele starann w kontynuowanie dziatalnosci seminarium [Baron,
1995/6, s. 4-5]. Jeszcze przed II wojnag Swiatowa, w roku 1937, po likwi-
dacji Seminarium, swojg dzialalnosé¢ rozpoczeto Liceum Pedagogiczne.
Natomiast w roku 1960 w miejsce liceum powolano Studium Nauczyciel-
skie, gdzie ksztalcono stuchaczy na kierunku filologia polska oraz histo-
ria. Powolanie Studium Nauczycielskiego stanowilo forme przejsciowa
w ksztalceniu kadry pedagogicznej na poziomie studiéow wyzszych [Rusek,
2009, s. 119-133].

Kiedy pod koniec lat 60-tych XX w. tworzyl sie Uniwersytet Slaski
w Katowicach, rowniez wsréd ambitnych cieszyniakéw zrodzila sie mysl,
aby miastu Cieszyn nadac range miasta uniwersyteckiego. Dzieki staraniu
wielu wybitnych os6b, zaangazowanych catym sercem w zycie spotecznosci
lokalnej Cieszyna, w roku 1971 osiggnieto sukces: 15 maja zostalo wydane
odpowiednie Zarzadzenie Ministra Oswiaty i Szkolnictwa Wyzszego w spra-
wie utworzenia Wyzszego Seminarium Nauczycielskiego w Cieszynie jako
filii Uniwersytetu Slaskiego [Barciak, 1998, s. 314]. Uroczysta inauguracja
I roku akademickiego w Wyzszym Studium Nauczycielskim (WSN) w Cie-
szynie odbyla sie 4 pazdziernika 1971 r. [Aneks 1]. Pierwszym prorektorem
US ds. Filii byt Jozef Chlebowczyk [Kaszper, 2001, s. 13].

Poczatkowo stuchacze WSN mogli ksztalci¢ sie w zakresie trzech spe-
cjalnosci: filologia polska, historia z wychowaniem obywatelskim oraz
nauczanie poczatkowe z wychowaniem muzycznym. W ramach reorga-
nizacji, w roku 1973 Filia w Cieszynie otrzymatla status uczelni bezwy-
dziatowej o profilu pedagogiczno-artystycznym. Od tej pory mogta eduko-
wac przyszlych magistréw na kierunkach: praca kulturalno-oswiatowa,
wychowanie muzyczne i wychowanie plastyczne. W roku 1977 dziata-
nia dydaktyczno-naukowe Filii zostaly uporzadkowane w ramach uczelni
jednowydziatlowej z podzialem na instytuty : Wychowanie Przedszkolne,
Wychowanie Kulturalno-Oswiatowe, Wychowanie Muzyczne i Plastyczne
[Barciak, 1998, s. 129-137].

Na przestrzeni lat wielokrotnie zmieniala sie struktura cieszynskiej
uczelni i jej miejsce w ogélnej organizacji Uniwersytetu Slaskiego. Tym
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samym rozne losy byly udziatlem kierunku muzycznego. Obecnie funkcjo-
nuje on w ramach Wydzialu Artystycznego i nosi nazwe Instytutu Muzyki.
Jego dyrektorem jest Michal Korzystka. Wsréd zastuzonych pracownikéow
nalezaloby wymienic takie osoby, jak: Aleksander Lason, Krystyna Turek,
Wiestaw Cienciata, Halina Goniewicz-Urbas, Jadwiga Uchyta-Zroski, Jozef
Swider i wielu innych [Instytut Muzyki].

Absolwenci koncza studia z tytulem magistra edukacji artystycznej
w zakresie sztuki muzycznej. Gléwnym celem, jaki stawiajg sobie tutejsi
wykladowcy, jest przygotowanie wysoko wykwalifikowanych nauczycieli
muzyki na potrzeby szkél ogélnoksztalcacych. Wymaga sie zatem od stu-
dentéw na poziomie licencjatu petnego przygotowania muzycznego w zakre-
sie szkoly muzycznej I stopnia, od studentéw na poziomie magisterium
natomiast pelnego przygotowania muzycznego w zakresie szkoty muzycz-
nej II stopnia.

W ramach studiéw licencjackich proponowane sa nastepujace specjal-
nosci: rytmika w edukacji dziecka oraz zespoly instrumentalno-wokalne
w muzyce popularnej, w ramach studiéw magisterskich zas Instytut dodat-
kowo proponuje ksztalcenie w zakresie terapii muzycznej w dziataniach
pedagogicznych oraz prowadzenie zespolow muzycznych [Uchyta-Zroski,
2009, s. 151-155].

Mtlodziez ksztalcaca sie w Instytucie Muzyki rozwija i doskonali swoje
umiejetnosci, tworzac wieloletnia juz tradycje choru ,Harmonia”, Orkiestry
Salonowej Hilarego Drozdy czy Cieszynskiej Orkiestry Detej Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach.

Wraz z rozwojem uczelni zwiekszala i poszerzata swoje zasoby biblio-
teka uniwersytecka. Nie musiala ona na szczeScie rozpoczynac¢ gromadze-
nia swoich zbioréw od podstaw. Tworzona ksigznica przejela i zagospo-
darowala na swoje potrzeby pomieszczenia wczesniejszego Seminarium
Nauczycielskiego. Zbiory tamtejszej biblioteki w duzej mierze rowniez
zostaly przejete przez tworzona biblioteke uniwersytecka. Owczesny zas6b
sktadat sie z ponad 50 tys. ksiazek, podrecznikéw, broszur i nut oraz kil-
kudziesieciu tytuléw czasopism [Ksiegi].

Profil nowej uczelni odbiegal nieco od wczesniejszych, scisle humani-
stycznych kierunkéw, zatem tematyke gromadzonego ksiegozbioru nale-
zalo zmieni¢, poszerzy¢ i uaktualnic¢ o ksiegozbior z zakresu wiedzy ogol-
nomuzycznej, specjalistycznych przedmiotow teoretycznych i praktycznych
oraz materialy zwigzane z kultura, sztuka, promocja i marketingiem sztuki.

Przez lata swego istnienia cieszynska uczelnia byla nastawiona na
nauczanie przysztej kadry pedagogicznej, co znaczaco determinowalo pro-
fil gromadzonych zbiorow. Znaczna czes¢ ksiegozbioru biblioteki to litera-
tura z dziedziny pedagogiki, dydaktyki, metodyki nauczania, psychologii,
socjologii, dzieki czemu jest ona uniwersalna dla wszystkich korzystaja-
cych z niej studentow. Kierunek muzyczny, przez swoja specyfike, wymu-
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sza jednak zakup i gromadzenie zbioréow specjalistycznych. W zwiazku
z tym w zbiorach biblioteki znajduje sie literatura informacyjna, encyklo-
pedie, stowniki, bibliografie i opracowania z dziedziny muzyki. Wsréd naj-
wazniejszych nalezaloby wymieni¢: Muzyka: leksykon - Alberto Ausoni,
Encyklopedia instrumentéw muzycznych od czaséw prehistorycznych do
XX wieku - Aleksander Buchner, Leksykon polskich pisarzy muzycznych
- Malgorzata Chmielewska, Historia muzyki. (Cz.1-2.) - Jézef Chominski,
Przewodnik koncertowy - Teresa Chylinska, Blizej muzyki : encyklopedia
- Janusz Ekiert, Encyklopedia muzyczna PWN (zgromadzono 12 tomoéw),
Stowniczek oznaczen i skrétéw muzycznych - Danuta Gwizdalanka, Tysiqgc
i jedna opera - Piotr Kaminski, Kompozytorzy Swiata - Peter Gammond,
Instrumenty muzyczne Beskidu Slgskiego i Zywieckiego - Alojzy Kopoczek,
Muzyka: kompozytorzy i wykonawcy, prady i kierunki, dziela - red. Bartto-
miej Kaczorowski, Muzyka powazna - red. John Burrows i Charles Wiffen,
Wstep do nauki o muzykoterapii - Tadeusz Natanson, Psychologia uzdolnie-
nia muzycznego - Rosamund Shuter i Clive Gabriel, Instrumentoznawstwo
- Kazimierz Sikorski i wiele innych. Aby mozna byto udostepnic¢ studentom
odpowiednie pozycje, zbiory biblioteki uaktualniane sg o nowoSci oraz
wzbogacane zakupami antykwarycznymi.

Odrebna czes¢ materialow w bibliotece stanowia specjalistyczne zbiory
muzyczne, do ktérych zaliczamy glownie nuty. Biblioteka gromadzi bar-
dzo obszerny i przekrojowy zbiér nut (ponad 15 tys. egz.). Sa to zarowno
pozycje zwigzane z poszczegolnymi kompozytorami, jak i zbiory utworow
z przeznaczeniem na wybrane instrumenty, takich kompozytoréw, jak Jan
Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven, Fryderyk Chopin, Wolfgang Ama-
deusz Mozart, Maurice Ravel, Ryszard Wagner, jak réwniez mniej popular-
nych, jak Anton Arenski, Valentin Bakfark, Linde Hoffer, Franz Wohlfart
iinni. Wiekszos¢ z tych zbiorow zostata opracowana i jest dostepna poten-
cjalnemu odbiorcy w systemie komputerowym Prolib. Natomiast okoto
6 tys. wolumenoéw, ktére nadal czekajg na opracowanie jest udostepniona
poprzez tradycyjny katalog kartkowy zaréwno alfabetyczny, jak i dosy¢
szczegbdlowy, oparty na rozbudowanej UKD, katalog rzeczowy.

W zasobach biblioteki pozostaje takze pokazny zbiér partytur uniwer-
syteckiego choru ,Harmonia”. Poczatkowo biblioteka udostepnita jedynie
czeS¢ magazynowsa na przechowanie tych zbioréw. Obecnie planuje sie ich
skatalogowanie, co wymaga odpowiedniego nakladu pracy, gdyz doku-
menty te to kilkadziesiat powiazanych teczek.

Cennym materialem do badania historii muzyki sa czasopisma, ktore
znajduja sie w bibliotece. Niektére tytuly sa gromadzone od wielu lat, jak
Jazz Forum” (1985-), ,Muzyka” (1927- ), ,Ruch Muzyczny” (1947-), ,,Wycho-
wanie Muzyczne w Szkole” (1967- ), ,Poradnik Muzyczny” (1949 - 1991),
,Zycie Muzyczne” (1978-2006), ,Zycie Spiewacze” (1948-1967). W dyspozycji
biblioteki sg rowniez roczniki: ,Kwartalnik Muzyczny” (1928-1949), ,Muzyka
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w Szkole” (1929-1939) oraz pojedyncze egzemplarze takich tytuléw, jak ,Die
Music” [Aneks 2], ,,Przeglad Muzyczny” [Aneks 3], ,,Przyjaciel Piesni” [Aneks 4].

W latach 1995-1997 gromadzono czes¢ kolekcji Wielcy kompozytorzy:
Zycie i twoérczosé, wydawana przez De Agostini Polska. Kolekcja sklada sie
z biogramu twoércy, wydanego w formie zeszytu i ptyty CD z nagranymi jego
kompozycjami (np. Brahms, Wagner, Liszt, Haydn). W bibliotece pozostaje
27 biogramow S57-czesSciowej kolekcji. Plyty przekazane zostaly do Insty-
tutu Muzyki, gdzie udostepniane sa w Pracowni Shuchania Muzyki, bio-
gramy natomiast nadal pozostaja w zbiorach biblioteki.

Jednym z cennych dzialéw, sukcesywnie opracowywanych, jest ptyto-
teka, ok. 500 plyt CD z utworami wybitnych twércéw. Najcenniejszy jest
zbior dziel wszystkich np. Bacha, Ludwiga van Beethovena czy Wolfganga
Amadeusza Mozarta [Aneks 5].

Odkad nasze zbiory muzyczne sa dostepne w Internecie, otwieramy sie
coraz bardziej na wspoétprace z innymi bibliotekami. Okazuje sie, ze jesteSmy
godnym partnerem dla bibliotek akademii muzycznych. Wspélnie wspieramy
sie w tworzeniu opiséw bibliograficznych, poniewaz jak sie okazuje - w obre-
bie tych zbioréw nie wypracowano jeszcze jednoznacznej interpretacji ustalen
normatywnych. Coraz czeSciej nasza wspolpraca z bibliotekami muzycznymi
polega na wzajemnym przekazywaniu cyfrowych kopii partytur.

Od dwéch lat czynnie wspottworzymy Bibliografie dorobku pracownikéw
US. Dzieki zaangazowaniu pracownikéw naszej biblioteki oraz zacheceniu
do wspoélpracy pracownikow naukowych, obydwa cieszynskie wydzialy sa
coraz bardziej widoczne w powstajacej bibliografii: obecnie zarejestrowano
2 414 rekordoéw powiazanych z pracownikami Instytutu Muzyki. Wsréd
nich nalezaloby wymienic¢ takie osoby, jak: Bogumila Mika, Bartosz Jas-
kowski, Krystyna Turek, Aleksandra Paszek-Trefon, Ryszard Gabrys i inni,
gdyz autorzy niejednokrotnie potrzebuja wiecej czasu, aby dostarczyé do
Biblioteki informacje o swojej tworczosci.

Prace Instytutu Muzyki Uniwersytetu Slaskiego $ci§le powiazane
sg rowniez z dzialalnosScig Panstwowej Szkoty Muzycznej im. I. Pade-
rewskiego w Cieszynie. Niejednokrotnie ta sama osoba jest jednoczesnie
uczniem i studentem obu placowek dydaktycznych. Czesto réwniez w obu
instytucjach uczy ta sama kadra pedagogiczna; dlatego tez biblioteka
przeprowadzajac selekcje zbiorow muzycznych, zwlaszcza w zakresie nut,
przekazuje pewna czesSC pozycji na potrzeby nauczycieli i uczniéw cie-
szynskiej szkoly muzyczne;.

Na terenie Cieszyna od wielu juz lat preznie dziala Zespodl Piesni
i Tannca Ziemi Cieszynskiej. Szeregi zespotu czesto zasilaja studenci uni-
wersytetu, dla ktérych wazne jest nabywanie umiejetnosci praktycznych
na rowni z poglebianie wiedzy teoretycznej zwiazanej z folklorem naszego
regionu. W tym zakresie biblioteka réwniez udostepnia dosy¢ bogate
zasoby [Danel-Bobrzyk, 2003, s. 11-17; Kania, 1999, s. 31-49].
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Zbiory muzyczne, przez lata zgromadzone przez Biblioteke Uniwersy-
tetu Slaskiego w Cieszynie sa pokaznei réznorodne. Opracowujac poszcze-
g6lne pozycje, niejednokrotnie ,odkrywamy” je ponownie, uswiadamiajac
sobie, jak sa cenne i unikatowe. Mozna do nich zaliczy¢ m.in. Cieszyriski
$piewnik regionalny - Jerzy Drozd, Spiewnik Macierzy Ziemi Cieszyriskiej
- Alina Kopoczek, Piesni Slgskie : na chér mieszany : op. 30 - Jan Gawlas
(pozycja z roku 1960), Zbiér $piewek wislariskich. Cz. 1 - zebr. i wyd. Fer-
dynand Pustéwka (pozycja z 1932 r.).

Potrzeba jednak jeszcze czasu i duzego nakladu pracy, aby zbiory
te w pelni profesjonalnie opracowacé, przyblizy¢ oraz szerszej udostepnic
potencjalnym czytelnikom, zaréwno muzykom, jak i pozostaltym osobom,

odwiedzajacym biblioteke.
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Zarzgdzenie

Aneks

Ministra Oswiaty i Szkolnictwa WyZszego w spra-
wie utworzenia Wyzszego Studium Nauczycielskie-
go w Cieszynie jako filii Uniwersytetu Slgskiego

(15 maja 1971 r)

Na podstawie art, 9 ustawy  dnia 5
listopada 1958 r. o szkolnicrwie
wyiszym (Dz. U. 1969, Nr 4, poz. 31)
zarzqdza sig, co nasigpuje:

§1

Twaorzy sig Wyisze Studium Nauczy-
cielskie w Cieszynie jako filie Uni-
wersytetu Slgskiego w Katowicach.

§2
Zadaniem Studium jest ksztalcenie
nauczycieli dla potrzeb szkdl podsia-

wewych i zasadniczych szkot zawodo-

wych eraz prowadzenie prac nauke-
wo-badawezveh w zakresie dvdakivk
szezegdtowych.

§3

Pracq Smudium kieruje kierownik
Studiwm, powolywany przez rektora
sposrid profesordw lub docentéw
szhoty, w trybie okreslonym ustawq
o szkolnictwie wyZszym.

§4

1. Nauka na Studium prowadzona jest
systemem studicw dziennych lub
zaocznyeh wg plandw studiow

i ramowych programdw nauczania
zatwierdzonyvch przez Ministra
Oswiaty i Szkolniciwa Wyiszego.
Szczegdlowe programy nauczania
ustala rektor.

2. Dopuszezanie do studiow odbywa
sig zgodnie z ogdlnymi warunkami

i trybem preyjed na studia w szkolach
wyzszych,

3. Minister Oswiaty i Szkolnictwa
Wiiszego ustala corocznie kierunki
studiow, na kidre odbywajq si¢
provjecia kandvdataw.,

§5

1. Zajecia dvdaktyezne w Studium
prowadzq pracownicy naukowe-
dvdakryczni zatrudnieni na etatach
prevezielonyeh Studiom oraz pracow-
nicy naukowo-dvdaktyczni innych
Jjednostek Uniwersytetu Slgskiego
skierowani do pracy w Studium preez
rektora.

2. Prowadzenie wykladow, cwiczen
oraz innych zajec¢ dvdakvezna-
-organizacyjnych i navkowych moze
bye powierzone w drodze wmowy
zlecenia specjalistom posiadajgcym
okreslone w ustawie o szkolnictwie
wyiszym kwalifikacje do prowadzenia
tyeh zajec.

3. Dla wykonania zadan zwigzanych
z pracq dvdaktvezng i nankowg mogg
by¢ zatrudnieni pracownicy, wymie-

nieni w art. 120 ustawy o szkolnictwie
wyiszym.

§6

Absolwenci Studium ofrzyvmijg
dyplomy ukoriczenia wyZszych
studidw zawodowych.

§7

tary i budzet Studium sq wyodreb-
nigne w ramach eratéw i budzet
Uniwersytetu Slgskiego w Katowi-
cach.

§8

W zwigzku z treseig § 1 niniejszego
zarzqdzenia w § 1 zarzqdzenia
Ministra Oswiaty i Szkolnictwa
Wriszego z dnia 26 czerwea 1969 1.
w sprawie struktury organizacyjnej
Uniwersytetu Slgskiego w Katowi-
cach (Dz. Urz. MOiSzW Nr A-7, poz.
69) dodaje sig ust. 4 w bromieniu:
4. Filia w Cieszynie WyZsze Studium
Nauczyeielskie™.

§9

Wakonanie zarzgdzenia porucza sig
rektorowi Uniwersytent Slqskiego
w Katowicach.

§10
Zarzqdzenie wehodzi w Zycie 7 dniem
ogloszenia, z mocq od I maja 1971 r.

Minister Oswiaty i Szkolniciwa
Waiszego

{—) H. Jabioriski
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Elzbieta Kudelska
Musical collections in the Library of the Silesian University in Cieszyn branch.
A research approach

Summary

Cieszyn has nurtured many enlightened people who have sacrificed their time and effort
on developing education. The multiculturalism of the people living there has inspired the
research and exploration of knowledge of folklore and folk art in the artistic, musical and
literary aspects. In this context, the Music Institute strongly reflects its presence educating
future teachers, organists, members of folk bands, and small instrumental formations.
In response to the demands of teachers and youth educators, the library collects relevant
literature. Its collection has contemporary works, as well as many unique journal titles from
the early 20th century. The collection of sheet music and audio documents (CDs) is extensive.
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ELiza LuBoJANSKA
Biblioteka Teologiczna
Uniwersytet Slaski

DIGITALIZACJUA.

PROBLEMY PRAWNE I ORGANIZACYJNE W PRAKTYCE DZIALANIA
BIBLIOTEK CYFROWYCH ORAZ REPOZYTORIOW

(WARSZAWA, 17 STYCZNIA 2013 ROKU)

W Warszawie 17 stycznia 2013 r. odbylo si¢ seminarium Problemy
prawne i organizacyjne w praktyce dziatania bibliotek cyfrowych oraz repo-
zytoridw. Byto to juz dwudzieste spotkanie w ramach cyklu Digitalizacja.
Zorganizowalo je Centrum Promocji Informatyki. Wzieli w nim udziat gléw-
nie bibliotekarze, ale takze pracownicy archiwéw, muzeow, osSrodkow kul-
tury oraz osoby zatrudnione w administracji panstwowe;j.

W programie seminarium znalazlto sie pie¢ wykladow, uzupetnianych
konsultacjami i dyskusja. Nie zabraklo réwniez prezentacji sponsora.
Celem tegorocznego spotkania bylo przyblizenie zagadnien prawnych,
finansowych i organizacyjnych zwiazanych z prowadzona na coraz szersza
skale cyfryzacja zbioréw i tworzeniem réznorodnych kolekcji deponowa-
nych w bibliotekach cyfrowych.

Prowadzenia obrad oraz moderowania dyskusji podjal sie dr Henryk
Hollender (dyrektor Biblioteki Uczelni Lazarskiego). Moderator przywi-
tal uczestnikéw, wprowadzit w problematyke obrad oraz podkreslit wage
i aktualnos¢ podjetej tematyki.

Seminarium zainaugurowal wyklad Barbary Szczepanskiej (reprezen-
tujacej Kancelarie Prawng Hogan Lovells) zatytulowany Procedury prawne
tworzenia bibliotek cyfrowych i podstawy ich prowadzenia (ustawa prawo
autorskie i prawa pokrewne, ustawa o ochronie baz danych, ustawa o bibliote-
kach). Europejskie zrédia prawa autorskiego i ich implementacja w przepisach
polskich. Status autorsko-prawny materiatéw udostepnianych przez biblioteki
cyfrowe. Prelegentka nakreslila europejski kontekst zagadnienia digitalizacji.
Przywolala tez dyrektywe Parlamentu Europejskiego (2001 /29) dotyczaca har-
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monizacji niektérych aspektow prawa autorskiego i praw pokrewnych w spo-
leczenstwie informacyjnym, podkreslajac, ze ustawodawca uznat udostepnia-
nie utworow w formie cyfrowej za jeden ze sposobdéw realizacji misji publiczne;j
przez biblioteki. B. Szczepanska stwierdzila, ze tworcy polskiej ustawy o pra-
wie autorskim wzorowali sie¢ w duzym stopniu na europejskiej dyrektywie.
Jako gléwnag réznice miedzy polskimi regulacjami, a europejska dyrektywa
zaznaczyta brak w polskim prawodawstwie zastrzezenia odnosnie do mozliwo-
Sci digitalizacji utworéw sprzedawanych w formie cyfrowej przez wydawcow.
Prelegentka zwrocila uwage uczestnikéw na niejasny zakres pojec¢, powodu-
jacy szereg watpliwosci, np. odnosnie do kopiowania utworéow. Szczepanska
przedstawilta tez zagadnienie dziel osieroconych, czyli utworéw w przypadku
ktoérych prawa autorskie sg nieznane lub nie sa pewne. W pazdzierniku 2012
r. zostala opublikowana dyrektywa dotyczaca tej problematyki, ktérej celem
jest ulatwienie dostepu do tych dziel. Prelegentka przypomniala przy tym, ze
wszystkie kraje cztonkowskie Unii Europejskiej powinny ja wdrozy¢ do 2014 r.

Kolejnym zagadnieniem, ktére zostato podjete w wykladzie byt niezwy-
kle istotny z punktu widzenia digitalizacji problem dziel o wyczerpanych
nakladach, ktore nie sa dostepne w handlu, a jedynie w bibliotekach. Pre-
legentka uznata, ze dostep do tych zasobéw powinno ulatwi¢ porozumienie
z 2011 r. zawarte miedzy wydawcami, bibliotekarzami, organizacjami zbio-
rowego zarzadzania a autorami, dajace pierwszenstwo wydawcom w digita-
lizacji tych utworow.

W kolejnym wystapieniu zatytulowanym Aspekty prawne zastosowar
nowych technologii w bibliotekach cyfrowych: e-booki, audio-booki, ptyty CD
i DVD Piotr Lada (Kancelaria Adwokacka Piotr Lada) omowil najwazniejsze
zagadnienia prawne zwiazane z digitalizacja. Podkreslil, ze funkcjonowanie
bibliotek cyfrowych powinno by¢ rozpatrywane w kontekscie ustawy o pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych. Autor stwierdzit, ze w obowigzujacych
przepisach prawnych nie znajdujemy definicji pojecia digitalizacja, natomiast
sam proces cyfryzacji wymaga odpowiedniej podstawy prawnej i moze doty-
czy¢: materialow, ktére podlegaja ochronie i nie sg utworami, utworéw ktore
nie podlegaja ochronie, autorow wobec ktorych wygasty autorskie prawa
majatkowe, utworéow co do ktorych zawarto odpowiednie umowy licencyjne
lub przenoszacych autorskie prawa majatkowe, utworéw wykorzystywanych
w oparciu o tzw. dozwolony uzytek utworéw chronionych.

Nastepnie prelegent przypomnial istotne réznice miedzy autorskim
prawami osobistymi a autorskimi prawami majatkowymi, wskazat odrebne
pola eksploatacji w zakresie utrwalania i zwielokrotniania utworéw oraz
w zakresie obrotu oryginalem. Innym, szczegélnie waznym dla bibliote-
karzy zagadnieniem, jakie przyblizyt P. Lada byl dozwolony uzytek utwo-
row. Biblioteki maja prawo udostepniaé nieodplatnie egzemplarze utworow
rozpowszechnionych w zakresie swoich zadan statutowych, udostepniac
zbiory za poSrednictwem terminali znajdujacych sie na terenie tych jed-
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nostek oraz sporzadzac¢ kopie utworow w celu uzupetnienia, zachowania,
badz ochrony wlasnych zbiorow.

Przed przerwa koniczaca pierwsza czesC spotkania glos zabral Maciej
Chojnacki (prezes firmy sponsorujacej konferencje - Digital-Center sp.
z 0.0.). Przedstawiony temat Nowosci w zakresie cyfrowych katalogéw kart-
kowych oraz prezentacji i udostepniania zeskanowanych zbioréw skupit
baczna uwage audytorium ze wzgledu na praktyczny charakter wystapienia.
Przedsiebiorca podzielil sie swoim doswiadczeniem w zakresie digitalizacji,
ktére zaowocowalo autorskim oprogramowaniem DigiCard, stuzacym m. in.
do tworzenia cyfrowych wersji katalogow kartkowych. Przedstawil ponadto
historie firmy, glowne jej dziatlania, wykonywane ustugi oraz najwieksze suk-
cesy w zakresie wspolpracy z czotowymi bibliotekami i archiwami w Polsce.

Po przerwie w wystapieniu Analiza ryzyk prawnych z praktyki bibliotek
cyfrowych. Istotne pytania (i odpowiedzi w czasie wyktadu) na temat naj-
czesciej wystepujacych watpliwosci prawnych dr Sybilla Stanistawska-Kloc
(Instytut Prawa Wlasnosci Intelektualnej Uniwersytetu Jagiellonskiego)
starala sie wyjasni¢ watpliwosci prawne, jakie budzi definicja utworu chro-
nionego przez ustawe o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Autorka
przedstawila zrodla prawa autorskiego na gruncie polskim i europejskim.
W odniesieniu do zagadnien zwigzanych z bibliotekarstwem wyjasnita istotne
roznice prawne miedzy materialami bibliotecznymi a utworami w mysl
ustawy o bibliotekach oraz ustawy o prawie autorskim. Istotnym jest fakt,
ze wiekszos¢ materialéw bibliotecznych to utwory chronione prawem autor-
skim, z wyjatkiem dokumentow urzedowych, aktow normatywnych i opisow
patentowych. Wyklad wzbudzil duze zainteresowanie i wywotal ozywiona
dyskusje. Autorka, w zwiazku z licznymi pytaniami uczestnikéw spotkania,
nawiazata do wczesniej poruszanych kwestii odnoszacych sie do autorskich
praw osobistych i majatkowych oraz utworéw osieroconych, a takze dozwo-
lonego uzytku utworow. Omowila takze zagadnienie umow z zakresu prawa
autorskiego oraz oznaczenia statusu prawnego materiatow cyfrowych.

Yukasz Kowalski (pracownik Osrodka ,Brama Grodzka — Teatr NN”,
specjalista w zakresie marketingu internetowego), w prelekcji Biblioteka
cyfrowa w samorzagdowej instytucji kultury na przyktadzie Osrodka ,, Brama
Grodzka — Teatr NN” przyblizyl uczestnikom spotkania inicjatywe lubel-
skiego osrodka kultury. Opisal poczatki digitalizacji zwiazane z powsta-
niem Wirtualnej Biblioteki Lublina i Regionu Lubelskiego w 2003 r., w ktorej
jest wykorzystywane oprogramowanie dLibra. Wskazat tez, ze jedna z form
zainteresowania oferta osrodka i jego biblioteki cyfrowej sa dzialania w sie-
ciach spotecznosciowych. W kolejnej czesci wystapienia autor zaprezento-
wal wirtualne, interaktywne makiety 3D historycznego Lublina oraz dar-
mowe przewodniki po Lublinie. Multimedialna prezentacja wzbudzita spore
zainteresowanie uczestnikow, a takze uznanie dla kreatywnosci pracowni-
kow lubelskich instytucji kultury.
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Wyktad Opodatkowanie w dziatalnosci instytucji kultury — z uwzgled-
nieniem specyfiki bibliotek cyfrowych wyglosit Piotr Ktos (konsultant podat-
kowy). Prelegent wskazal na przestanki decydujace o tym, ze biblioteki sa
podatnikami podatku VAT, a tym samym: samodzielnie wykonuja dzia-
lalnos¢ gospodarcza, ponosza odpowiedzialnos¢ za jej efekty oraz pobie-
rajg oplaty za niektére ushugi (np. kserowanie materialéw bibliotecznych).
Odptatnos¢ jednak nie powinna by¢ wyzsza od rzeczywistych kosztow
zwiazanych z wykonang ustuga. Omawiajac zagadnienie zwolnien i odli-
czen podatkowych oraz dotacji P. Ktos podkreslil, ze ze zwolnien korzystaja
podatnicy, u ktérych wartos¢ sprzedazy opodatkowanej nie przekroczyla
w poprzednim roku podatkowym kwoty 150 tys. zl. Regulacje finansowe
i podatkowe to skomplikowany problem, ktérego rozpoznanie nie jest tatwe
nie tylko dla bibliotekarzy, dlatego tez omoéwienie tych zagadnien spotkato
sie z duzym zainteresowaniem, szczegoélnie w kregu osob zajmujacych sie
zarzadzaniem bibliotekami i instytucjami kultury.

Ostatni wyklad dotyczyt problematyki bibliotek cyfrowych w odnie-
sieniu do nowego modelu dostarczania ustug i rozwiazan IT, jakim jest
Cloud Computing. Stefan Ciesla (Kancelaria Radcy Prawnego Stefan Cie-
sla) w wystapieniu Biblioteki cyfrowe a systemy Cloud Computing. Aspekty
prawne przetwarzania i archiwizacji danych w modelu chmury obliczenio-
wej przyblizyl najwazniejsze przepisy prawne odnoszace sie do archiwiza-
cji danych. Omawiajac ustawe o Swiadczeniu ustug droga elektroniczna,
autor podkreslil, ze wprowadza ona taka sama zasade odpowiedzialnosci
ushugodawcy udostepniajacego stworzona przez siebie biblioteke cyfrowa
jak twoércy utworu za publikowane tresci. Ponadto w konteksScie zbioréw
cyfrowych zastosowanie znajduje rowniez ustawa o ochronie danych oso-
bowych, niezbedna do nawiazania stosunku prawnego w procesie pozy-
skiwania materiatlow, ktére chcemy umiesci¢ w bibliotece cyfrowej. Wazne
jest réwniez, aby zawarte w utworach tresci nie naruszalty tajemnic chro-
nionych: ze wzgledu na interes panstwa, interes pracodawcy, szczegélny
charakter wynikajacy z wykonywania zawodu. Konkludujac autor stwier-
dzil, ze niezaleznie od innych wyznacznikow instytucja prowadzaca biblio-
teke cyfrowag winna mie¢ odpowiednie prawa wynikajace z autorskich praw
majatkowych do publikowania utworu na danym polu eksploatacji.

Cyklicznie organizowane konferencje na temat digitalizacji stwarzaja
warunki do poglebiania i rozwijania znajomosci zagadnien technicznych,
ekonomicznych i prawnych zwiazanych z tworzeniem i archiwizowaniem
zasobow cyfrowych w Swiadomosci bibliotekarzy i pracownikow instytu-
cji kultury. Wszyscy uczestnicy omawianego wyzej seminarium otrzymali
opublikowane materialy szkoleniowe, ktore dostepne sa rowniez na ptycie
CD-ROM. W podsumowaniu stwierdzono, ze seminaria dotyczace omawia-
nej problematyki sa potrzebne i ciesza sie duzg frekwencja ze wzgledu na
aktualnos¢ zagadnienia.
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KATARZYNA BARAN
Biblioteka Gtéwna Akademii Wychowania Fizycznego
im. Jerzego Kukuczki w Katowicach

ZASADY REDAGOWANIA
I WYDAWANIA CZASOPISM NAUKOWYCH
(WARSZAWA, 16 LIPCA 2013 ROKU)

Centrum Promocji Informatyki w Warszawie zorganizowalo 16 lipca
2013 r. dla wydawcow i redaktoréw czasopism (biuletynéw) naukowych
warsztaty poswiecone zasadom redagowania i wydawania czasopism
naukowych. Do oméwienia poszczegolnych zagadnien zaproszono specja-
listow-praktykow z dziedzin, bez znajomosci ktérych nie mozna dobrze
wykonywac pracy redakcyjnej i wydawnicze;j.

Wyktad wprowadzajacy Prawo autorskie w konteksScie problematyki
wydawniczej — przyklady umoéw z autorami tekstéw naukowych zaprezen-
towata Barbara Szczepanska, znawczyni prawa autorskiego, wydawniczego
i prasowego, z Biblioteki Kancelarii Prawnej Hogan Lovells. Prelegentka
omowita rodzaje umow, ktoére powinny by¢ zawierane z autorami tekstow
naukowych, i dokumentacje z tym procesem zwigzana, jak regulamin dla
autora, oswiadczenie lub deklaracja autora, umowa o publikacje wydaw-
nictwa, umowa o dzielo, umowa wydawnicza. Wydawca ma obowiazek
zastosowac Srodki zabezpieczajace w formie oswiadczen autora, stwier-
dzajacych, ze: 1) artykul nie byl nigdzie publikowany, 2) osoba oznaczona
w tekscie jest wlasciwym autorem publikacji, 3) prawa oséb trzecich nie
zostaly naruszone. Nastepnie Szczepanska przedstawila niektéore umowy
wydawnicze, takie jak: umowa o przeniesienie praw, umowa o dzielo,
umowy licencyjne — wylaczne i niewytaczne oraz sublicencje. Oméwita tez
zasady obowiazujace przy zawieraniu tych umoéw, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem koniecznosci wymieniania poél eksploatacji (bez p6l, ktore na dzien
podpisania umowy nie istnieja; stosuje sie je tylko na konkretne dzieto
— nie wolno odnosi¢ ich do utworéw, ktére beda stworzone w przysztosci),
a ponadto koniecznos¢ zawierania umow w formie pisemnej (poza licencja
niewylaczna) z okresleniem prawa autora do wynagrodzenia. Prelegentka
przedstawila takze skutki, jakie pociagaja za soba zaniedbania w tym zakre-
sie. W kolejnej czesci wystapienia uczestnicy warsztatow zostali zapoznani
z przykladami pél eksploatacji (forma utrwalenia utworu, zwielokrotnienie
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okreslong technika, wprowadzenie do obrotu, wprowadzenie do pamieci
komputera, umieszczenie w bazie cyfrowej), ktére powinny by¢ uwzgled-
nione w umowie licencyjnej z autorem, rodzaje czasu trwania takiej umowy
oraz sposoby ich zapisu zgodnie z prawem autorskim. Szczepanska podjeta
ponadto prébe definicji utworu naukowego na potrzeby wydawnicze oraz
praw pracownika naukowego do takiego utworu. W proponowanej definicji
mieszcza sie: prace badawcze, rezultaty naukowego procesu poznawczego,
ale takze literatura czysto techniczna, informacyjna, teksty popularyzator-
skie, a nawet utwory stworzone w celu realizacji procesu dydaktycznego
(podrecznik, skrypt). Prelegentka przedstawila takze zakres uprawnien
wydawcy, wynikajacych z przepisow prawa autorskiego i omowita elementy,
ktore decyduja o charakterze naukowym czasopisma oraz formy dostepu
do tekstow naukowych.

Dobre praktyki w zakresie zarzqdzania prawami wlasnosci intelektual-
nej w jednostkach naukowych przedstawila Lidia Szczesna, radca prawny
w Kancelarii Radcéw Prawnych Baurska, Senkowska, Szczesna i Partnerzy.
Wprowadzajac stuchaczy w to zagadnienie, wskazata, ze prawa wlasnosci
intelektualnej to prawa zwiazane z dzialalnoScia w dziedzinie literackiej,
artystycznej, naukowej oraz przemystowej, ktore obejmujg prawo autorskie
wraz z prawami pokrewnymi, prawa do baz danych oraz prawo wilasno-
Sci przemyslowej. Uwage stuchaczy autorka skierowala na akty prawne,
regulujace wszystkie prawa wlasnosci intelektualnej. Omoéwila aspekty
ekonomiczne wlasnosci intelektualnej, ktore stanowia majatek trwaly,
sktadajacy sie z wartosci niematerialnych i prawnych (praw i przywilejow
majatkowych — np. prawo do projektow, patentow, licencji itp., wykorzy-
stanie praw autorskich, formul techniczno-technologicznych, programy
komputerowe, prawo do korzystania z know-how, prawo wykorzystania
wiedzy naukowej), rzeczowy oraz finansowy majatek trwaly. Przedstawita
administracyjne aspekty prawa wlasnosci intelektualnej, ktére maja wpltyw
na wyniki oceny jakosci dziatalnosci naukowej lub badawczo-rozwojowe;j
jednostek naukowych oraz pracownikéw naukowych, a takze wymienita
elementy majace wplyw na te ocene. Szczesna wskazala ponadto cele
zarzadzania wlasnoScia intelektualna, takie jak: rozwéj wlasnosci intelek-
tualnej w jednostkach naukowych, ograniczanie ryzyka, kosztow wytwo-
rzenia praw i ochrony praw, odkrywanie nowych zrodetl osiagania korzysci
z praw. Zwrécila uwage na dziatania, ktére sg objete zarzadzaniem prawami
wlasnosci intelektualnej, czyli tworzenie, ochrone, wykorzystanie (eksplo-
atacje), transfer (udostepnianie) oraz jej wycene. Stuchacze zostali takze
zapoznani z warunkami prawnymi niezbednymi w zarzadzaniu prawami
wlasnosci intelektualnej na uczelniach wyzszych. W dalszej czesci wysta-
pienia autorka omoéwila zalecenia Komisji Europejskiej w kwestii zarza-
dzania wlasnoscia intelektualna, odnoszace sie do stosowania wewnetrznej
strategii w zakresie wlasnoSci intelektualnej, zasad wykorzystania wynikow
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badan naukowych, zasad dotyczacych dzialan badawczych prowadzonych
we wspolpracy lub na zlecenie jednostki naukowej. Przedstawila uprawnie-
nia tworcow w zakresie praw autorskich, zwracajac uwage na stwierdzenie,
ze prawa autorskie przystuguja tworcy, ktorym moze by¢ wylacznie osoba
fizyczna oraz na zasade niezbywalnosci praw osobistych. Podata reguly,
ktore obowiazuja w umowach o prace w przypadkach, gdy pracownik jest
tworca utworu. Wskazata na regulacje prawne dotyczace praw tworcow,
procedury postepowania w jednostce naukowej w zakresie praw wlasno-
Sci intelektualnej, obowigzek informowania przez pracownikéw o pracach,
w efekcie ktorych moze powstac¢ prawo wilasnosci intelektualne;.
Praktyczng wiedza na temat Jak zatozyé i redagowaé czasopismo
(biuletyn) naukowe podzielit sie ze stuchaczami warsztatow Emanuel Kul-
czycki, adiunkt w Instytucie Filozofii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Rozpoczal od wskazania kontrowersji dotyczacych definicji
naukowosci czasopisma na trzech poziomach: prawnym, wydawniczym
i ministerialnym. W Swietle prawa nalezy najpierw powolac¢ czasopismo
(na tym etapie aspekt merytoryczny — ,naukowosSc¢” nie ma znaczenia),
czyli zarejestrowac jego tytul w sadzie okregowym wlasciwym dla siedziby
wydawcy. Kolejnym krokiem jest utworzenie rady naukowej; jednak wedlug
przepisow prawa nie sa to dziatania stanowigce o tym, czy czasopismo jest
naukowe. Obecnie przyjmuje sie, ze o naukowosci czasopisma decyduje
system recenzowania artykutow. Inaczej ,naukowos§¢” przedstawia porza-
dek wydawniczy, ktory definiuje, ze czasopismo naukowe, to takie, ktore
podaje wyniki pracy naukowej autoréw, przedstawia catos¢ wiedzy w danej
dziedzinie lub poszczegbolne zagadnienia, majace charakter odkrywczy oraz
dzieta pomocnicze. Natomiast Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
podaje, ze czasopismo naukowe to przede wszystkim czasopismo recen-
zowane, ktére w kazdym numerze publikuje co najmniej dwa artykuly
naukowe. Poza tym powinno by¢ punktowane poprzez indeksowanie go
przynajmniej na jednej z list czasopism albo poddane corocznej procedu-
rze ewaluacyjnej. Nastepnym etapem obowiazujacym przy zakladaniu cza-
sopisma jest nadanie mu przez Biblioteke Narodowa numeru ISSN. Coraz
wazniejsze staje sie tez uzyskanie identyfikatora DOI dla artykulow. Prele-
gent omowil tematyke otwartosci czasopisma poprzez wydawanie go w try-
bie open access (OA). Zwrocil uwage na rozroznienie otwartego i wolnego
dostepu do publikacji naukowych. Czasopismo otwarte to takie, ktore ma
wersje elektroniczna, dostepna bezptatnie, bez koniecznosci rejestrowania
sie w serwisie czasopisma; wydawca umozliwia darmowa redystrybucje,
import i eksport danych. Wymienil rodzaje otwartych czasopism: 1) w peini
otwarte czasopismo — wszystkie artykuly opublikowane udostepniane sa
w otwartym dostepie, 2) otwarte czasopismo z embargiem czasowym -
dostep do najnowszych artykuléw jest na poczatku platny, a po upltywie
embarga czasowego artykuty udostepnia sie w otwartym dostepie, 3) hybry-
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dowe otwarte czasopismo — czes$¢ artykuléw jest opublikowana w otwar-
tym dostepie. Wskazal na korzysci ze stosowania OA, m.in.: podazanie za
rozwojem nauki, zwiekszanie liczby cytowan, wiekszy dostep do czytelni-
kow. Omowit rozne modele biznesowe, ktérych wybor przez wydawce jest
powiazany ze sposobem finansowania czasopisma. Poruszyl zagadnienie
praw autorskich w umowach licencyjnych, szczegolnie przy zastosowaniu
formuly OA. Takie umowy to: 1) umowa licencyjna z autorem — bez prze-
niesienia autorskich praw majatkowych na wydawce, 2) umowa licencyjna
z autorem — z przeniesieniem autorskich praw majatkowych na wydawce,
3) umowa licencyjna w oparciu o licencje creative commons. Nastepnie pre-
legent podatl przyktady zarzadzania strona internetowa czasopisma — jako
zwyklg strona ,wizytéwkowa” lub poprzez profesjonalny i kompleksowy
system zarzadzania praca wydawniczga. Modelowym przykladem takiego
systemu jest Open Journal Systems, za pomocs ktorego realizowane sa
wszystkie etapy procesu wydawniczego. Kulczycki wymienil najwazniejsze
standardy, ktorych wdrozenie i realizowanie gwarantuje zachowanie odpo-
wiedniego poziomu merytorycznego czasopisma: proces recenzji, termi-
nowosc¢ publikacji powigzana z czestotliwoscia jego wydawania, przestrze-
ganie miedzynarodowych konwencji edytorskich, miedzynarodowy zespo6t
autorow, standardy zwigzane z otwartoscia, np. zamieszczenie logo OA lub
wykorzystywanych licencji, informacje czy i w jaki sposéb autor pokrywa
koszty publikacji. Podkreslit koniecznos¢ opracowania wytycznych dla
autoréw — zbioru ustalen dotyczacych zasad prawidlowego przygotowania
tekstu dla redakcji. Standardem staje sie zamieszczanie plikow artykutow
w formacie PDF na stronie internetowej czasopisma oraz w wyszukiwar-
kach (np. Google Scholar), a takze w bazach indeksacyjnych. Tu szczegol-
nie zwraca si¢ uwage na bazy referencyjne, preferowane przez MNiSW do
oceny czasopisma. Wazna sprawsg jest zamieszczanie w mediach spolecz-
nosciowych adresowanych do Srodowisk naukowych informacji o wydaniu
nowych numerow. W zakonczeniu swego wystapienia referent przypomnial,
ze w dobie cyfrowej najwazniejszym standardem jest zapewnienie trwatosci
czasopismu poprzez jego archiwizacje i dlugoterminowe udostepnianie.
Ostatni temat warsztatow Droga do osiqgniecia wskaznikéw cytowal-
nosci przez wykorzystanie narzedzi internetowych rozwinat Leszek Sty-
putkowski — partner zarzadzajacy Index Copernicus International. Podat
on cechy dobrego czasopisma naukowego, takie jak: obecnosS¢ na LiScie
Filadelfijskiej, obliczony wspotczynnik Impact Factor, wysoka cytowalnos¢é
w miedzynarodowych bazach naukowych oraz punktacja w ewaluaciji cza-
sopism naukowych MNiSW. Pokazat etapy rozwoju czasopisma naukowego,
droge do uzyskania cytowalnosci. Omowil Index Copernicus Internatio-
nal, platforme internetowsg udostepniajaca m.in. narzedzia do wydawania
czasopism naukowych, promujaca osiggniecia nauki. Na przykladzie IC
Publishers Panel przedstawil, w jaki sposob narzedzia elektroniczne moga
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wspierac czasopismo w pokonywaniu kolejnych etapéw w drodze do osiaga-
nia jak najwyzszych wskaznikow cytowalnosci (od zarzadzania pelnym pro-
cesem redakcyjnym, wraz ze strona internetowa, po dystrybucje artykutow
do baz i repozytoriow). W tym konteksScie oczywiste jest, dlaczego wybor
dobrego systemu (narzedzia) potrzebnego w procesie wydawania czasopi-
sma ma duze znaczenie w osigganiu wskaznikoéw cytowalnosci, budowaniu
prestizu oraz silnej pozycji czasopisma naukowego.

Zaprezentowane wystgpienia w duzym stopniu wyczerpaly podstawowy
temat warsztatow Zasady redagowania i wydawania czasopism nauko-
wych. Spotkaly sie z zainteresowaniem uczestnikow, o czym Swiadczy
liczba zadawanych pytan. W trakcie warsztatow byl takze czas na dyskusje,
podczas ktorej stuchacze prosili o fachowe rady specjalistow w waznych dla
nich kwestiach, a takze dzielili sie swoimi doSwiadczeniami i refleksjami.
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HanNA Bias
Biblioteka Gléwna Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach

SPRAWOZDANIE Z KONFERENCJI MIEDZYNARODOWEGO
STOWARZYSZENIA MUZYCZNYCH BIBLIOTEK, ARCHIWOW
I CENTROW INFORMACJI IAML W WIEDNIU

25 LIPCA — 2 SIERPNIA 2013 ROKU

IaML (International Association of Music Libraries Archives and Docu-
mentation Centres) jest stowarzyszeniem zrzeszajacym biblioteki muzyczne
i bibliotekarzy muzycznych oraz wszystkich, ktorzy sa zainteresowani
muzyka i zbiorami muzycznymi. W latach 50. XX w. zbiory muzyczne znaj-
dujace sie¢ w bibliotekach réznych instytucji, uczelni muzycznych, w dzia-
lach specjalistycznych bibliotek narodowych, uniwersyteckich, publicznych
— osiagnely taki stopien organizacji i rozwoju, ze dalsze prace fachowe w tej
dziedzinie, okreslanej juz wowczas mianem bibliotekarstwa muzycznego,
wymagaly ustalenn miedzynarodowych i pewnego ujednolicenia w skali Swia-
towej. W lipcu 1951 r. podczas Kongresu w Paryzu IAML zostalo uznane
prawnie za jedno ze stowarzyszen z odrebnym zarzadem i statusem. Stowa-
rzyszenie ma na celu koordynacje prac bibliotek nalezacych do organizacji
oraz finansuje zaplanowane w skali miedzynarodowej prace bibliograficzne,
bibliotekoznawcze i bibliotekarskie. Rozwija ponadto wymiane wydawnictw
muzycznych miedzy bibliotekami calego Swiata i przyczynia sie do opraco-
wania niedostepnych dotychczas zbioréw muzycznych. W kongresach i pra-
cach TAML uczestnicza od 19359 r. przedstawiciele polskiego bibliotekarstwa
muzycznego. Od szeregu lat w sklad Stowarzyszenia wchodzi Sekcja Biblio-
tek Muzycznych SBP - Polska Grupa Narodowa IAML.

SzeSciodniowa (25.07-2.08.2013 r. ) Konferencja w Wiedniu odbywata
sie w Uniwersytecie Wiedenskim i zgromadzita 390 uczestnikow z 30 kra-
jow. Liczna, 12-osobowa grupa bibliotekarzy muzycznych, reprezentowata
najwieksze polskie osrodki naukowe: Biblioteke Glowna Akademii Muzycz-
nej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach (Iwona Bias, Hanna Bias),
Biblioteke Narodowa, Zaklad Zbiorow Muzycznych, Warszawa (Mariola
Nalecz), Biblioteke Uniwersytetu Warszawskiego (Ewa Hauptman-Fischer),
Instytut Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow (dr hab. Renata
Suchowiejko, Justyna Szombara, Stanistaw Hrabia), Instytut Muzykologii
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla II (Aleksandra Czech,
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ks. dr Dariusz Smolarek), Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, War-
szawa (Izabella Butkiewicz, Weronika Witczak, dr Mariusz Wrona).
Przywitanie cztonkow, prelegentéw i wszystkich uczestnikéw odbylo sie
w Ratuszu Miejskim, gdzie pozdrowieniom i usciskom znajomych bibliote-
karzy z poprzednich kongreséw nie byto konica. Zasieg tematow i problemow
poruszanych na sesjach i spotkaniach roboczych byt bardzo rozlegly i bogaty.
Podczas konferencji odbyly sie 32 sesje, wystuchano 90 referatow, a w sesji
»posterowej” obejrzano 12 plakatéw. Reprezentanci z Polski aktywnie uczest-
niczyli w obradach, prezentujac trzy referaty oraz trzy plakaty naukowe. Juz
w pierwszym dniu delegatka z Polski Justyna Szombara wystapila w sesji
zatytulowanej ,,Composers and their libraries” z referatem , Musical manu-
scripts in the Collection of the 19th and 20th-century Polish Music Documen-
tation Center, named after I. J. Paderewski” - (The Institute of Musicology, the
Jagiellonian University in Krakéw). Prelegentka podkreslila, Zze jest to zbior
wazny dla badaczy kultury muzycznej przelomu XIX i XX w., sktadajacy sie
z 4 tys. ksigzek i takiej samej liczby drukéw muzycznych, listow, fotogra-
fii i innych pamiatek. Kolejna reprezentantka z Polski Renata Suchowiejko,
w sesji ,Libraries and musical dissemination”, przedstawila zbiory muzyczne
znajdujace sie w Bibliotece Polskiej w Paryzu (Music manuscripts in the Polish
Library in Paris). Instytucja ta powstala w 1838 r. za sprawa emigrantow
polskich zamieszkalych w Paryzu w celu podtrzymania i propagowania pol-
skiej tradycji, kultury i historii. W zbiorach Paryskiej Biblioteki znajduje
sie niemal cala spuscizna kompozytora Michata Spisaka, ktéry byt jednym
z czolowych przedstawicieli kierunku neoklasycznego. Hanna Bias wyglosita
referat Musical manuscript collection of Silesian School of composing in the
Karol Szymanowski Academy of Music Library in Katowice, Poland w sesji
,,Music manuscripts: ways to approach”. W swoim wystapieniu przedstawila
obszerne drzewo genealogiczne Slaskiej Szkoly Kompozytorskiej oraz oméwita
najwazniejszych reprezentantow-kompozytorow, ich style i techniki kompo-
zytorskie na podstawie rekopisow przekazanych Bibliotece. Sesje prowadzit
Stanistaw Hrabia. W programie konferencji przewidziano dwie sesje ,poste-
rowe”. Mariusz Wrona wystapil w sesji pierwszej prezentujac plakat na temat
alternatywnych metod archiwizacji i zabezpieczenia zbioréw muzycznych
(Alternatives of digital methods of archiving and protection of library resour-
ces) wykorzystywanych w Narodowym Instytucie Fryderyka Chopina w War-
szawie. Druga sesja zostala zdominowana przez Polakow. Ewa Hauptman-
-Fischer ukazala Manuscript notated music in history database opisujac swoj
udzial w projekcie tworzenia bazy historycznej, zawierajacej m.in. muzyczne
kolekcje klasztorne, a Izabella Butkiewicz i Weronika Witczak na podstawie
kolekcji NIFC (nagrania, czasopisma) podjely sie proby zrekonstruowania
historii tradycji wykonania Requiem Wolfganga Amadeusza Mozarta (Le réle
de la collection de la bibliotheque dans la reconstruction de l’histoire montré par
lPexemple de la tradition d’effectuer le Requiem de W. A. Mozart aujourd’hui).
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Dopelnieniem programu bylo zwiedzanie Austriackiej Biblioteki Naro-
dowej, jej wnetrza i ekspozycji ukazujacej papirusy, rekopisy, inkunabuly,
starozytne i rzadkie ksiegi, mapy, globusy, dziela muzyczne, portrety, foto-
grafie, autografy. Odbyty sie rowniez dwa koncerty w historycznych salach
koncertowych Wiednia. Uczestnicy konferencji wystuchali dziet Mozarta,
Haydna, Beethovena, Schuberta i Brahmsa na historycznych instrumen-
tach w Sali Johannesa Brahmsa w gmachu Musikverein. Po koncercie
podziwiano zgromadzone w gablotach partytury wystuchanych utworéow,
a zainteresowani mogli z bliska przypatrze¢ sie cennym instrumentom
(jeden z nich nalezal do Mozartal!). Drugi koncert mial miejsce w Schon-
brunntheater gdzie wystuchano utworéow kameralnych kompozytoréw Wie-
denskich przetomu XIX i XX w., Antona Schénberga, Albana Berga i Antona
Weberna (reprezentanci tzw. II Szkoly Wiedenskiej).

Podczas Konferencji IAML zostato zwolane Walne Zebranie, na ktérym
ogloszono wyniki wyboréw do Zarzadu Glownego IAML na kadencje 2013-
2016. Stanistaw Hrabia zostal ponownie wybrany na jednego z czterech
Wiceprzewodniczacych IAML, po raz kolejny tez powierzono mu funkcje
przewodniczacego Komitetu Programowego IAML, ktérego zadaniem jest
przygotowanie programu corocznych Konferencji.

Podczas trwania konferencji odbywaly sie ponadto liczne spotkania grup
roboczych i komitetow oraz zebrania organow statutowych, na ktérych m.in.
dyskutowano o ciaglym rozwijaniu tzw. projektéw R, czyli wielkich przedsie-
wzie¢ o Swiatowym zasiegu stanowigcych miedzynarodowy leksykon zréodet
muzycznych. Zaliczamy do nich: RISM Répertoire International des Sources
Musicales, ktory jest inwentarzem drukéw i rekopisow muzycznych, oraz
traktatow o muzyce wydanych przed 1800 r., RILM Répertoire Internatio-
nal de Littérature Musicale bedacy bibliografia piSmiennictwa muzycznego,
RIAIM Repertoire International d’Iconographie Musicale traktujacy o ikono-
grafii muzycznej oraz RIPM Répertoire International de la Presse Musicale
jako bibliografia czasopism muzycznych XIX i pierwszej polowy XX w. Bazy
te dla badaczy to kompendia wiedzy o miedzynarodowych zasobach muzycz-
nych, sa tez przede wszystkim vademecum polskiej kultury muzycznej po
zabytkach muzycznych i rozproszonych kolekcjach na terenie naszego kraju.

Konferencja IAML w Wiedniu byla wydarzeniem niezwyklym. Po raz
kolejny srodowisko bibliotekarzy muzycznych z catego swiata (IAML sku-
pia ponad 1850 instytucji i czlonkéw indywidualnych z 53 krajéw) miato
okazje do wymiany pogladéw, wiedzy i pomystéw. Srodowisko to coraz
silniej sie umacnia, a liczna reprezentacja Polski i jej aktywnos¢é w obra-
dach swiadczy o zacieSniajacej sie wspolpracy miedzynarodowej co stanowi
wazny element dziatalnosci Sekcji Bibliotek Muzycznych SBP. Jeszcze nie
opadly emocje zwigzane z Konferencja IAML w Wiedniu a bibliotekarze juz
mysla o nastepnym spotkaniu. Tak wiec do zobaczenia za rok w Antwerpii
(2014 r.), a za dwa lata w Nowym Jorku (2015 r.).
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) Acata Muc
Biblioteka Teologiczna Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach

WYZWANIA WSPOELCZESNEGO BIBLIOTEKARZA — GROMADZENIE
ZBIOROW, NOWE TECHNOLOGIE, PRAWO.

XXXI KONFERENCJA PROBLEMOWA BIBLIOTEK MEDYCZNYCH
W KATOWICACH.

KATOWICE, 16-18 WRZESNIA 2013 ROKU

W dniach 16-18 wrzesnia 2013 roku Biblioteka Gléwna Slaskiego
Uniwersytetu Medycznego w Katowicach zorganizowata XXXI. Konferen-
cje Problemowsa Bibliotek Medycznych Wyzwania wspétczesnego biblio-
tekarza — gromadzenie zbioréw, nowe technologie, prawo. Na spotkanie
oprocz bibliotekarzy medycznych z calej Polski przybyli takze przedstawi-
ciele innych bibliotek akademickich, np. z Uniwersytetu Papieskiego Jana
Pawla II w Krakowie, Uniwersytetu Slaskiego, Politechniki Wroctawskie;.
Tematyka obrad oscylowata wokét trzech glownych zagadnien: gromadze-
nia zbioréw, wykorzystywania nowych technologii oraz stosowania prawa
w bibliotekach. Problemy te rozpatrywano przede wszystkim w kontek-
Scie wymagan, jakie sa stawiane wspolczesnemu bibliotekarzowi w insty-
tucji naukowej. W ciagu trzech dni wygloszono dziewietnascie referatow,
ktore podzielono na szesS¢ sesji. Obrady plenarne odbywaly sie w auli im.
prof. Witolda Zahorskiego na Wydziale Lekarskim Slaskiego Uniwersytetu
Medycznego w Katowicach-Ligocie.

Spotkanie rozpoczeto zamkniete zebranie Konferencji Dyrektorow Aka-
demickich Bibliotek Uczelni Medycznych, ktéra tworza dyrektorzy biblio-
tek uczelni nalezacych do Konferencji Rektorow Akademickich Uczelni
Medycznych. Zebranie odbylo sie w nowym gmachu Biblioteki Glownej
Slaskiego Uniwersytetu Medycznego. W tym samym czasie pozostatym
gosciom zaproponowano zwiedzanie gmachu pobliskiego Centrum Infor-
macji Naukowej i Biblioteki Akademickiej. Nastepnie wszyscy uczestnicy
konferencji udali si¢ na wspélne obrady na Wydziat Lekarski w Katowi-
cach-Ligocie. Po otwarciu konferencji przez Prodziekana do spraw Nauki
Slaskiego Uniwersytetu Medycznego — prof. dr hab. Jana Dulawe, gosci
powitala pelnigca obowiazki dyrektora Biblioteki Slaskiego Uniwersytetu
Medycznego (dalej: Biblioteka SUM) - Ewa Nowak.

Na poczatku pierwszej sesji referat wyglosil Ryszard Marciniak, przed-
stawiciel Biblioteki Glownej Uniwersytetu Medycznego w Poznaniu. Wraz
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z Krystyna Nyga oraz Alicjq Strzelecka-Zyromska zanalizowali polityke gro-
madzenia zbioréw swojej ksiaznicy przy uzyciu techniki SWOT. Omawiajac
czynniki zewnetrzne pochodzace z otoczenia i wewnetrzne zwigzane z funk-
cjonowaniem systemu gromadzenia, przyblizyli mocne i slabe strony oraz
szanse i zagrozenia w zakresie planowania polityki gromadzenia dokumen-
tow. Po podsumowaniu uzyskanych danych liczbowych, ocenili pozycje
strategiczng gromadzenia zbiorow w macierzystej Bibliotece.

Kolejne wystapienie dotyczylo ksztaltowania kolekcji czasopism na
podstawie analizy cytowan. Justyna Seiffert, nalezaca do komitetu nauko-
wego konferencji i jednoczesnie pracownik Biblioteki Gléwnej SUM, prze-
Sledzita cytowania pochodzace od pracownikéw wlasnej uczelni. We wnio-
skach zauwazyla, ze najczesciej cytowane periodyki bywaja jednoczesnie
najczesciej wykorzystywane, a wiec najbardziej potrzebne w bibliotece i na
podstawie tych obserwacji i ustalen typowane do prenumeraty.

Pierwsza sesje zamknela prezentacja przygotowana przez Monike
Kubiak i Anne Markowska (Biblioteka Medyczna Collegium Medicum
w Bydgoszczy Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu), ktéore mowity
na temat doboru e-ksigzek dla akademickich bibliotek medycznych. Prele-
gentki poruszyly kwestie oplacalnosci zakupow pakietowych zestawiajac je
z nabywaniem pojedynczych pozycji, wskazaly na réznice pomiedzy korzy-
staniem z e-ksigzek obcojezycznych i polskich, a nastepnie pokazaly na
jakie utrudnienia mozna napotkac¢ podczas dostepu do tekstu. Ponadto
probowaly odpowiedzie¢ na pytanie, co nalezy zrobi¢, aby zapewnic trwaty
dostep do cyfrowych zasobow ksiazkowych.

Po przerwie Sandra Adamczyk (Biblioteka Gté6wna SUM w Katowicach),
zapoznala uczestnikow konferencji z problemami zwiazanymi z gromadze-
niem i zarzadzaniem zbiorami w dwoch oddalonych od siebie oSrodkach
bibliotecznych Slaskiego Uniwersytetu Medycznego — w Bibliotece Gléwnej
oraz jej Oddziale w Katowicach-Ligocie. Autorka zwrocita uwage na wciaz
zmieniajace sie¢ potrzeby i oczekiwania czytelnikow, ograniczone Srodki
finansowe oraz niezwykle dotkliwy do 2011 roku brak powierzchni maga-
zynowych w obydwu bibliotekach. Na podstawie corocznych sprawozdan
z dzialalnosci bibliotecznej i informacyjnej z lat 2002 — 2012, oraz zmian
zachodzacych w przydziatach zbioréw, S. Adamczyk pokazala przemiany
w polityce ksztaltowania kolekcji obu ksigznic a nastepnie przedstawita
wyniki swoich badan obejmujacych zmiany w ruchu czytelniczym obu
oSrodkéw oraz poziom zadowolenia uzytkownikoéw z korzystania z ustug
(badania ankietowe).

Natomiast aspekt finansowy gromadzenia zbioréow stal sie przedmio-
tem wystapienia Agaty Muc (Biblioteka Teologiczna Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach). Prelegentka przedstawila zrodia finansowania zasobow
oraz model zakupu zbiorow w naukowej bibliotece koscielnej na przykla-
dzie Biblioteki Teologicznej Uniwersytetu Slaskiego. Wskazala na specy-
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fike funkcjonowania oraz realizowania polityki gromadzenia dokumentow
w instytucji posiadajacej dwa odrebne osrodki finansujace - Uniwersytet
oraz Archidiecezje Katowicka.

Z kolei Joanna Sowa oraz Krystyna Kalisz (Biblioteka Gléwna SUM
w Katowicach) omowily tworzenie zasobow bibliotecznych w Bibliotece
SUM. Autorki zwrécily uwage na aspekt finansowy zwiazany z zakupem
wydawnictw realizowanych z roznorodnych Srodkéw, nie tylko typowo
bibliotecznych, ale takze dydaktycznych, uméw i funduszy sponsorskich.
Nastepnie zaprezentowaty kryteria wyboru odpowiednich form zakupu oraz
wskazaly na liczne problemy zwigzane ze wciaz zmieniajacymi sie zasadami
procedur zamawiania i rozliczania zakupu. Ponadto stuchacze mieli moz-
liwos¢ zapoznania sie z poszczegolnymi etapami procedury wprowadzania
nabytkow do zbioréw katowickiej ksiaznicy.

Najnowsze tendencje w rozwoju systemow bibliotecznych przeanali-
zowal Witold Kozakiewicz (Biblioteka Uniwersytetu Medycznego w Lodzi).
W 2012 r. w bibliotekach 16dzkich uczelni wyzszych zrzeszonych w Lodz-
kiej Akademickiej Sieci Bibliotecznej wdrozono nowy zintegrowany system
biblioteczny Symphony firmy SirsiDynix. Na przykladzie migracji z uzywa-
nego poprzednio systemu Horizon 5.3 prelegent omoéwil nowe mozliwosci
istniejacych systemoéw bibliotecznych oraz perspektywy ich rozwoju w kon-
tekscie oczekiwan i zmian zachowan uzytkownikéw bibliotek. W referacie
poruszyt takze kwestie wykorzystania w systemach bibliotecznych m.in.
technologii mobilnych oraz mediow spotecznosciowych w zakresie kontak-
tow czytelnika z biblioteka.

Druga sesje zamknelo wystapienie przygotowane przez Jolante Przy-
huska, Justyne Ortman i Anne Radomska (Biblioteka Naukowa Instytutu
Medycyny Pracy w Lodzi). Przedstawicielki biblioteki instytutowej zwrocity
uwage na rosnace wykorzystanie baz danych, repozytoriow oraz serwisow
spotecznosciowych do ilosciowych analiz naukometrycznych. Podkreslaly,
ze takie zjawisko niesie za sobg konieczno$§¢ wypracowania precyzyjnych
mechanizmow identyfikacji autora i jego publikacji. Szczegélnie wazne jest
to dla nazwisk nieanglojezycznych, dla oséb ktore stosowaly rézne formy
zapisu nazwiska jak tez dla kilku autoréow o takim samym imieniu i nazwi-
sku. Odpowiedzia na te problemy - zdaniem referentek - staja sie systemy
identyfikacji autoréow nie tylko poprzez imie i nazwisko, ale dzieki nadawa-
niu im specjalnych kodow, co pokazaly na przykladzie najnowszego narze-
dzia ORCID (Open Researcher and Contributor ID).

Kolejny dzienh konferencji otwierala sesja poswiecona prawnym aspek-
tom funkcjonowania bibliotek medycznych. Ewa Nowak (Biblioteka Gtowna
SUM w Katowicach) wskazata na jakie paradoksy moze obecnie natrafi¢
pracownik zatrudniony w dziale gromadzenia zbioréw. Autorka trafnie
zauwazyla, ze jedna z przeszkod czesto stanowia uregulowania prawne.
Zakupy dokonywane pod presja Ustawy Prawo zaméwien publicznych,
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malejace znaczenie wymiany miedzybibliotecznej, spowodowane koniecz-
noscia zawierania umow barterowych lub przyjmowanie daréw pod presja
restrykcyjnych procedur, to tylko niektére z zaprezentowanych w wystapie-
niu wyzwan stojacych przed wspoélczesnym bibliotekarzem.

Prawne uwarunkowania dzialalnosci bibliometrycznej staty sie przed-
miotem prezentacji Bartlomieja Sieka (Biblioteka Gléwna Gdanskiego
Uniwersytetu Medycznego). Za punkt wyjScia do przeprowadzonej analizy
realizowanych zadan bibliometrycznych, prelegent wybral porownanie tzw.
starej i nowej Sciezki, czyli dwoch ustaw z uwzglednieniem towarzyszacych
im aktéw wykonawczych. Kolejne elementy przygotowywanej przez biblio-
teki tabeli analizy bibliometrycznej zostaly zestawione z obowiazujacymi
przepisami ministerialnymi oraz wytycznymi Centralnej Komisji ds. Tytu-
16w i Stopni. Bartlomiej Sieka wskazal takze sposoby interpretacji punktow
budzacych watpliwosci ze wzgledu na brak odpowiednich zapiséw w przyto-
czonych aktach prawnych. Nastepnie scharakteryzowal wewnatrzuczelniane
rozwiazania stosowane w zakresie uzycia wskaznikow bibliometrycznych
w procedurach o uzyskanie stopnia lub tytulu naukowego. Wystapienie
zakonczyt wyliczeniem rozbieznosci miedzy wybranymi osrodkami w prak-
tyce bibliometrycznej z uwzglednieniem procedury awansu naukowego.

Aspekt prawny pozyskiwania wspoélczesnych utworéw do bibliotek
cyfrowych oméwily Anastazja Sniechowska-Karpifiska oraz Renata Birska
(Biblioteka Gléwna Uniwersytetu Medycznego w Lublinie). Na wstepie refe-
rentki przypomnialy, ze obecnie obowigzujaca Ustawa o prawie autorskim
obliguje tworcow bibliotek cyfrowych do zawierania dwoch rodzajow umow:
o przeniesieniu autorskich praw majatkowych lub o korzystaniu z utworu,
tj. licencji. Zgromadzeni goscie mogli sie dowiedzie¢, ktére zapisy wynika-
jace ze wspomnianej ustawy powinny zostac¢ zawarte w tego rodzaju licen-
cji, by chronita ona zarowno prawa autorow jak i biblioteki. Jako przyktad
zastosowania tego rodzaju informacji w praktyce, prelegentki pokazaty
tekst licencji, na podstawie ktorej pozyskiwane sa nowe utwory do Biblio-
teki Cyfrowej Uniwersytetu Medycznego w Lublinie.

Dwa kolejne referaty dotyczyly problematyki zabezpieczania doku-
mentow w bibliotekach z wolnym dostepem do ksiegozbioru. W pierwszym
Joanna Kosicka, Honorata Padurek oraz Maria Séjka-Bursztyn (Biblioteka
Glowna Uniwersytetu Medycznego im. Karola Marcinkowskiego w Pozna-
niu) przyblizyly system ARFIDO funkcjonujacy w Bibliotece Gtownej Uni-
wersytetu Medycznego w Poznaniu. Podstawowym zadaniem opisywanego
systemu jest nie tylko ochrona, ale takze identyfikacja zasobéw za pomoca
fal radiowych. Podobne funkcje spetnia technologia RFID w Bibliotece Uni-
wersytetu Papieskiego Jana Pawtla II w Krakowie, o czym moéwily Danuta
Rebech i Marta Wojtowicz-Kowalska (Biblioteka Uniwersytetu Papieskiego
Jana Pawtla Il w Krakowie). Przedstawicielki krakowskiej ksiaznicy przybli-
zyly uczestnikom konferencji poszczegolne elementy zintegrowanego sys-
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temu RFID (Radio Frequency Identification — identyfikacja za pomoca fal
radiowych) takie jak: aplikacje do monitorowania ruchu przechodzacego
przez bramki, serwer bazy danych oraz etykiet w standardzie UHF Gen
2. Wedlug opinii prelegentek, dzieki wykorzystaniu tego rodzaju technolo-
gii bibliotekarz nie tylko moze uzyskac informacje, ze jaki§ dokument jest
wynoszony bez uprawnienia, ale takze zna dokladnie wszystkie jego dane.

Czwarta sesje zamknal referat przygotowany przez Anne Uryge, Jolante
Ciesle oraz Lucjana Stalmacha (Biblioteka Medyczna Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego - Collegium Medicum). Autorzy zaprezentowali wyniki dziatan
realizowanych w swojej bibliotece w latach 2011-2013 w ramach projektu
SYNAT/PASSIM w zakresie stworzenia platformy hostingowej i komunika-
cyjnej dla sieciowych zasobéw wiedzy dla nauki, edukaciji i otwartego spote-
czenstwa wiedzy. Projekt byl realizowany przez Narodowe Centrum Badan
i Rozwoju w ramach strategicznego programu badan naukowych i prac
rozwojowych. W pierwszym etapie bibliotekarze uczestniczyli w analizie
i rozbudowie tradycyjnych oraz elektronicznych zasob6éw informacyjnych,
a nastepnie uruchomili i testowali baze wiedzy i repozytorium cyfrowe.
Przedstawiciele Biblioteki Collegium Medicum podzielili si¢ doswiadcze-
niami z udzialu w projekcie oraz pokazali efekty podjetych prac.

Piata sesje otworzylo wystapienie pracownikéw Biblioteki Glownej Gdan-
skiego Uniwersytetu Medycznego: Malgorzaty Florianowicz, Piotra Krajew-
skiego, Mirostawy Modrzewskiej, Malgorzaty Omilian-Mucharskiej oraz Beaty
Traczyk-Kepy. Prelegenci podzielili sie swoimi spostrzezeniami oraz doswiad-
czeniami z wdrazania multiwyszukiwarki EBSCO DISCOVERY SERVICE
w przestrzeni wlasnego serwisu WWW. Poza tym zgromadzeni goscie mieli
mozliwos¢ zapoznania sie z najnowszymi trendami w sposobie udostepniania
i prezentacji multiwyszukiwarek w innych bibliotekach na Swiecie.

Natomiast Article level metrics - wskazniki popularno$ci publikacji
naukowych staly sie tematem wystgpienia Justyny Ortman, Anny Radom-
skiej i Jolanty Przyluskiej (Biblioteka Naukowa Instytutu Medycyny Pracy
w Lodzi). Wzrost znaczenia serwisow spolecznosciowych w ocenie nauki
oraz nacisk na wartosciowanie pojedynczych publikacji naukowych, coraz
czesSciej stanowi alternatywe dla stosowanej dotychczas catoSciowej oceny
czasopism i nadawaniu im wskaznika Impact Factor. W zwiazku z tym -
zdaniem autorek — bibliotekarze powinni takze sigga¢ po nowe mierniki
popularnosci artykutow wskazujace liczbe cytowan artykuléw w bazach
danych (Web of Science, Scopus), mediach spotecznosciowych (Twitter,
Facebook, Pinterest), programach shuzacych zarzadzaniu publikacjami
(Mendeley), blogach oraz z liczbe wejs¢ na strone WWW publikacji.

Ostatni dzien konferencji i zarazem szosta sesje otworzyly dwa referaty
odnoszace sie do zagadnien wykorzystywania narzedzi marketingowych
w mediach spolecznosciowych. Dagmara Szmajser-Chylarecka (Biblioteka
Gléwna Warszawskiego Uniwersytetu Medycznego) zaprezentowata mozli-
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wosci jakie dla promocji bibliotek stwarza Facebook. Prelegentka przeanali-
zowala profile bibliotek gtownych polskich uniwersytetéw, do ktoérych udato
sie jej dotrze¢ w momencie przygotowywania referatu, a nastepnie zwrocita
uwage na dobre i zle strony strategii prowadzenia stron spotecznosciowych
opracowywanych przez poszczegblne instytucje. Z kolei Katarzyna Machcin-
ska (Biblioteka Gléwna i OINT Politechniki Wroctawskiej) oprocz Facebooka,
pokazala takze sposoby prezentowania oferty bibliotecznej za poSrednictwem
You Tube i Twittera. Machcinska podkreslila, ze media spotecznosciowe
moga pelni¢ jednoczesnie wazne funkcje informacyjne i promocyjne. Przy
czym czynnikiem decydujacym o ich wysokiej efektywnosci jest naklonienie
odbiorcy (potencjalnego uzytkownika) do interakcji z autorem komunikatu.
W pewnym nawigzaniu do tych rozwazan pozostato ostatnie wystapienie
przygotowane przez Malgorzate Zajac i Renate Birska (Biblioteka Glowna
Uniwersytetu Medycznego w Lublinie). Mowily one na temat nowych techno-
logii wykorzystanych do realizacji szkolen online prowadzonych przez Biblio-
teke Uniwersytetu Medycznego. Wszystkie kursy online, zar6wno w wersji
polskiej, jak i angielskiej, realizowane sg w Konsorcjum Lubelskich Uczelni
na platformie Moodle. Autorki zwrocily uwage na fakt, ze treSci szkolen -
materialy statyczne - poza tradycyjnym tekstem zawieraja grafike oraz filmy
z przewijajacymi sie zdjeciami lub glosem i mowionym tekstem widocznym
na ekranie. Ponadto w szkoleniach zastosowano materialy interaktywne
w postaci quizéw i zadan, wykorzystywane w module sprawdzajacym, oraz
kwestionariusz shuzacy do opracowania ankiety ewaluacyjnej.

Konferencje zakonczyla ozywiona dyskusja, podczas ktérej sformu-
lowano wnioski i postulaty wazne dla przysztej dzialalnosci akademic-
kich bibliotek medycznych. W spotkaniu wzielo udziat ponad 70 oso6b,
z czego ponad polowa przygotowatla referaty oraz prezentacje. Fakt ten
Swiadczy o zainteresowaniu zaproponowana tematyka oraz pokazuje
duza aktywnos¢ sSrodowiska bibliotekarzy medycznych. Tradycyjnie pelne
teksty wystapien zostana opublikowane w czasopiSmie ,Forum Bibliotek
Medycznych”, na ktorego ltamach od 2008 r. prezentowane sa wszyst-
kie materialy pokonferencyjne wraz z innymi artykulami o charakte-
rze naukowym lub instruktazowym z zakresu bibliotekarstwa medycz-
nego. Dodatkowo uczestnicy XXXI. Konferencji Problemowej Bibliotek
Medycznych mieli mozliwos¢ poznania wybranych obiektéw zwigzanych
z dziedzictwem przemystowym wojewodztwa Slaskiego. W ramach wycie-
czek fakultatywnych organizatorzy zaproponowali zwiedzanie wchodza-
cych w sktad Szlaku Zabytkéw Techniki Gérnego Slaska kopalni Guido
w Zabrzu oraz Muzeum , Tyskie Browarium” w Tychach.
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ALicJa PARUZEL
Oddziat Informacji Naukowej
Biblioteka Gléwna Politechniki Czestochowskiej

RoOLA BIBLIOTEKI W ZAKRESIE PARAMETRYZACJI UCZELNI —
28 FORUM SEKCJI BIBLIOTEK SZKOL WYZSZYCH SBP
(cZEsTOCHOWA, 18 WRZESNIA 2013 ROKU)

18 wrzesnia 2013 r. Biblioteka Gléwna Politechniki Czestochowskiej
byla gospodarzem 28. Forum Sekcji Bibliotek Szkol Wyzszych Stowarzysze-
nia Bibliotekarzy Polskich przy Zarzadzie Okregu w Katowicach. W ramach
Forum zorganizowana zostata konferencja Rola biblioteki w zakresie para-
metryzacji uczelni, w ktérej wzieto udziat okoto 100 uczestnikéw reprezen-
tujacych 40 instytucji naukowych — glownie biblioteki uczelniane — z 19
miast polskich: Gliwice, Katowice, Opole, Warszawa, Krakéow, Szczecin,
Poznan, Lublin, Kielce, Olsztyn, Bialystok, Bielsko-Biala, Sosnowiec,
Dabrowa Gornicza, Piotrkéw Trybunalski, Wroclaw, Chorzéw, Siedlce,
Czestochowa. Po raz kolejny Forum Sekcji Bibliotek Szkét Wyzszych przy
Zarzadzie Okregu w Katowicach wykroczylo poza granice wojewodztwa
Slaskiego, goszczac bibliotekarzy z calej Polski, wsrod ktorych znalezli sie
przedstawiciele bibliotek uczelni panstwowych i niepanstwowych, bibliotek
instytutow naukowych, uczelni technicznych, przyrodniczych, ekonomicz-
nych, humanistycznych i uniwersyteckich.

Forum rozpoczelo sie od zwiedzania Jasnogorskiej Biblioteki
0O0O. Paulinow na Jasnej Gorze, niewatpliwie najstarszej i najcenniej-
szej z czestochowskich ksiaznic, ktorej powstanie datuje sie na pocza-
tek XV w., a zabytkowe zasoby stanowia m.in. tysiace inkunabulow
i starodrukéw oraz bogato zdobione rekopisy.

W miejscu obrad uczestnikéw konferencji powitata Dyrektor Biblio-
teki Glownej Politechniki Czestochowskiej dr Dagmara Bubel, natomiast
oficjalnego otwarcia konferencji dokonatl Prorektor ds. Nauki Politechniki
Czestochowskiej prof. dr hab. inz. Zygmunt Nitkiewicz, ktéory w krotkiej
wypowiedzi przedstawit zgromadzonym zarys historii miasta Czestochowy
i czestochowskiego szkolnictwa wyzszego.

W trakcie konferencji zaprezentowano dziewie¢ referatéw. Pierwszy
Zarzqdzanie zmianami w szkole wyzszej wprowadzajacy w tematyke pol-
skiego szkolnictwa wyzszego, wyglosili przedstawiciele Wydziatu Zarzadza-
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nia Politechniki Czestochowskiej dr Agata Przewozna-Krzeminska oraz dr
inz. Seweryn Cichon. W prezentacji zwrécono uwage m.in. na zmiany, jakie
nastapily w ostatnich latach w szkolnictwie wyzszym i jego otoczeniu oraz
na prace nad zmianami dalszymi, w szczeg6lnosci zmianami dotyczacymi
finansowania nauki.

Kryteria parametryzacji jako podstawa rankingu uczelni wyzszych to
temat wystapienia mgr Moniki Curyto z Katedry UNESCO do Badan nad
Przekladem i Komunikacja Miedzykulturowa Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Prelegentka omowila podstawy tworzenia rankingéw uczelni i nakreslila
kryteria uwzgledniajace prestiz, potencjal naukowy, efektywnos¢ naukowa,
innowacyjnos¢, warunki studiowania oraz umiedzynarodowienie studiow.
Podkreslita dgzenia autorow rankingdéw do osiagniecia jak najdokltadniej-
szej mierzalnosci zastosowanych danych, szczegolnie tych uzyskiwanych
z obszernych baz danych publikacji i cytowan. Zaakcentowata podobien-
stwa i réznice w ocenie dziatalnosci naukowej uczelni wynikajace z zasto-
sowania réznych narzedzi parametryzacji.

Dr Aneta Drabek z Biblioteki Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
w wystapieniu Gdzie szukaé cytowan i jak je wykorzystywacé? poruszyta
zagadnienia zwiazane z indeksami (tu szczegb6lna rola Indeksu Hirscha)
i bazami cytowan oraz jakoscig danych; podjeta ponadto probe odpowiedzi
na pytanie w jaki sposéb mozna zwiekszy¢ liczbe cytowan.

Przedstawicielki Biblioteki Politechniki Lubelskiej mgr Ewa Hetman
oraz mgr Stanislawa Pietrzyk-Leonowicz w referacie Baza Publikacji Pra-
cownikéw PL jako narzedzie bibliometryczne omoéwily zasady funkcjono-
wania utworzonej w Bibliotece Politechniki Lubelskiej bazy publikacji,
ktora oprocz rejestrowania publikacji umozliwia ich ocene oraz pozwala na
szybka i sprawna analize cytowan. Przedstawily metodyke tworzenia bazy
i wykorzystanie zewnetrznych narzedzi bibliometrycznych.

Na koniecznos¢ nieustannego dostosowywania do zmian bazy rejestru-
jacej publikacje pracownikéw wskazaty w wystapieniu Czy lepsze musi byé
wrogiem dobrego? O konieczno$ci nieustannej zmiany — Baza Publikacji Pra-
cownikéw PP mgr Maria Bebejewska oraz mgr Maria Ignaszak z Biblioteki
Politechniki Poznanskie;.

Dzialalnos¢é dokumentacyjna Biblioteki Gléwnej Uniwersytetu Przyrod-
niczego w Poznaniu w zakresie tworzenia bibliografii publikacji pracow-
niké6w Uczelni, poprzez krotka historie, stan obecny, problemy zwigzane
z tg dziatalnoscia i perspektywy dalszego rozwoju przedstawila mgr Olim-
pia Matecka w prezentacji przegotowanej we wspolpracy z mgr Mariuszem
Polarczykiem a zatytulowanej Bibliografia publikacji pracownikéw Uniwer-
sytetu Przyrodniczego w Poznaniu w Swietle 60-letniej dziatalnos$ci Biblio-
teki Glownej Uniwersytetu Przyrodniczego w Poznaniu.

Analize poziomu zaangazowania bibliotek uczelni przyrodniczych
w proces parametryzacji uczelni, a takze réoznorodnos¢ rozwiazan w zakre-
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sie dokumentowania dorobku naukowego i wykorzystania go w procesie
oceny jednostek, zaprezentowala dr Magdalena Seta z Biblioteki Szkotly
Glownej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie w wystapieniu Bibliografia
publikacji pracownikéw uczelni przyrodniczych w odniesieniu do parametry-
zacji jednostek naukowych. Autorka przedstawila wyniki badan wlasnych
przeprowadzonych w dziewigciu bibliotekach uczelni przyrodniczych.

Bibliotekiuczelni ekonomicznych reprezentowata mgrJoanna Kasprzyk-
-Machata, pracownik Biblioteki Glownej Uniwersytetu Ekonomicznego we
Wroclawiu. W wystapieniu zatytulowanym Rejestracja dorobku naukowego
pracownikéw w Bibliotece Gléwnej Uniwersytetu Ekonomicznego we Wro-
ctawiu - doswiadczenia, osiqgniecia, plany rozwoju omoéwita historie, stan
obecny oraz perspektywy rozwoju bazy rejestrujacej dorobek publikacyjny
pracownikéw Uniwersytetu Ekonomicznego we Wroclawiu. Przedstawita
budowe bazy oraz proces gromadzenia i wprowadzania danych. Prele-
gentka podkreslita wage i mozliwosci wykorzystania zgromadzonych infor-
macji w promocji dorobku uczelni, parametryzacji jednostek naukowych
i ewaluacji pracownikow.

Dziatania Biblioteki Gléwnej Politechniki Slaskiej ukazane zostaty
w referacie mgr Joanny Dziak, mgr Urszuli Dtugaj i mgr Haliny Skrzy-
piec Udziat biblioteki w procesie parametryzacji na przyktadzie Biblioteki
Gloéwnej Politechniki Slgskiej. Autorki przedstawily najistotniejsze dziatania
Biblioteki, majace na celu ulatwienie zebrania potrzebnych do parametry-
zacji danych, opisaly gléwne problemy, z jakimi zwracali sie pracownicy
naukowi a nastepnie omowily dzialalnos¢ szkoleniowa i oferte informa-
cyjna przygotowana na stronie Biblioteki Politechniki Slaskiej. Zwrocity
ponadto uwage na znaczenie bibliograficznej bazy Dorobek przygotowywa-
nej w Bibliotece Glownej i obejmujacej publikacje pracownikéw naukowych
Politechniki Slaskiej.

Przyjazna atmosfera i trafny wybor tematu oraz zawartos¢ wyglasza-
nych wystapien sprzyjaly ozywionym, rzeczowym dyskusjom, ktérych waz-
nym elementem stala sie wymiana doswiadczen. Zdecydowanie praktyczny
charakter konferencji (zgodnie z zamierzeniem organizatorow i zalozonym
celem tego spotkania) pozwolil na stworzenie warunkow do prezentacji kon-
kretnych dzialan bibliotekarzy, glownie w zakresie dokumentacji dorobku
publikacyjnego pracownikéow naukowych, i w konsekwencji na tworcza,
merytorycznag refleksje.

Oficjalnego zamkniecia 28. Forum dokonata Dyrektor Biblioteki Glow-
nej Politechniki Czestochowskiej dr Dagmara Bubel, dziekujac uczestni-
kom za przybycie i mozliwo§¢ wymiany opinii, doSwiadczen oraz pozna-
nia interesujgcych rozwiazan zastosowanych w réznego typu bibliotekach
szkot wyzszych.
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‘Bogumiza WARZACHOWSKA
Biblioteka Teologiczna Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach

Kultura muzyczna Katowic i jej dzieje. Red. nauk. Antoni Barciak. -
Katowice: Studio Noa Ireneusz Olsza, 2013. - Seria naukowa Katowice
w Rocznice Uzyskania Praw Miejskich; T. 2 (12)147. - 264 s. : il. ;
23 cm. ISBN 978-83-60071-64-9.

Na Slasku od zarania dziejow rozwijata sie kultura muzyczna. Od
zawsze wspolny Spiew i muzykowanie pielegnowano w domach rodzin-
nych, potem gromadzono sie takze przy parafiach, tworzac chéry i zespoty
muzyczne, w koncu organizowano si¢ instytucjonalnie poprzez szkoty
muzyczne réznego stopnia, az po sale koncertowe i filharmonie.

W tak sprzyjajacym klimacie i harmonijnym pojmowaniu muzyki pro-
wadzone sa badania interdyscyplinarne w zakresie wspolczesnej kultury
muzycznej, z uwzglednieniem jej uwarunkowan historycznych. Dzieki
wspolpracy roznorodnych placowek naukowych powstata praca, ktora
przybliza tradycje muzyczne Katowic, przedstawia miejsca, w ktérych two-
rzona jest muzyka, nakresla sylwetki zasluzonych twoércow muzyki oraz
przedstawia uzywane instrumenty muzyczne.

Omawiang publikacje otwiera przedmowa, w jezyku polskim i niemiec-
kim, Krystyny Siejny — wiceprezydenta Katowic — w ktorej autorka przed-
stawia niezwykle bogactwo kultury muzycznej Gérnego Slaska oraz szeroko
pojeta infrastrukture regionu, sprzyjajaca rozwojowi dziedzictwa muzycz-
nego. Z kolei Antoni Barciak, redaktor naukowy pracy, we wstepie - row-
niez dwujezycznym — udowadnia, ze haslo ,Katowice Miasto Muzyki” jest
w pelni uzasadnione, bowiem z tym wlasnie miastem zwiazani sa slynni
twoércy i animatorzy kultury muzycznej, a w Swiecie jest znane z liczacych
sie zaréwno w regionie, jak i w Polsce inicjatyw muzycznych.

Nastepnie w tematyke kultury muzycznej wprowadza Ewa Chojecka
w pracy Przestrzen dzwiekéw — przestrzen architektury Katowicki gmach
Akademii Muzycznej — dwuglos symbolicznej przestrzeni. Prezentowany
gmach - swoista muzyczng wizytéwke Katowic - przedstawia jako zde-
rzenie ,dwoch na pozér nieprzystawalnych do siebie cztonow, powstatych
w dwoch od siebie odleglych epokach, nie tworzacych jednorodnego nastep-
stwa, ale odmiennych w formie, a jednak do siebie przynalezacych” [s.14].
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Nowy budynek Akademii Muzycznej to ,gmach powstaly z gora wiek temu
i wspolczesna jego rozbudowa” [s. 14]. Z kolei Marian Oslislo w rozpra-
wie Slgskie granie. Wspétczesna kultura muzyczna na Slgsku prezentuje
rozwazania dotyczace wspoélczesnej kultury wizualnej, majacej zwiazek ze
sfera dzwieku i muzyki. Zjawisko to jest mozliwe dzieki nowym mediom
i technologiom stwarzajacym plaszczyzne do wzajemnego spotkania.

Dalsza tematyka ksiazki zostala podzielona na cztery uzupelniajace sie
czeSci. Pierwsza z nich zatytulowana Tradycje muzyczne Katowic zawiera
dziesie¢ artykuléw. Jolanta Szulakowska-Kulawik w rozprawie Muzyka
w Srodowisku katowickim — tradycja i innowacyjnosé w kontekscie kultury
europejskiej. ,Paciorki jednego rézarica” nakresla kontekst historyczny
zwiazkow ziemi Slaskiej z Europa, ktéra jawi sie jako tygiel narodowo-
§ci, kultur i obyczajéow. Na tym tle Slask staje sie pomostem przenika-
nia idei wschodnich i zachodnich, miejscem integracji wielokulturowych
tradycji. Irma Kozina omawiajac Motywy muzyczne w twodrczosci grafikéw
z katowickiej Akademii Sztuk Pieknych, odkrywa obecnosé¢ muzyki w dzie-
lach plastycznych, zwlaszcza w plakatach wykonanych technika rysunku
w pracowni graficznej Akademii Sztuk Pieknych. Przesledzenie tworczosci
plakatowej pozwala jednoczesnie przeanalizowac typy imprez sktadajacych
sie na zycie muzyczne regionu gornoslaskiego.

Naukowcow od wielu lat fascynuje fenomen ludzkiego glosu, a zwlasz-
cza tajemnica wydobywania dzwiekéw poruszajacych najdelikatniejsze
i najczulsze obszary ludzkiej wrazliwosci. W nurt tych zainteresowan wpi-
suje sie praca Elzbiety Grodzkiej-Lopuszynskiej Slgska szkola wokalna.
Z dziejow wokalistyki w katowickiej Wyzszej Szkole Muzycznej i Akademii
Muzycznej. Autorka dostrzega zaleznoSci tradycji Spiewaczych z kultywo-
waniem wielopokoleniowej obyczajowosci dynamicznego Spiewu w celach
towarzyskich i podczas liturgii, a co za tym idzie powstawanie chorow,
towarzystw Spiewaczych i grup amatorskich. Kultura $piewu ludowego
potaczona z silg wielkich autorytetow i wybitnych osobowosci artystycz-
nych staly sie doskonalym uzupelnieniem i mocna podstawa dla rozwoju
Slaskiej szkoly wokalnej, bedacej w czoléwce polskiej edukacji muzycznej
w zakresie nauczania §piewu solowego.

Z bogatych mozliwosci glosu ludzkiego przenosimy sie w swiat instru-
mentow. Julian Gembalski wprowadza w tematyke muzyki organowe;.
W artykule Instrumentarium organowe Katowice — historia i dzieri dzisiej-
szy pisze ,historia organéw danego terytorium lub miejscowosci powiazana
jest Scisle z historia lokalnego kosciola” [s. 51]. W ciggu wiekow Swiatynie
wyposazano w organy, ktére od zarania dziejow stanowily jeden z zasad-
niczych elementéw wystroju kosciola. Gembalski opisuje dzieje organow
w Katowicach, podajac przeglad lokalizacji tego instrumentu na tle zmie-
niajacych sie¢ uwarunkowan spoteczno-politycznych. Zaczynajac od tych
najstarszych, a konczac na wspélczesnych, przedstawia rowniez Muzeum
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Organéw jako jedyne tego typu miejsce w Europie Srodkowo-Wschodniej,
ktore gromadzi organy i ich elementy oraz wszystko, co jest zwiazane z ich
historia, konstrukcjg i konserwacja.

Kulture muzyczna Katowic tworza rowniez miejsca i obiekty. Matgo-
rzata Witowska w artykule Pomnik Stanistawa Moniuszki w Katowicach.
Spiewacy $lgscy w holdzie kompozytorowi przedstawia losy tego monu-
mentu na tle burzliwych dziejow miasta. Pomnik Stanistawa Moniuszki
w Katowicach — wystawiony w okresie miedzywojennym, zburzony podczas
I wojny Swiatowej, a nastepnie w latach piecdziesigtych XX w. ponownie
zbudowany — przypomina o dorobku pie$niarskim kompozytora i jego nie-
zwyklej popularnosci wsréd Slaskich spiewakéw. Pomnik ten jest Swiadec-
twem nie tylko holdu i zastug wielkiego geniusza muzycznego, ale rowniez
wielkich zalet Spiewaczego spoleczenstwa Slaskiego, ktére zdobylo sie na
uczczenie najwiekszego polskiego piesniarza.

Wizytowka muzyczna Katowic sa takze instytucje edukacyjne. Aneta
Borowik przedstawia Budynek Paristwowej Szkoty Muzycznej I i Il stopnia im.
Mieczystawa Kartowicza w Katowicach jako przyktad gesamtkunstwerku lat
szesdédziesiqtych. Placowka ta jest znaczacg instytucja oSwiatowa w regionie
i waznym kulturotworczym osrodkiem zycia muzycznego Katowic, zastuzonag
bogatym dorobkiem i dtuga historia. Sam budynek to interesujacy przyklad
dobrze zachowanej architektury lat szescédziesiatych. Harmonijnie wkom-
ponowany w otoczenie, zgrany architektonicznie z pejzazem miasta stat sie
wspolczesnie awangardowym miejscem spotkan i nauki muzyki.

Artykut Bogdana Widery Historia sukcesu — Zespét Spiewakéw Miasta
Katowice ,Camerata Silesia” poswiecony zostal zespolowi kameralnemu
Spiewajacemu a cappella lub z jednym wybranym instrumentem a czasami
tez z kilkoma. Zespot daje kilkadziesiat koncertow rocznie, czesto transmi-
towanych przez radio polskie i zagraniczne, nagrywa plyty i zbiera entuzja-
styczne recenzje w prestizowych czasopismach muzycznych. Ten kameralny
choér stal sie muzyczna wizytowka Katowic rozpoznawalna w Polsce i Swiecie.

W nietypowy klimat zycia muzycznego powojennej Polski wprowadza
praca Zygmunta Wozniczki Katowickie Srodowisko muzyczne — enklawa
wolnosci w stalinizmie. Okres socrealizmu wycisnal swoje pietno w wielu
dziedzinach zycia kulturalnego — rowniez na muzyce. Opracowanie przed-
stawia czasy, w ktérych dazono do tego, aby muzyka stala sie waznym
elementem propagandy i byla postepowa w stylu i narodowa w tresci.
W Srodowisku artystycznym Katowic tworzono wéwczas w dwoch nur-
tach, z ktérych jeden byl oficjalny, taki jaki sobie zyczyla wladza, a drugi
prywatny — muzycy byli soba, tworzac i stuchajac ulubionej, przyjemne;j
muzyki. System narzucal muzykom oficjalny repertuar, wptywal na cha-
rakter oraz tresci ich twoérczosci.

Wielopokoleniowy dorobek réznorodnych srodowisk osadzony w trady-
cji kultury muzycznej Katowic oméwiony zostal w artykule Andrzeja Wo6j-
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cika Spoleczny nurt muzycznych dziejéw miasta nad Rawq. Wkilad i zaan-
gazowanie wniesione przez grupy muzykujacych amatoréw daje ogromne
Swiadectwo obecnosci Spiewakow i orkiestr w muzycznej historii miasta.

Tematyczny blok tradycji muzycznych Katowic zamyka postac liczaca
sie w Swiecie tworcéw muzycznych. O fenomenie twérczosci Wojciecha Kilara
pisze Leon Markiewicz, podkreslajac range twoérczosci artysty, prezentujac
najbardziej istotne cechy osobowosci i istote dorobku kompozytorskiego.
Wysoka ocena znawcow muzyki Kilara, a takze wzrastajaca jej recepcja
w roznorodnych warstwach spoltecznych stawiaja jego tworczos¢ w rzedzie
najbardziej interesujacych fenomenow muzycznych czaséw wspotczesnych.

W kolejnym zespole tematycznym Katowiccy twoércy zaprezentowano
prace Piotra Chlebowskiego Cisza — skupienie — asceza Henryka Mikolaja
Goreckiego Miserere Op. 44, Krystyny Turek Franciszek Ryling — pedagog,
kompozytor, dyrygent. Wspomnienie w 110. rocznice jego urodzin, Natalii
Kruszyny Chopinowi Duda-Gracz. Cykl chopinowski Jerzego Dudy-Gracza
jako przyktad wspoélczesnego romantyzmu i niezwyktej korespondencji
sztuki, Jacka Kureki Ars et scientia. Eseje na glos i kontrabas Tadeusza
Stawka i Bogdana Mizerskiego. Wymienione nazwiska wielkich tworcow
mowig same za siebie. Ich wklad w Zycie muzyczne Katowic podkreslany
jest czesto przez znawcow muzyki i doceniany przy wielu uroczystosciach
lokalnych wsréd spotecznosci Slaskie;.

Nastepna cze§é publikacji ukazuje problematyke Slgskich motywéw
w twoérczosci muzycznej. Tematem zainteresowan Antoniego Reginka sa
Gornoslgskie zbiory katolickich piesni koscielnych z nutami wydane w Kato-
wicach w XX i na poczqtku XXI wieku. Bogustaw Czechowicz podjal sie
analizy ,V nedeli zajdes do slezskeho muzea podivat se na vitrinu kterou
tam pro tebe uz maji”. O gérnoslgskich motywach w twdérczosci piesniar-
skiej Jaromira Nohavicy. Jan Pacholski rozwinat mysl Slgski Duch Gér mie-
dzy Orfeuszem a Nibelungami — kilka uwag o operze ,,Der Berggeist” Louisa
Spora. Barbara Szczypka-Gwiazda przedstawila zagadnienie Stanistaw
Moniuszko a polska tradycja narodowa w sztuce pomnikowej Gérnego Slq-
ska czaséw miedzywojnia i po 1945 roku.

Ksiazke zamyka aneks, w ktorym znalazl sie Zapis panelu dyskusyj-
nego na temat: ,Rola muzyki w kreowaniu wspétczesnego modelu kultury”
z udzialem Ireneusza Dudka — Dyrektora Rawa Blues Festiwal, Krystyny
Siejny — Wiceprezydenta Miasta Katowic, Tomasza Miczki — Rektora Aka-
demii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Jerzego Wyro-
zumskiego — Prezesa Towarzystwa Milosnikéw Historii i Zabytkéw Kra-
kowa, sekretarza generalnego Polskiej Akademii Umiejetnosci, Eugeniusza
Knapika — kompozytora i pianisty oraz wykladowcy Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Jadwigi Liponskiej-Sajdak —
Dyrektora Muzeum Historii Katowic oraz prowadzacej ten panel Ewy Cho-
jeckiej — wyktadowcy Slaskiej Wyzszej Szkoly Zarzadzania. Dyskusja objeta
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wiele zagadnien muzycznych, dajac mozliwos¢ wypowiedzi specjalistom
i znawcom szeroko pojetej kultury muzycznej. Poszczegdlne osoby docenity
wktlad pracy tych wszystkich, ktorzy przyczynili sie do wspierania tworcow
muzyki, do zaangazowania w edukacje muzyczng oraz do promowania tej
dziedziny sztuki w Srodowisku lokalnym i og6lnopolskim.

Kultura muzyczna Katowic i jej dzieje to publikacja obejmujaca szero-
kie spektrum zagadnien muzycznych na Slasku. Tego typu wydawnictwa
wnoszg nowe spojrzenie na ksztalt zycia muzycznego Katowic, bedac wie-
lokrotnie jedynym materialem dokumentujacym ten rodzaj sztuki. Czer-
piac z bogatych tradycji poprzednikow, tworcy i odtworcy muzyki przeka-
zuja mlodemu pokoleniu wartosci dzieta muzycznego w wieloaspektowym
przekazie. Stlowa uznania i podziekowania nalezg sie tym wszystkim, kto-
rzy przyczynili sie do powstania i rozpowszechnienia tak cennej zrodtowe;j
i monograficznej publikacji.
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Lipia MIKOLAJUK
Biblioteka Uniwersytetu Lédzkiego

Tworczy uniwersytet — twoérczy student. Przewodnik dla studentow
Uniwersytetu Eodzkiego. Red. Jaroslaw Pluciennik, Kinga Klimczak.
L6dz : Wydaw. Uniwersytetu Lodzkiego, 2013. - 135 s. - ISBN 978-83-
7525-970-4

Studenci, ktorzy w XXI w. rozpoczynaja nauke na wyzszych uczel-
niach, nalezg do pokolenia, nazywanego ,generacja Google”, ktore jest defi-
niowane i w znacznym stopniu ksztaltowane przez nowe media. Doswiad-
czenie studiowania wspierajg m.in. notatkami z wykladéw przekazywanymi
za posrednictwem sieci oraz wieloma innymi pomocami dydaktycznymi,
ktore pomagaja im ominac ,niepotrzebne przeszkody”, na przyklad czyta-
nie powaznych monografii naukowych [Furedi, 2008, s. 151]. Nowoczesne
media maja wplyw na niemal wszystkie obszary ich dziatalnosci: rozrywke,
zakupy, utrzymywanie kontaktow towarzyskich oraz edukacje. Na uczel-
nie czy do biblioteki przychodza z tabletami, czesto odstawiajac do lamusa
zeszyty i dlugopisy do robienia notatek. Dzisiaj mlodzi ludzie mysla i prze-
twarzaja informacje zupelnie inaczej niz ich rowiesnicy jeszcze kilkanascie
lat temu [Jasiewicz, 2012, s. 61-62]. Nauczyciele akademiccy zauwazaja
zmiane stylu uczenia sie i staraja sie wykorzystaé¢ nowe technologie w pracy
ze studentami.

Uniwersytet Lodzki w roku akademickim 2012/2013 zorganizowat cykl
konferencji pod wspélnym tytulem Twoérczy Uniwersytet, do udzialu w kto-
rych zaproszono nauczycieli akademickich oraz studentéw. Podczas trzech
spotkan wykladowcy najwieckszej 16dzkiej uczelni zaprezentowali formy pracy
i narzedzia, jakie wykorzystuja podczas zaje¢ dydaktycznych, by w atrak-
cyjny sposob przekazac¢ wiedze oraz ksztaltowac umiejetnosci i kompeten-
cje shuchaczy. Studenci mieli okazje do przedstawienia swoich pogladow
i oczekiwan wobec uczelni. Ich zdaniem Uniwersytet powinien dzis stawiac
na kreatywnos¢, krytycyzm i autonomie studentéw, zapewniajac jednocze-
Snie odpowiednie warunki dla dzialan zespolowych i uczenia sie¢ w grupie.
Konferencje mialy takze charakter warsztatowy. CzesS¢ praktyczna pozwo-
lita nauczycielom akademickim na wymiane pogladow, ukazanie dobrych
wzorcow i zdobycie nowych inspiracji do pracy dydaktycznej. Wiele uwagi
na wszystkich spotkaniach poswigcono autonomii procesu uczenia sie, sty-
mulowaniu tworczego myslenia oraz samodzielnej pracy umystowej. Przed-
stawiono nowoczesne technologie, ktore kazdy studiujacy moze wykorzystac
w dotarciu do zasobéw wiedzy oraz do realizacji zaje¢ w trybie zdalnym.
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W drugim spotkaniu aktywny udzial wzieli bibliotekarze Biblioteki
Uniwersytetu Lodzkiego, ktorzy zaproponowali nowe formy szkolen doty-
czacych ksztalcenia kompetencji informacyjnych. Zatozono, ze wkrotce
biblioteka akademicka stanie sie pelnoprawnym uczestnikiem procesu
dydaktycznego uczelni w zakresie edukacji informacyjnej. Bibliotekarze
zachecili wykladowcéw do nawigzania z nimi wspolpracy, polegajacej na
Scistym powiazaniu szkolen z roznymi dyscyplinami naukowymi.

PREEWOINIK
DA STUDEMTOW
UNIWERSYTETU

EODTEI EGD

I1. 1. Okladka Przewodnika dla studentéw Uniwersytetu Lodzkiego

Efektem cyklu konferencji jest publikacja Twodrczy uniwersytet — twor-
czy student. Przewodnik dla studentéw Uniwersytetu Lodzkiego pod redak-
cja J. Pluciennika i K. Klimczak (zob. il. 1), stanowiaca zbior zasad i wykaz
narzedzi utatwiajgcych samodzielne ksztalcenie. Poradnik ma pomoc stu-
dentom rozpoczynajacym nauke na Uniwersytecie Lodzkim rozeznaé sie
w podstawowych umiejetnosciach i kompetencjach niezbednych w samo-
dzielnym ksztalceniu sie. Stanowi zaproszenie do praktycznego zastosowa-
nia zbioru technik otwierajacych przestrzen samodzielnosci. Cho¢ odnosi
sie do indywidualnej zdolnosci i umiejetnosci uczenia sie, to duzy nacisk
potozono w nim na dziatanie zespolowe i komunikacje z otoczeniem, co ma
wzmocni¢ skutecznosé proponowanych technik. Poniewaz komunikowa-
nie sie z innymi jest niezbednym elementem wymiany wiedzy, sporo uwagi
poswiecono stylowi, akcentujac sprawnosc¢ tworzenia tekstow pisanych
[Pluciennik, 2013, s. 9] oraz wypowiedzi ustnych, a takze umiejetnosc
poprawnego i swobodnego konstruowania komunikatow w jezyku obcym
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[Gajos, 2013, s. 29]. Mlodzi ludzie rozpoczynajacy edukacje w szkole wyz-
szej staja wobec konieczno$ci zmiany planowania i organizacji nauki, ktora
w szkole Sredniej polegatla na opanowaniu materialu przekazywanego
przez nauczycieli. Podczas studiow sami stajg sie organizatorami wlasnej
pracy, co oznacza samodzielne poszerzanie wiedzy, o ktorej wspomniano
na zajeciach. W przewodniku omoéwiono rozne style uczenia sie oraz zwig-
zane z nimi strategie przydatne dla studentéw [Rapacka 2013, s. 39].
Autorami artykulow sg wykladowcy réznych wydzialéw oraz jednostek
ogb6lnouczelnianych, takich jak Miedzywydziatowy Zaklad Nowych Mediow
czy Studium Wychowania Fizycznego i Sportu. Swéj udziat w publikacji
maja rowniez pracownicy Biblioteki Uniwersytetu Lodzkiego, ktorzy radza
studentom jak uniknaé plagiatu w swojej pracy magisterskiej [Kowa-
lewska, 2013, s. 85], wyjasniajg celowos¢ robienia notatek z wykladow
[Jerzyk-Wojtecka, 2013, s. 89] oraz opisuja sposob korzystania ze zbiorow
BUL [Mikotajuk, 2013, s. 113]. Teksty zamieszczone w podreczniku maja
charakter propedeutyczny i napisane sa prostym nieformalnym jezykiem,
wolnym od teorii i skomplikowanych sformutowan. Kazdy artykut konczy
sie podsumowaniem, w ktéorym zawarte sa najwazniejsze zasady i regutly
odnoszace si¢ do danego tematu. W ten sposob wykladowcy i bibliotekarze
l6dzkiej Uczelni staraja sie przekonac¢ Swiezo upieczonych studentéw, ze
rozpoczynajac nauke na poziomie akademickim, warto nauczy¢ sie korzy-
stania z oferowanych im narzedzi do samodzielnego ksztalcenia. Uniwer-
sytet staje sie coraz bardziej nowoczesny, dziala w sposéb nieszablonowy,
by skutecznie zachecac¢ studentéw do zdobywania nowych umiejetnosci.
Wydawnictwo Twérczy Uniwersytet stanowi przydatne w zdobywaniu
nowych umiejetnosci narzedzie.

Sami studenci rowniez wykazali sie duzym zaangazowaniem w reali-
zacji projektu Twérczy Uniwersytet, o czym $Swiadczy ich aktywny udziat
w nietypowej akcji promocyjnej. Przed budynkiem Wydziatu Filologicznego!
12 listopada 2013 r. zorganizowali pikiete (zob. il. 2), w ktorej domagali
sie uczelni kreatywnej, zorientowanej na studenta, gdzie wyktadowca jest
przewodnikiem i partnerem w edukacji. Glosno skandowane okrzyki ,Panie
Rektorze, niech pan pomoze” oraz kolorowe transparenty zwracaly uwage
przechodniéw i spotkaly sie z zyczliwa reakcjg wladz uczelni. Prorektor ds.
programow i jakosci ksztalcenia Uniwersytetu Lodzkiego Jarostaw Phlu-
ciennik docenit aktywnos¢ i pomyst studentow. Zauwazyl tez, ze wyjscie
poza sale wykladowa jest dowodem i potwierdzeniem studenckiej wolnosci,
kreatywnosci, zdolnosci do twoérczego rozwigzywania problemow. Prorektor
zapowiedzial rowniez premiere zwiastunow filmowych, promujacych publi-
kacje Twoérczy Uniwersytet — twérczy student.

! Gléwna siedziba strajkujacych studentéw 16dzkich uczelni w 1981 r. Wyboér miejsca na-
wiazywat do historycznych wydarzen, ale przebieg akcji pokazuje réznice pokoleniowa, inne
postulaty i odmienng reakcje wtadz uczelni.
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Il. 2. Pikieta studentéw Uniwersytetu Lodzkiego (fot. Kinga Klimczak).

Kolejne spotkanie zatytulowane O twdrczym uniwersytecie i sztuce
obstugi motocykla?, odbyto sie 16 grudnia 2013 r. Bylo ono ukoronowaniem
calorocznej pracy nad projektem. Bibliotekarze byli aktywnymi uczestni-
kami przedsiewziecia. Zaprezentowali elektroniczna wersje Przewodnika,
ktory tego dnia zostal umieszczony na otwartej platformie Repozytorium
Uniwersytetu Lodzkiego®. Zorganizowano réwniez konkursy dla studentéw,
a ich zwyciezcom wreczano drukowane egzemplarze poradnika.

Wspoblczesny uniwersytet staje sie miejscem, w ktérym coraz czesciej
podejmowane sa nieszablonowe dziatania, majace na celu skuteczne zache-
cenie studentow do zdobywania nowych umiejetnosci. Wydawnictwo Twoér-
czy uniwersytet — tworczy student. Przewodnik dla studentéw Uniwersytetu
Lédzkiego niewatpliwie stanowi przydatne w nabywaniu nowych umiejet-
nosci narzedzie.
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) ELiza LUBOJANSKA
Biblioteka Teologiczna Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach

Muzeum Organéw Slaskich = The Museum of Silesian Organ /[ oprac.
nauk. Julian Gembalski. — Katowice : Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach ; Bytom : Frodo Sp.j., 2013. - 159 s.:
il. ; 29 cm. - ISBN 978-83-85679-78-3 ; ISBN 978-83-933403-4-7.

Zbiory muzealne sa elementem ksztaltowania tozsamosci narodo-
wej podobnie jak zbiory archiwalne, ktorych zadaniem jest kultywowanie
pamieci historycznej, budzenie pamieci o przeszlosci. Instytucje muzealne,
prowadzg dzialalnosé naukowsg i edukacyjng poprzez gromadzenie kolekcji
muzealnych i dokumentowanie zbioréw. Jedng z najnowszych tego typu
placowek w regionie géornoslaskim jest powstate w 2004 r. Muzeum Orga-
néw Slaskich, zalozone przez wybitnego znawce organéw Juliana Gembal-
skiego. Muzeum znajduje sie w gmachu Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach, jednej z najstarszych wyzszych uczelni
na Gornym Slasku, ktérej dziatalnosé siega 1929 r., kiedy powstato Pan-
stwowe Konserwatorium Muzyczne. Po II wojnie swiatowej przeksztalcono
go w Panstwowa Wyzsza Szkole Muzyczna.

Powstanie placowki muzealnej nie byloby mozliwe bez wieloletnich
badan Juliana Gembalskiego nad historig organéw na Slasku, zwigzanych
z pozyskiwaniem instrumentow i ich elementow podczas wizytacji rozlicz-
nych parafii. Decyzja Senatu Akademii Muzycznej Muzeum stanowi inte-
gralna czes¢ Katedry Organéw i Muzyki KoScielnej, ktora w 2012 r. posze-
rzyta obszar swojej dzialalnosci naukowej o gromadzenie i opracowywanie
dokumentéw zwiazanych z organami na Slasku. Zwienczeniem prowadzo-
nych dziatan jest stworzenie nowoczesnej bazy danych o slaskich organach
pod nazwa ,Archiwum Organologiczne”.

Omawiana publikacja to bogato ilustrowany album. Ksiazka jest dwu-
jezyczna: rownolegle w wersji polskiej i angielskiej, dodatkowo zawiera
streszczenie w jezyku niemieckim. Praca powstata dzieki dotacji finansowej
Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego jako element prac badawczych
zespolu naukowego, powolanego w ramach programu badawczego zatytu-
lowanego ,,Stworzenie Archiwum Organologicznego przy Muzeum Organow
Slaskich” (Narodowy Program Rozwoju Humanistyki). W sktad zespohu
badawczego projektu wchodza nastepujace osoby: Julian Gembalski (kie-
rownik), Marek Urbanczyk, Stanistaw Pielczyk (asystent), Marta Kogut.

W zamierzeniu autoréw publikacja jest przeznaczona dla milosnikow
organow i muzyki organowej i ma na celu przede wszystkim upowszechnie-
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nie wynikéw badan naukowych. Moze rowniez shuzyc¢ jako pomoc ,w odkry-
ciu piekna instrumentu, ktéry od kilku stuleci wspottworzyt oblicze euro-
pejskiej kultury” [s. 11].

Zrab gléwny publikacji stanowi katalog fotograficzny zbioréw, autor-
stwa wybitnego Slaskiego fotografika, Janusza Cedrowicza. We wstepnej
czeSci natomiast zawarto historie powstania placowki, przedstawiono
zadania muzeum w zakresie ochrony dziedzictwa kulturowego oraz popu-
laryzacji i upowszechnianiu wiedzy o organach w ramach ekspozycji stalej
i ekspozycji czasowych, wykladow, publikacji oraz konferencji naukowych
[s. 6]. Ekspozycja stata to okazaly zbior kilkuset eksponatéw rozmieszczo-
nych w pieciu salach. W§réd najcenniejszych wymienione zostaty barokowe
organy z Przyszowej (XVIII w.), ktére do 1959 r. znajdowaly sie w kosciele
Najswietszych Imion Jezusa i Maryi w Katowicach-Brynowie. Z tego samego
okresu pochodzi instrument z Szombierek o nazwie pozytyw, ktory zostat
uratowany i odrestaurowany przez autora pracy. Oprocz kompletnych
instrumentéw w muzeum gromadzone sg ich poszczegolne elementy Swiad-
czace o bogatej tradycji budownictwa organéw na Gérnym Slasku np. szafy
organowe zbudowane przez rybnicks firme Klimosz i Dyrszlag czy organy
firmy Schlag und Séhne.

Autor omawia kolejno elementy organow (zespol brzmieniowy, obu-
dowe zewnetrzna, prospekt) i ich konstrukcje (trakture, wiatrownice, pisz-
czatki), nastepnie koncentruje sie¢ na zagadnieniu historii organéw jako
instrumentu muzycznego i dziela techniki udoskonalanego sukcesywnie
na przestrzeni wiekow.

Wsrod innych cennych eksponatow decydujacych o brzmieniu orga-
now na uwage zastuguje zbior pieédziesieciu zbudowanych z ré6znych mate-
rialow zabytkowych piszczalek, ktore pochodza z wielu nieistniejacych juz
instrumentéw. Kazdy z nich jest dowodem kunsztu mistrzéow Slaskiego
budownictwa organowego. W tym konteksScie przywolano tez nazwiska
najwybitniejszych organmistrzéow, wsréd nich znalezli sie m.in.: Carl Volk-
mann, Johan Hawel, Carl Spiegel.

Kolejny omoéwiony w ksigzce zbioér eksponatow muzealnych to fishar-
monie, czyli instrumenty wynalezione pod koniec XVIII w., ktore pelnity
funkcje organow w kaplicach, stuzyly do ¢wiczen organistom. Wraz z wyna-
lezieniem tzw. organow elektronicznych odeszly w zapomnienie.

Oprocz instrumentéw wazna czesé zbioréw Muzeum Organéw Slaskich
stanowia wydawnictwa nutowe i dokumenty zwiazane z historia budow-
nictwa organowego, muzyka organowa i koscielna. Archiwalia i pozostale
dokumenty stanowia zaplecze naukowe Muzeum w ramach bazy ,Archi-
wum Organologiczne”.

Szczegblnie cennym nabytkiem Muzeum sa zbiory ikonograficzne,
w sktad ktorych wchodza ,fotografie organéw slaskich, dawne i wspoélcze-
sne, kopie wszelkich przekazow ikonograficznych wlacznie z rysunkami
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projektowymi” [s.10] kolekcje kalendarzy, pisma firmowe, grafiki, rysunki.
Wsrod najnowszych ekspozycji wymienia sie wystawe ,Dziedzictwo utra-
cone” przedstawiajaca archiwalne fotografie organow utraconych w zawie-
rusze Il wojny Swiatowej i zniszczonych po wojnie.

Trzon publikacji stanowi kolekcja fotografii dokumentujacych doro-
bek Muzeum Organéw Slaskich — zawiera m.in. fotografie wspomnianych
organow z Przyszowej. Pokazng czesSc¢ tego zbioru stanowi dokumentacja
wczesniejszych ekspozycji z holu glownego Akademii. Zdjecia przedsta-
wiaja m.in. poszczegdlne elementy organoéw znajdujace sie w kolejnych
salach Muzeum: piszczalki, traktury, miechy klinowe, dmuchawy orga-
nowe, wyciagi i deski rejestrowe i wiele innych detali, ktérych nazwy nie-
wiele mowia osobom niezorientowanym w poruszanej tematyce, natomiast
dla specjalistow sa cennym materiatem badawczym.

W ksiazce zamieszczono ponadto fotografie inskrypcji stanowigcych
wazne zrodlo informacji o budowniczych organéw i czasie ich powstania.
Niezwykle interesujace sa faksymile dokumentow archiwalnych: projek-
tow, listow, rachunkow, korespondencji oraz dokumentéw ikonograficz-
nych, a takze dokumentow zycia muzycznego (bogata kolekcja zawierajaca
m.in. afisze, programy festiwali, materialy prasowe). Autorzy publikacji wiele
miejsca poswiecili takze na prezentacje zbioru fisharmonii znajdujacych sie
w muzeum. Na kolejnych stronicach zostaly omowione aspekty techniczne
i konstrukcyjne organéw oraz sam mechanizm dzialania instrumentu. Zda-
niem Gembalskiego ,organy ze swa dynamiczna struktura brzmieniowsa
i architektoniczno-plastyczng sg w kazdym wypadku dzietem jednostko-
wym” [s. 151]. Wizyta w muzeum moze by¢ pomoca we wlasciwym przezywa-
niu muzyki organowej oraz stuzyc¢ ,czlowiekowi w odkrywaniu otaczajacego
go piekna i dobra, a takze doswiadczania sacrum i sensu zycia” [s. 151].

Zwienczeniem pracy jest zwiezlta historia Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego. Cenne informacje zawiera réwniez notka biograficzna
Juliana Gembalskiego, z oméwieniem nagrod i wyréznien, jakie otrzymat.

Calos¢ zamyka wykaz literatury dokumentujacej dzialalno§¢ muzeum.
Bibliografia rejestruje pozycje gléwnie z czasopism i periodykow o charak-
terze muzycznym, ogoélnospotecznym, lokalnym i uczelnianym, uwzgled-
niono m.in.: ,Ruch Muzyczny”, ,Klucz’, ,Slask”, ,Dziennik Zachodni”,
»,Goscia Niedzielnego”.

Zaprezentowana publikacja to wynik zmudnej i wytrwalej pracy Juliana
Gembalskiego. Szeroka wiedza muzyczna polaczona z pasja ochrony dzie-
dzictwa narodowego daje znakomite rezultaty. Praca ta jest dokumentacja
dokonan, a jednoczesnie poczatkiem poglebionych badan organologicznych.
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XXI Konferencja Redaktorow Gazet Akademickich

W dniach od 3 do 6 wrze$nia 2013 r. w Centrum Informacji Nauko-
wej i Bibliotece Akademickiej odbyla sie XXI. Konferencja Redaktorow
Gazet Akademickich. Zalozeniem organizatorow jest organizowanie spo-
tkania co roku w innym miejscu. Gospodarzami tegorocznej konferen-
cji byly redakcje ,Gazety Uniwersyteckiej US” (Uniwersytet Slaski) i ,UE
Forum” (Uniwersytet Ekonomiczny). Warto odnotowac, iz pierwsza Konfe-
rencja Redaktorow Gazet Akademickich odbyla si¢ rowniez w Katowicach
w 1998 r. Zorganizowala ja ,Gazeta Uniwersytecka US” pod przewodnic-
twem redaktora naczelnego — wowczas doktora, obecnie prof. dr. hab.
Dariusza Rotta.

Inauguracji XXI. Konferencji dokonali: JM Rektor Uniwersytetu Sla-
skiego prof. zw. dr hab. Wiestaw Banys, prorektor Uniwersytetu Ekono-
micznego w Katowicach dr hab. prof. UE Robert Tomanek, prorektor US
ds. umiedzynarodowienia, wspolpracy z otoczeniem i promocji dr hab.
Mirostaw Nakonieczny oraz wiceprezydent Katowic Marcin Krupa. Przed-
stawiajac projekty zmian jakie maja nastapi¢c w Katowicach, Mirostaw
Nakonieczny zwrocit szczegbélng uwage na modernizacje instytucji kultury
oraz przeobrazenia zaréwno samego miasta jak i jego wizerunku — z typowo
przemystowego w akademickie. Nastepnie Malgorzata Waga, zastepca
dyrektora CINiBA przedstawita idee powstania Centrum, jako wspélnej ini-
cjatywy dwoch uczelni.

W programie konferencji znalazty sie przygotowane przez pracownikow
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach warsztaty i szkolenia typograficzne
prezentujace nowoczesne zasady skladania i tamania gazet z uwzglednie-
niem roli okladek w pismach uczelnianych.

Dodatkowo uczestnicy mieli mozliwosé wziecia udzialu w szkoleniu
poswieconym pozyskiwaniu Srodkéw finansowych na dziatalnos¢ mediow
uczelnianych. Sporo miejsca poswiecono debacie na temat skutecznego
i atrakcyjnego promowania nauki.

Zroédlo:
http://gu.us.edu.pl/konferencja
Marta Kunicka
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Spotkanie autorskie z Wojciechem Kuczokiem

W Centrum Informacji Naukowej i Bibliotece Akademickiej 11 lipca
2013 r. zorganizowano spotkanie z Wojciechem Kuczokiem, ktérego najnowsza
ksiazka Poza Swiatlem ukazala sie w pazdzierniku 2012 r. nakladem Wydaw-
nictwa W.A.B. Dyskusja wokét powiesci to czwarte juz spotkanie w ramach
cyklu ,Slaskie czyta”, ktérego wspoétorganizatorem jest Telewizja Katowice.

W swojej najnowszej ksiazce autor zdaje sprawe z licznych wypraw, nie-
jednokrotnie odbiegajac przy tym od prostej relacji i anegdoty, przeplatajac
opowies¢ dygresjami na temat wspolczesnego podrézowania, momentami
zadumy nad cudem natury czy antropologiczna refleksja o czasie, pamieci,
pozostawaniu w ruchu.

Wojciech Kuczok jest prozaikiem, eseistg, krytykiem filmowym i sce-
narzysta. W latach 90. nalezal do grupy poetyckiej ,Na Dziko”. Od 1992 r.
publikowat swoje wiersze, opowiadania i eseje w prasie kulturalnej i literac-
kiej. Za powies¢ Gndj w 2003 r. otrzymal Paszport Polityki, a w 2004 Nagrode
Literackg NIKE oraz nagrode Krakowska Ksigzka Miesigca. Na podstawie jego
scenariusza Magdalena Piekorz wyrezyserowata film zatytutowany Pregi. Jego
kolejna powies¢ Sennos$é zostala przeniesiona na ekran przez te sama rezy-
serke. Kuczok jest ponadto autorem zbiorow opowiadan Opowiesci stychane
(1999), Szkieleciarki (2002), Widmokrag (2004) i Opowiesci przebrane (20095).

Wydane w 2010 roku Spiski. Przygody tatrzarnskie otrzymaly tytut
Ksiagzki Jesieni 2010. Pasjg autora jest... eksploracja jaskin.

Zrodto:
http:/ /www.ciniba.edu.pl/index.php?limitstart=8
Marta Kunicka

CINiBA - biblioteka bez barier

W ramach programu Aktywny Samorzad - aktywizacja zawodowa
osoby niepelnosprawnej po amputacji koriczyn/y CINiBA w dniu 24 lipca
2013 r. zorganizowala spotkanie dla przedstawicieli regionalnych i miej-
skich osrodkéw pomocy spotecznej i pomocy rodzinie. Celem spotkania
bylo m.in. zaprezentowanie oferty przygotowanej przez CINiBA dla oséb
niepelnosprawnych. Najwazniejszymi elementami tej oferty sa: specja-
listyczne oprogramowanie i wyposazenie dajace mozliwos¢ komfortowe;j
pracy z materialami bibliotecznymi mimo réznych dysfunkcji organizmu.
Eksperci PEFRON omoéwili tematyke programu Aktywny Samorzqd.

Zrodto:

http:/ /www.ciniba.edu.pl/index.php?option=com_content&view=article&id-
=647:spotkanie-ciniba-biblioteka-bez-barier&catid=69:wiadomoci&ltemid=14
Marta Kunicka
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Promocja albumu Michala Jagielly i Krzysztofa Wojnarowskiego

Biblioteka Slaska 2 wrzesnia 2013 r. zorganizowala promocje
albumu poetycko-fotograficznego TATRY. Koncert na dwdéch Michala
Jagietly i Krzysztofa Wojnarowskiego oraz wernisaz wystawy fotogra-
fii Na bezdrozach tatrzariskich Krzysztofa Wojnarowskiego, pasjonata
gor, szczegodlnie Tatr, po ktorych chodzi zaré6wno w lecie, jak i w zimie.
Michatl Jagiello cieszy si¢ natomiast od dawna opinia wspodlczesnego
mistrza poezji gorskiej

Ksigzka jest zbiorem dwudziestu pieciu wierszy tatrzanskich Michala
Jagiellty oraz pieknych fotografii Krzysztofa Wojnarowskiego. Autorzy
albumu stawiajg sobie za cel nawigzanie artystycznego dialogu pomiedzy
wierszem a obrazem, starajac sie przekazac skojarzenia, emocje, nastroje.
Konrad Pollen we wstepie napisal, ze prezentowana praca przedstawia
dorobek dwoéch poetéw, jeden jest poeta stowa, drugi obrazu.

Zrodto:
http:/ /www.bs.katowice.pl/pl/glowna/archiwum/A
Marta Kunicka

Slaska Internetowa Biblioteka Zbioréw Zabytkowych

W zwiazku z zakoniczeniem w czerwcu 2013 r. trwajacego cztery lata
projektu Slgska Internetowa Biblioteka Zbioréw Zabytkowych w ramach
dziatania I11.1. Ochrona i zachowanie dziedzictwa kulturowego o znacze-
niu ponadregionalnym w dniu 11 lipca 2013 r. Biblioteka Slaska zor-
ganizowala konferencje prasowa poswiecona temu wydarzeniu. Realiza-
cja projektu jest oceniana jako ogromy sukces, ktory udato sie osiagnac
dzieki wsparciu finansowemu Unii Europejskiej i sSrodkéw budzetowych
wojewodztwa Slaskiego. Celem projektu bylo utworzenie zasobu cennych
dziet piSmiennictwa o znaczeniu ponadregionalnym, ktore zostaly zali-
czone do Narodowego Zasobu Bibliotecznego. Zalozenia projektu prze-
widuja integracje powstalego rozwiazania ze Slaska Biblioteka Cyfrowa,
a cyfrowe publikacje SIBZZ sg prezentowane w SBC w ramach utworzonej
podkolekcji projektu.

Korzystajac z otrzymanych Srodkéw utworzono najnowoczesniejsza
pod wzgledem technologicznym w regionie pracownie, ktéra przeksztalcono
w Dzial Mediéw Cyfrowych ,Digitarium”, gdzie zdigitalizowano wiele cen-
nych inkunabultow, rekopiséw, starych drukéw, czasopism, drukoéw ulot-
nych, grafik, pocztowek, fotografii.

Zrodto:
http:/ /www.bs.katowice.pl/pl/glowna/wiecej/463
Marta Kunicka
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Konferencja Dyrektorow Bibliotek Akademickich Szko6t Polskich

W dniach 19-20 wrzesnia 2013 r. w Centrum Informacji Naukowej
i Bibliotece Akademickiej goscili delegaci dorocznego Zjazdu Konferencji
Dyrektorow Bibliotek Akademickich Szko6t Polskich. Gosci powitali: prof. dr
hab. Andrzej Kowalczyk prorektor US ds. nauki i wspétpracy z gospodarka
i prof. UE dr hab. Wojciech Dyduch prorektor UE ds. edukacji i wspolpracy
z zagranica, Ewa Dobrzynska-Lankosz, przewodniczaca Rady Wykonaw-
czej KDBASP, a takze dyrektor CINiBA prof. dr hab. Dariusz Pawelec. Ewa
Dobrzynska-Lankosz przedstawila Sprawozdanie Rady Wykonawczej za
kadencje 2009/2013, ktore stalo sie inspiracja i tematem goracej dyskus;ji.
Dyrektor Biblioteki Slaskiej, prof. zw. dr hab. Jan Malicki poswiecil swoje
wystapienie zagadnieniu koniecznosci konsolidacji Srodowiska bibliotekar-
skiego w Polsce.

W nastepnej czesci obrad przedstawiono Polska Bibliografie Naukowa
— POLON oraz system SYNAT i mozliwosci wspélpracy z nim jak réwniez
omowiono sytuacje bibliotekarzy dyplomowanych. Pozostaly czas poswie-
cony zostal na sprawy organizacyjne, w tym na wyboér Rady na nastepna
kadencje. W wydarzeniu uczestniczyli rowniez: Elzbieta Stefanczyk, Prze-
wodniczaca Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, dyrektor Biblioteki
Narodowej dr Tomasz Makowski, prof. zw. dr hab. Jan Malicki, dyrektor
Biblioteki Slaskiej i cztonek Krajowej Rady Bibliotecznej oraz dyrektorzy
bibliotek polskich uczelni.

Zrodlo:
http:/ /www.ciniba.edu.pl/index.php?limitstart=4
Marta Kunicka

Zaczytane Katowice

W potowie wrzesnia centrum Katowic zamienito sie w wielka czytelnie
— w bibliotekach, pubach pojawily sie znane osoby, ktére czytaly ksigzki.
Uczestnicy spotkania mieli mozliwos¢ postuchania dziel nominowanych do
nagrody Nike, autoréw pochodzacych ze Slaska: Anny Janko Pasja wg $w.
Hanki, Tomasza Pietrzaka Rekordy, Szczepana Twardocha Morfina. Przed-
stawiano ponadto Slgskie mity Ewy Kucharskiej i Marka Jagielskiego, Auto-
portret z tasiczkq Marty Fox, Sprawe Hermesa Henryka Wanka, Lajermana
Aleksandra Nawareckiego, Poza Swiattem Wojciecha Kuczoka, Trzy razy
tak Janusza Rudnickiego, Na szafocie Hilarego Mentla, Miedzianke. Histo-
rie znikania Filipa Springera, Gody Krzysztofa Siwczyka, Drwala Michata
Witkowskiego, Korzerica oraz Puder i pyl Zbigniewa Bialasa, a takze Piéro-
pusz Mariana Pilota.
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Ukoronowaniem akcji byl recital Zbigniewa Zamachowskiego. W restau-
racji El Mexicano goscita Marta Fox, a fragmenty jej ksiazek czytali Maria
Kempinska i Jan Malicki.

Zrodto:
http:/ /www.bs.katowice.pl/pl/glowna/wiecej/490
Marta Kunicka

Europejska Noc Literatury

21 wrzeSnia 2013 r. Wroclaw zostal Europejska Stolica Literatury.
Akcja znana w Europie od wielu lat w Polsce zostala zorganizowana po raz
pierwszy wlasnie we Wroclawiu. Zamierzeniem organizatoréw jest prezento-
wanie szerokiej publicznosci twérczosci wspoélczesnych pisarzy europejskich
z réznych krajow, w celu popularyzacji czytelnictwa oraz wzbogacenia sSwia-
domosci kulturowej, wspolnej dla wszystkich obywateli Unii Europejskie;.
Motto tegorocznej edycji brzmiato: Jedna noc — wiele doswiadczen. Projekt
zostatl zrealizowany w ramach programu Europejska Stolica Kultury 2016.
Poza Wroctawiem uczestniczyly w nim takze inne miasta europejskie: Brno,
Bukareszt, Lizbona, Praga oraz Wilno.

Motywem przewodnim Europejskiej Nocy Literatury byla podréz opisywana
w bardzo szerokim zakresie przez wielu réznych pisarzy. Przewodnikami po tej
niezwyklej podrozy literackiej byli zaréwno bohaterowie wybranych tekstow, jak
iich autorzy, czyli pisarze z dziesieciu krajow europejskich: Borislav Peki¢ z Ser-
bii, Colm T6ibin z Irlandii, David Soares z Portugalii, Harkaitz Cano z Hiszpanii,
Herkus Kuncius z Litwy, Ingo Schulze z Niemiec, Petr Sabach z Czech, Philippe
Claudel z Francji, Ylljet Alicka z Albanii, Zadie Smith z Wielkiej Brytanii.

Bardzo trafionym zamyslem organizatoréw byla zasada, ze kazdy tekst
byl czytany w innym miejscu Wroclawia i przez inna osobe. Na udziat
w imprezie zgodzito sie kilku polskich artystow, pisarzy i aktoréw, doskonale
znanych publicznosci: Bartlomiej Topa, Ewa Skibinska, Jan Miodek, Jan
Peszek, Jarostaw Obremski, L.U.C, Magdalena Kumorek, Michat Rusinek,
Michatl Witkowski, Olga Tokarczuk.

Zrodto:

http:/ /www literaturenights.eu/2013/city /wroclaw/?lang=pl, http:/ /wir-
tualnywydawca.pl/a/print/id/35138/cat/SETU.html

Izabela Jurczak

Slaski Wawrzyn Literacki 2012 wreczony

W tegorocznym Plebiscycie Czytelnikéw Biblioteki Slaskiej Ksiazka
Roku 2012 zostata Morfina Szczepana Twardocha. Swoje zwyciestwo pisarz
zawdziecza najwiekszej liczbie glosow oddanych przez czytelnikow Biblio-
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teki Slaskiej (62%). Drugie miejsce zajela ksiazka Trociny Krzysztofa Vargi
(19,5%), a trzecie — Szopka Zoski Papuzanki (7%).

Po raz 14. uroczysta gala wreczenia nagrody Slaskiego Wawrzynu Lite-
rackiego odbyla sie w Bibliotece Slaskiej. W wypelnionej po brzegi sali Par-
nassos, 26 wrzesnia 2013 r. wreczali ja dr hab. Dariusz Nowacki oraz prof.
zw. dr hab. Jan Malicki. Rozmowe z laureatem poprowadzil prof. zw. dr
hab. Krzysztof Klosinski.

Szczepan Twardoch (ur. 1979 r. ) to pisarz i publicysta, ktory bardzo
dobrze dat sie poznac polskim czytelnikom. W swym dorobku ma juz szes§¢
powiesci, w tym Wieczny Grunwald (Nagroda Literacksa im. Jozefa Mac-
kiewicza) oraz Morfina (wyrézniona juz Paszportem Polityki 2012), a takze
kilka zbiorow opowiadan.

Zrodto:

http:/ /wirtualnywydawca.pl/?a=showitem&id=349058&cat=SETU, http://
www.silesiakultura.pl/r/miasta/katowice /uroczystosc-wreczenia-
nagrody-slaski-wawrzyn-literacki-2012

Izabela Jurczak
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AKTUALNY WYKAZ CZASOPISM DOSTEPNYCH

W BIBLIOTECE GLOWNEJ AWF

IM. JERZEGO KUKUCZKI W KATOWICACH

Czasopisma zagraniczne

1.
2.

3.

o p

—
O VWO

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

Acta Physiologica

Acta Universitatis Carolinae. Kinan-
thropologica

Acta Universitatis Palackianae Olomu-
censis. Gymnica

. Aktiv Laufen
. Archives of Physical Medicine and Re-

habilitation

. Exercise and Sport Sciences Reviews
. Exercitatio Corpolis — Motus — Salus
. Fiziceskaa Kultura v Skole

. Fussballtraining

. Gait & Posture

11.
12.

International Journal of Sports Medicine
JOPERD - Journal of Physical Educa-
tion, Recreation and Dance

Journal of Science and Medicine in Sport
Journal of Sport and Tourism + on-line
Lab Times

Leichtathletik

Leichtathletiktraining

Manuelle Medizin

Marketing Science

Medicine & Science In Sports Exercise
Olympisches Feuer

Physio Active

Physio Science

24.
25.

26.
27.
28.
29.
30.

Pt Zeitschrift fur Physiotherapeuten
Research Quarterly for Exercise and
Sport

Science

Swimming World Magazine

Telesna Kultura

Teoria i Praktika Fiziceskoj Kultury
University Sports Magazine

Czasopisma polskie

I. BIBLIOTEKOZNAWSTWO. INFORMA-
CJA NAUKOWA. BIBLIOGRAFIA

NOoO O, W

II. NAUKI

. Bibliografia Bibliografii Polskich

. Bibliotekarz

. Bibliotheca Nostra

. Polska Bibliografia Bibliologiczna
. Przeglad Biblioteczny

. Rocznik Biblioteki Narodowej

. Zagadnienia Informacji Naukowej

EKONOMICZNE. ZARZADZA-

NIE. SOCJOLOGIA. PRACA. STATYSTYKA

uapSh WN =

. Auxilium Sociale Novum

. Brief

. Controlling i Rachunkowos§¢ Zarzadcza
. Czlowiek i Zdrowie

. Ekonomista
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10.
11.
12.
13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.

20.
21.

22.

23.
24.

25.

26.

27.

. Logistyka
. Marketing i Rynek
. Marketing w Praktyce

Nowe Zarzadzanie Kryzysowe w Prak-
tyce (pozycja wymiennokartkowa)
Organizacja i Kierowanie

Personel i Zarzadzanie

Praca i Nauka za Granica

Problemy Jakosci

Przeglad Organizacji

Rocznik Statystyczny Rzeczypospolitej
Polskiej

Rocznik Statystyczny Wojewodztwa
Slaskiego

Rozprawy Spoteczne

Scientific Journal. Service Management
Studia Periegetica. Zeszyty Naukowe
WWSTiZ w Poznaniu
Studia Socjologiczne
Szkolnictwo Wyzsze :
tystyczny

Turystyka (seria Informacje i Opraco-
wania Statystyczne)

Zeszyty Historyczne AWF we Wroctawiu
Zeszyty Naukowe / Akademia Finan-
s6w i Biznesu Vistula

Zeszyty Naukowe. Ekonomiczne Pro-
blemy Turystyki / US

Zeszyty Naukowe. Ekonomiczne Pro-
blemy Ustug / US

Zeszyty Naukowe MWSE w Tarnowie

informator sta-

III. NAUKA. EDUKACJA. PEDAGOGIKA.
SZKOLNICTWO

O 00

10.
11.
12.
13.

NOUhWN e

. Academia : magazyn PAN

. Akademicki Przeglad Sportowy

. Auxilium Sociale Novum

. Biuletyn Akademii Obrony Narodowej
. Chowanna

. Edukacja Ustawiczna Dorostych

Eunomia
PWSZ

miesiecznik raciborskiej

. Forum Akademickie
. Homines Hominibus. Zeszyty Nauko-

we WSPiA w Poznaniu

Nauka

Nauka i Szkolnictwo Wyzsze

Nowa Szkota

Problemy Opiekunczo-Wychowawcze

14.
15.
16.
17.
18.

19.
20.
21.
22.

Iv.

1
2.
3

4.
5

V.

Rekord : pismo AWF w Katowicach
Rocznik Pedagogiczny

Rozprawy Spoteczne

Studia Humanistyczne / AWF Krakéw
Szkolnictwo Wyzsze : informator sta-
tystyczny

Szkotla Specjalna

Swiat Nauki

Wiedza i Zycie

Zeszyty Historyczne AWF we Wroclawiu

WOJSKO. OBRONNOSC

. Bezpieczenstwo

Biuletyn Akademii Obrony Narodowej
. Nowe Zarzadzanie Kryzysowe w Prak-
tyce (pozycja wymiennokartkowa)
Przeglad Obrony Cywilnej

. Wiedza Obronna

NAUKI BIOLOGICZNE. EKOLOGIA.

ANTROPOLOGIA. BIOCHEMIA

1
2
3
4
5

VI

. Anthropological Review
. Antropomotoryka

. Aura

. Biology of Sport

. Human Movement

MEDYCYNA. HIGIENA.

REHABILITACJA

1

2.

~N O

10.
11.
12.
13.
14.

15.
16.

3
4.
5

. Acta Balneologica

Baltic Journal of Health and Physical

Activity

. Bol

Czlowiek i Zdrowie

. European Journal of Physical & He-
alth Education

. Fizjoterapia

. Fizjoterapia Polska

. Journal of Physical Education & He-
alth. Social Perspective

. Kardioprofil

Medicina Sportiva

Medicina Sportiva Practica

Medycyna Manualna

Medycyna Sportowa

Ortopedia, Traumatologia i Rehabili-

tacja

Pediatria Polska

Polski Merkuriusz Lekarski
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17.
18.

19.

20.
21.
22.
23.
24.
25.

26.
27.

28.

VII

Postepy Rehabilitacji

Praktyczna Fizjoterapia & Rehabili-
tacja

Przeglad Medyczny UR i NIL w War-
szawie

Rehabilitacja Medyczna

Rehabilitacja w Praktyce

Roczniki PZH

Sport Niepelnosprawnych

Studia Medyczne

Terapia : uzaleznienia i wspoétuzalez-
nienia

Zdrowie, Kultura Zdrowotna, Edukacja
Zeszyty Naukowe. Wychowanie Fizycz-
ne i Fizjoterapia / PO

Zyjmy Dhuzej

. WYCHOWANIE FIZYCZNE. SPORT.

KULTURA FIZYCZNA.
KULTURYSTYKA

1.
2.
3.

O 0 ~NOo Ul

10.
. Handball Polska
12.
13.
14.

15.
16.

17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.

Akademicki Przeglad Sportowy
Antropomotoryka

Baltic Journal of Health and Physical
Activity

. Biblioteczka Pitki Noznej

. Biology of Sport

. Biuletyn Sekcji Historii PTNKF

. Body Life

. Cross

. European Journal of Physical & He-

alth Education
Gory : gorski magazyn sportowy

Human Movement

IDO Movement for Culture

Jezyk : biuletyn informacyjny Stowa-
rzyszenia Olimpiady Specjalne Polska
Journal of Human Kinetics

Journal of Physical Education & He-
alth. Social Perspective

Kronika / AWF Poznan

Kultura Fizyczna

Kulturystyka i Fitness

Lekkoatleta

Magazyn Gorski

Magazyn Rowerowy

Magazyn Trenera

Medicina Sportiva

Medicina Sportiva Practica

26.
27.

Medycyna Sportowa

and Research

Pitka Nozna : tygodnik
Pitka Nozna Plus : magazyn sportowy
Pitka Nozna - Trening
Plywanie

Podlaska Kultura Fizyczna

28.
29.
30.
31.
32.
33.

34.
35.

Polska Siatkowka

Kultura Fizyczna
36.

kartkowa)
37.
38.
39.
40.

Przeglad Sportowy
Rocznik Naukowy / AWFiS Gdansk

stoku
41.
42,
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49,
50.
51.
52.
53.

SKI: magazyn dla narciarzy
Sport

Sport dla Wszystkich

Sport Niepelnosprawnych
Sport Wyczynowy

Trends in Sport Sciences

Trener

Wychowanie Fizyczne i Sport
Wychowanie Fizyczne i Zdrowotne

Katowice

Zeszyty Naukowe.
Kultury Fizycznej / US
Zeszyty Naukowe.
zyczne i Fizjoterapia / PO

54.
55.
56.

57.
58.

Zagle
Zyjmy Dhuzej

VIII. KRAJOZNAWSTWO. TURYSTYKA.
REKREACJA

. Aura

. Cross

. Folia Turistica

. Gory : gorski magazyn sportowy

. Hotelarz

U~ WN

Physical Culture and Sport. Studies

Polish Journal of Sport & Tourism /
AWF Warszawa. ZWWF Biata Podlaska

Prace Naukowe AJD w Czestochowie.
Prawo Sportowe (pozycja wymienno-

Przeglad Naukowy Kultury Fizycznej UR

Roczniki Naukowe WSWFiT w Biatym-

Rozprawy Naukowe AWF we Wroctawiu

Studia Humanistyczne / AWF Krakéow

Zdrowie, Kultura Zdrowotna, Edukacja
Zeszyty Metodyczno-Naukowe /| AWF

Prace Instytutu
Wychowanie Fi-

Zeszyty Naukowe WSKFiIT / Pruszkow
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6. Magazyn Gorski 25. Zeszyty Naukowe. Ekonomiczne Pro-
7. National Geographic Polska blemy Ustug/ US
8. Pamietnik Polskiego Towarzystwa Ta- 26. Zeszyty Naukowe. Turystyka i Rekre-
trzanskiego acja / PO

10.
11.
12.
13.

14.
15.
16.

17.
18.
19.

20.
21.
22.
23.
24.

. Physical Culture and Sport. Studies

and Research

Plaj

Problemy Turystyki i Hotelarstwa
Problemy Turystyki i Rekreacji / SGTiR
Roczniki Naukowe WSWFiIT w Biatym-
stoku

Rynek Podrézy
Rynek Turystyczny
Studia Periegetica :
WWSTiZ w Poznaniu
Sudety

Taternik

Turystyka (seria: Informacje i Opraco-
wania Statystyczne)

Turystyka i Rekreacja / AWF Warszawa
Turyzm

Wiadomosci Turystyczne

Wierchy

Zeszyty Naukowe. Ekonomiczne Pro-
blemy Turystyki / US

zeszyty naukowe

27.

28.
29.

Zeszyty Naukowe WSHIT w Czestocho-
wie

Zeszyty Naukowe WSKFiIT / Pruszkow
Zeszyty Naukowe WSTiJO w Warsza-
wie. Turystyka i Rekreacja

IX. DZIENNIKI, TYGODNIKI, MIESIECZNI-

KI -
. Dziennik Gazeta Prawna
. Polska Dziennik Zachodni

—_ =

FOOVXENOUIAWN K~

OGOLNE

Focus
Forum

. Gazeta Wyborcza

Newsweek Polska

. Polityka

. Przekroj

. Rzeczpospolita
. Uwazam Rze

. Wprost
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BAzYy DANYCH DOSTEPNE W BIBLIOTECE GLOWNEJ
AWF IM. JERZEGO KUKUCZKI W KATOWICACH

Bazy wlasne biblioteki:

PROLIB

Obejmuje calo§é¢ zbioréw zgromadzonych
w Bibliotece Gléwnej Akademii Wychowa-
nia Fizycznego.

PROMAX

Rejestruje dorobek naukowy pracowni-
kow AWF (prace zwarte, artykuly, udzial
w konferencjach naukowych) oraz prace
magisterskie i doktorskie.

PROWEB

Bibliografia Zawartosci Czasopism.
Zawiera informacje bibliograficzne o za-
wartosci wybranych tytuléow czasopism
polskich z zakresu kultury fizycznej, spor-
tu, edukacji obronnej, nauk biologiczno-
-medycznych, rehabilitacji oraz turystyki
i rekreacji.

Bazy elektroniczne dostepne w Czytelni:
SPORTS MEDICINE

Elektroniczna wersja czasopisma ,Sports
Medicine” on-line na platformie OVID.

SCOPUS

CZASOPISMA WYDAWNICTWA
& BLACKWELL

WILEY

W ramach Wirtualnej Biblioteki Nauki:
WEB OF KNOWLEDGE
WYDAWNICTWO SPRINGER

WYDAWNICTWO ELSEVIER

W ramach serwisu EBSCO:
ACADEMIC SEARCH COMPLETE
MEDLINE

SPORTDiscuss with Full Text

HOSPITALITY AND TOURISM COMPLETE
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WYKAZ KSIAZEK ZAREJESTROWANYCH
W BIBLIOTECE GLOWNEJ AWF W KATOWICACH

W III KWARTALE 2013 ROKU

Encyklopedie ogélne, informatyka, bi-
bliotekoznawstwo, bibliografie, ogdlne
podstawy wiedzy i kultury

BONEK T., SMAGA M.: Biznes na fa-
cebooku i nie tylko : praktyczny poradnik
o promocji w mediach spotecznosciowych.
Warszawa : Wolters Kluwer Polska, 2013.
Sygn.: CZYT. 339.138

Filozofia, psychologia, religia

FELDENKRAIS M.: Swiadomo$é poprzez
ruch : proste ¢wiczenia doskonalace zdro-
wie, sylwetke, wzrok, wyobraznie i Swia-
domosé siebie. Warszawa : ,Virgo”, 2012.
Sygn.: W 48188-48189; CZYT. 615.8

GRABOWSKI H.: Wyktady z metodologii
badan empirycznych : dla studentéw tury-
styki i rekreacji. Krakéw : ,Impuls”, 2013.
Sygn.: W 47914; CZYT. 167/168

PONCZEK M.: Papieze XX wieku wobec
sportu i igrzysk olimpijskich / Akademia Wy-
chowania Fizycznego im. Jerzego Kukuczki
w Katowicach. Katowice : Wydaw. AWF,
2013. Sygn.: W 47936-47938; CZYT. 796

STELTER Z.: Pelnienie r6l rodzicielskich
wobec dziecka niepetnosprawnego inte-
lektualnie. Warszawa : ,Difin”, 2013. (En-
gram / Difin). Sygn.: CZYT. 37

THOMPSON M., THOMPSON L.: Neu-
rofeedback : wprowadzenie do podsta-
wowych koncepcji psychofizjologii stoso-
wanej [ red. nauk. I. Wolska-Kontewicz,
W. Kontewicz. Wroctaw : ,Biomed Neuro-
technologie”, cop. 2012. Sygn.: W 47954;
CZYT. 159.9

Socjologia, statystyka, demografia

Futbol i cala reszta : sport w perspekty-
wie nauk spotecznych / red. nauk. R. Kos-
sakowski [i in.]. Pszczéiki : ,Orbis Exte-
rior”, 2013. Sygn.: CZYT. 796:316

Sport w mediach [/ red. nauk. M. Ja-
rosz, P. Drzewiecki, P. Platek. Warszawa :
Dom Wydaw. ,Elipsa”, 2013. Sygn.: CZYT.
796:316

Teoria i praktyka oddziatywan profilak-
tyczno-wspierajacych rozwdj o0séb z nie-
petnosprawnoscia / pod red. J. Baran,
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G. Guni. Krakéw : Oficyna Wydaw. ,Im-
puls”, 2013. Sygn.: CZYT. 376

WOJTASZYN D.: Kibice w socjalizmie :
trybuny pitkarskie w NRD : studium hi-
storyczno-spoteczne |/ Centrum Studiow
Niemieckich i Europejskich im. Willy’e-
go Brandta Uniwersytetu Wroclawskiego.
Wroctaw : Oficyna Wydaw. ,Atut” Wro-
clawskie Wydaw. Oswiatowe, 2013. (NRD
- Polityka, Spoteczenistwo, Kultura). Sygn.:
CZYT. 796.332

ZADLO-JADCZAK A.: Znowu w grze :
S$ladami Polskiej Reprezentacji Kobiet Bez-
domnych w Pitce Noznej Ulicznej. Zielonka :
yKaligrafia”, 2013. Sygn.: CZYT. 796.332

Polityka, nauki ekonomiczne, gospo-
darka, prawo, wojskowos§é

BONEK T., SMAGA M.: Biznes na fa-
cebooku i nie tylko : praktyczny poradnik
o promocji w mediach spolecznosciowych.
Warszawa : Wolters Kluwer Polska, 2013.
Sygn.: CZYT. 339.138

FUNDOWICZ S.: Prawo sportowe. Stan
prawny na 30 kwietnia 2013 r. Warsza-
wa : Wolters Kluwer Polska, 2013. Sygn.:
CZYT. 796.06

IZDEBSKI H., ZIELINSKI J.M.: Prawo
o szkolnictwie wyzszym : komentarz. Stan
prawny na 1 maja 2013 r. Warszawa : Wol-
ters Kluwer Polska, 2013. (Praktyczne Ko-
mentarze LEX). Sygn.: CZYT. 378

IZDEBSKI H., ZIELINSKI J.M.: Ustawa
o stopniach naukowych i tytule nauko-
wym : komentarz. Warszawa : Wolters Klu-
wer Polska, 2013. (Praktyczne Komentarze
LEX). Sygn.: CZYT. 378

JASLAN J., JASLAN H.: Stownik termi-
nologii prawniczej i ekonomicznej angiel-
sko-polski. Wyd. 9. Warszawa : ,Wiedza
Powszechna”, 2009. Sygn.: CZYT. 34

KARPOWICZ A.: Autor - wydawca :
poradnik prawa autorskiego. Wyd. 6 zm.
i zaktual.,, stan prawny na 1 listopada
2012 r. Warszawa : Wolters Kluwer Polska,
2012. Sygn.: CZYT. 47873

LOPEZ B.: Negocjator moje zycie
w S$wiecie porwan dla okupu. Krakow :
Znak Literanova, 2013. Sygn.: W 48114

MAJEWSKA J.: Rola samorzadu teryto-
rialnego w ksztaltowaniu funkcji turystycz-
nej gminy / Uniwersytet Ekonomiczny
w Poznaniu. Poznan : Wydaw. UE, 2012.
Sygn.: CZYT. 338.48

Odpowiedzialno$é biur podrézy a ochro-
na klientow w prawie polskim i Unii Eu-
ropejskiej / red. nauk. M. Nestorowicz.
Torun : WSB, 2013. (Monografie i Opraco-
wania Naukowe, ISSN 2082-2065 ; nr 4).
Sygn.: CZYT. 338.482/.483

OLCZYK A.: Listy reklamacyjne : jak
skutecznie pisaé listy reklamacyjne do firm
i instytucji. [Znin] : Wydaw. SRK, [2012].
Sygn.: CZYT. 33

SIEWICZ K.: Otwarty dostep do publika-
¢ji naukowych : kwestie prawne. Warsza-
wa : Wydaw. Uniw. Warszawskiego : 2012.
(Biblioteka CEON). Sygn.: CZYT. 34

SKORA W.: Inwestycje turystyczne nad
woda | Centrum Turystyki Wodnej PTTK.
Warszawa : Wydaw. PTTK ,Kraj”, 2012.
(Polskie Szlaki Wodne). Sygn.: W 48243;
CZYT. 338.48-52

WOJTASZYN D.: Kibice w socjalizmie :
trybuny pitkarskie w NRD : studium hi-
storyczno-spoteczne |/ Centrum Studiow
Niemieckich i Europejskich im. Willy’e-
go Brandta Uniwersytetu Wroclawskiego.
Wroctaw : Oficyna Wydaw. ,Atut” Wro-
clawskie Wydaw. Oswiatowe, 2013. (NRD
- Polityka, Spoteczenstwo, Kultura). Sygn.:
CZYT. 796.332
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ZYWICKA A.: Rygory prawne podejmo-
wania oraz prowadzenia dzialalnosci tu-
rystycznej w Polsce. Warszawa : ,Difin”,
2013. Sygn.: CZYT. 338.482/.483

Szkolnictwo, oSwiata, pedagogika, wy-
chowanie

IZDEBSKI H., ZIELINSKI J.M.: Prawo
o szkolnictwie wyzszym : komentarz. Stan
prawny na 1 maja 2013 r. Warszawa : Wol-
ters Kluwer Polska, 2013. (Praktyczne Ko-
mentarze LEX). Sygn.: CZYT. 378

IZDEBSKI H., ZIELINSKI J.M.: Ustawa
o stopniach naukowych i tytule nauko-
wym : komentarz. Warszawa : Wolters Klu-
wer Polska, 2013. (Praktyczne Komentarze
LEX). Sygn.: CZYT. 378

KUPISIEWICZ M.: Stownik pedagogiki
specjalnej | Akademia Pedagogiki Specjalnej
im. Marii Grzegorzewskiej. Warszawa : Wy-
daw. Nauk. PWN, 2013. Sygn.: CZYT. 376

Praktyka badan pedagogicznych | pod
red. nauk. T. Bauman. Krakéw : Oficyna
Wydaw. ,Jmpuls”, 2013. (Seminaria Meto-
dologii Pedagogiki / Polskie Towarzystwo
Pedagogiczne). Sygn.: CZYT. 37

ROMANOWSKA A.: Plan pracy dydak-
tyczno-wychowawczej dla klasy IV do au-
torskiego programu nauczania Wychowanie
fizyczne blizsze wartosciom dla klasy IV-VI
szkoty podstawowej. Ptock : ,Korepetytor” -
Marian Galczynski, 2012. Sygn.: W 48132-
48133; CZYT. 796.01

ROMANOWSKA A.: Plan pracy dydak-
tyczno-wychowawczej dla klasy V do au-
torskiego programu nauczania Wychowanie
fizyczne blizsze wartosciom dla klasy IV-VI
szkoty podstawowej. Plock : ,Korepetytor” -
Marian Gatczynski, 2013. Sygn.: W 48135-
48136; CZYT. 796.01

STELTER Z.: Petnienie rél rodzicielskich
wobec dziecka niepetnosprawnego inte-

lektualnie. Warszawa : ,Difin”, 2013. (En-
gram / Difin). Sygn.: CZYT. 37

SZWEDZKI M.: Dzieci, sport, pasja czyli
Wychowanie przez sport. L6dz : ,,Selfpubli-
ca”, [2013]. Sygn.: CZYT. 796:37

Teoria i praktyka oddziatywan profilak-
tyczno-wspierajacych rozwdj osoéb z nie-
petnosprawnoscia / pod red. J. Baran,
G. Guni. Krakéw : Oficyna Wydaw. ,Im-
puls”, 2013. Sygn.: CZYT. 376

URBANIAK-ZAJAC D., KOS E.: Badania
Jjakosciowe w pedagogice : wywiad narra-
cyjny i obiektywna hermeneutyka. Warsza-
wa : Wydaw. Nauk. PWN, 2013. (Wyklady
z Pedagogiki). Sygn.: CZYT. 37

Wyktadowca doskonaly : podrecznik
nauczyciela akademickiego / red. nauk.
A. Rozmus. Wyd. 2 rozsz. i uaktual. War-
szawa Wolters Kluwer Polska, 2013.
Sygn.: CZYT. 378

WYSOCKA E.: Diagnostyka pedago-
giczna : nowe obszary i rozwiqzania. Kra-
koéw : Oficyna Wydaw. ,Impuls”, 2013.
(Pedagogika Nauce i Praktyce). Sygn.:
CZYT. 37

WINCZEWSKI P.: Zabawy i gry ruchowe
dla dzieci poruszajqcych sie na woézkach
inwalidzkich. Kielce ,Jednoscé”, 2013.
Sygn.: W 48183-48184; CZYT. 796.1/.2

Turystyka, rekreacja, czas wolny, hote-
larstwo, etnologia

BAK I.: Statystyczna analiza aktywnosci
turystycznej senioréw w Polsce | Zachod-
niopomorski Uniwersytet Technologiczny
w Szczecinie. Szczecin : Wydaw. Uczelnia-
ne ZUT, 2013. Sygn.: CZYT. 338.48

Eksploracja przestrzeni historycznej /
red. nauk. M.K. Leniartek. Wroclaw : Wy-
daw. WSZ ,Edukacja”, 2008. (Monografie,
Prace Zbiorowe Wyzszej Szkoly Zarza-
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dzania ,Edukacja” we Wroclawiu). Sygn.:
W 48249; CZYT. 338.48-6

HALEMBA P., HARMACINSKI R.: Tury-
styka, wychowanie fizyczne i rehabilita-
cja 0s6b niepetnosprawnych / Akademia
Wychowania Fizycznego im. Jerzego Ku-
kuczki w Katowicach. Katowice : Wydaw.
AWF, 2013. Sygn.: W 48002-48010; CZYT.
338.48

HALEMBA P., MROZOWICZ K.: Zarzqg-
dzanie atrakcjami turystycznymi regionu
geograficznego aspekty organizacyjne,
marketingowe i psychologiczne | Akade-
mia Wychowania Fizycznego im. Jerzego
Kukuczki w Katowicach. Katowice : Wy-
daw. AWF, 2013. Sygn.: W 48223-48227;
CZYT. 338.486

KRUCZEK Z.: Polska : geografia atrakcji
turystycznych / [mapy S. Podlasek]. Wyd.
9 zaktual. Krakéw : ,Proksenia”, 2011.
Sygn.: W 48197; CZYT. 338.482/.483

KWILECKI K.: Turystyczne i relaksacyj-
ne formy zdrowego stylu zycia /| Goérnosla-
ska Wyzsza Szkola Handlowa im. Wojcie-
cha Korfantego. Katowice : GWSH, 2012.
Sygn.: CZYT. 613

LAMPARSKA M.: Uwarunkowania roz-
woju turystyki postindustrialnej w prze-
strzeni Gornoslgskiego Zwiqzku Metropo-
litalnego. Katowice : Wydaw. US, 2013.
(Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, ISSN 0208-6336 ; nr 2997).
Sygn.: CZYT. 338.48-6

LESZKA G.: Podstawy turystyki : pod-
recznik do nauki zawodu technik obstugi
turystycznej. Warszawa : Wydaw. Szkolne
i Pedagogiczne, 2013. Sygn.: CZYT. 338.48

MAJEWSKA J.: Rola samorzadu teryto-
rialnego w ksztattowaniu funkcji turystycz-
nej gminy / Uniwersytet Ekonomiczny
w Poznaniu. Poznan : Wydaw. UE, 2012.
Sygn.: CZYT. 338.48

MAZURKIEWICZ-PIZLO A.: Enotury-
styka jako szansa rozwoju spoteczno-eko-
nomicznego obszaréw wiejskich / Torun :
,2Dom Organizatora”, 2013. Sygn.: CZYT.
338.48-6

MAZURSKI K.R.: Geneza i przemiany
turystyki. Wyd. 2 popr. i uzup. Wroctaw :
Wydaw. WSZ ,Edukacja”, 2008. (Monogra-
fie Wyzszej Szkoly Zarzadzania ,Edukacja”
we Wroctawiu). Sygn.: W 48250; CZYT.
338.48

MIKOS VON ROHRSCHEIDT A.: Szlak
Piastowski w przebudowie : struktura, za-
rzadzanie, oferta kulturowo-turystyczna.
Krakéw : ,Proksenia”, 2013. (Monogra-
fie o Tematyce Turystycznej ; 18). Sygn.:
CZYT. 338.48-6

Ochrona S$rodowiska, krajobraz przy-
rodniczy i kulturowy Pogdrza Dynowskie-
go a rozwqj turystyki / pod red. J. Krupy.
Dynéw : ZGTPD, 2013. Sygn.: W 48246;
CZYT. 338.48-6

Odpowiedzialno$é biur podrézy a ochro-
na klientow w prawie polskim i Unii Eu-
ropejskiej / red. nauk. M. Nestorowicz.
Torun : WSB, 2013. (Monografie i Opraco-
wania Naukowe, ISSN 2082-2065 ; nr 4).
Sygn.: CZYT. 338.482/.483

PIOTROWSKI J.P.: Polskie Towarzystwo
Turystyczno-Krajoznawcze w latach 1950-
1989. Warszawa : Wydaw. PTTK ,Kraj”,
2012. Sygn.: CZYT. 338.48-52

Problematyka deregulacji zawodu pilota
wycieczek i przewodnika turystycznego :
[materialy z VIII Forum Pilotazu i Przewod-
nictwa/ / pod red. Z. Kruczka. Krakéw :
»Proksenia”, 2013. (Monografie o Tematyce
Turystycznej ; 17). Sygn.: CZYT. 338.486

Rynek ustug turystycznych / pod red.
M. Jalinika, R. Ziétkowskiego. Bialystok :
Oficyna Wydaw. Politech. Bialostockiej,
2012. Sygn.: CZYT. 338.48



Nowosc1 w ZBIORACH

203

SKORA W.: Inwestycje turystyczne nad
wodq / Centrum Turystyki Wodnej PTTK.
Warszawa : Wydaw. PTTK ,Kraj”, 2012.
(Polskie Szlaki Wodne). Sygn.: W 48243;
CZYT. 338.48-52

SZYMANSKA E.: Procesy innowacyj-
ne przedsiebiorstw Swiadczacych ustugi
w zakresie organizacji imprez turystycz-
nych. Bialystok : Oficyna Wydaw. Poli-
techniki Biatostockiej, 2013. (Rozprawy
Naukowe. Biblioteka Ekonomii). Sygn.:
CZYT. 338.486

SWIATEK P., SZARO B.: Paragon z po-
drézy : poradnik taniego podrézowania. Gli-
wice : Helion, cop. 2012. Sygn.: CZYT. 91

Turystyka i ekologia - rozbudzanie po-
trzeb poznawczych i Swiadomosci spote-
czeristwa / pod red. B. Wéjtowicz ; Wyz-
sza Szkola Umiejetnosci im. Stanistawa
Staszica w Kielcach. Kielce : WSU, 2009.
Sygn.: CZYT. 338.48

Turystyka i rekreacja w promocji zdrowia :
monografia / red. nauk. J. Mogila-Lisowska,
D. Nowak, E. Czarniecka-Skubina ; [Wyzsza
Szkota Hotelarstwa, Gastronomii i Turystyki
w Warszawie]. Warszawa : WSHGIT, 2011.
Sygn.: CZYT. 338.48

Turystyka na obszarach miejskich
uwarunkowania rozwoju, narzedzia pro-
mocji / red. nauk. T. Zabinska. Katowice :
Wydaw. UE, 2012. (Studia Ekonomiczne :
zeszyty naukowe wydziatowe Uniwersytetu
Ekonomicznego w Katowicach, ISSN 2083-
8611 ; 119). Sygn.: CZYT. 338.48

Turystyka na obszarach przyrodniczo
cennych / pod red. M. Jalinika. Bialystok :
Oficyna Wydaw. Politech. Biatostockiej,
2010. Sygn.: CZYT. 338.48-6

ZYWICKA A.: Rygory prawne podejmo-
wania oraz prowadzenia dziatalnosci tu-
rystycznej w Polsce. Warszawa : ,Difin”,
2013. Sygn.: CZYT. 338.482/.483

Matematyka, nauki przyrodnicze i bio-
logiczne

MALEWSKI K.: Przyroda : materialy do
éwiczen dla studentéow wychowania fizycz-
nego realizujacych dodatkowa specjalnosé
nauczycielskq w zakresie nauczania przy-
rody |/ Akademia Wychowania Fizyczne-
go im. Jerzego Kukuczki w Katowicach.
Katowice : Wydaw. AWF, 2013. Sygn.:
W 48220-48221; CZYT. 57

Ochrona S$rodowiska, krajobraz przy-
rodniczy i kulturowy Pogdérza Dynowskie-
go a rozwdj turystyki / pod red. J. Krupy.
Dynéw : ZGTPD, 2013. Sygn.: W 48246;
CZYT. 338.48-6

Turystyka i ekologia - rozbudzanie po-
trzeb poznawczych i Swiadomosci spote-
czenistwa | pod red. B. Woéjtowicz ; Wyz-
sza Szkola Umiejetnosci im. Stanistawa
Staszica w Kielcach. Kielce : WSU, 2009.
Sygn.: CZYT. 338.48

TYMOCZKO J.L., BERG J.M., STRY-
ER L.: Biochemia : krétki kurs. Warsza-
wa : Wydaw. Nauk. PWN, 2013. Sygn.:
W 48087; CZYT. 577

WOLANSKI N.: Rozwédj biologiczny czto-
wieka : podstawy auksologii, gerontologii
i promocji zdrowia. Wyd. 8 zm. Warsza-
wa : Wydaw. Nauk. PWN, 2012. Sygn.:
W 47897-47939; CZYT. 612

Medycyna

Aktywna rehabilitacja : zwiekszanie sa-
modzielnosci i niezaleznosci zyciowej 0séb
po urazie rdzenia kregowego |/ red. nauk.
T. Tasiemski. Warszawa : ,Jeden Swiat”,
2012. Sygn.: CZYT. 615.8

BOROWICZ A.M., WIECZOROWSKA-
-TOBIS K.: Fizjoterapia w geriatrii : atlas
éwiczeni / patr. meryt. Komitet Rehabilita-
cji, Kultury Fizycznej i Integracji Spotecz-
nej PAN. Warszawa : Wydaw. Lekarskie
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PZWL, cop. 2013. Sygn.: W 48100-48103;
CZYT. 615.8

Béle kregostupa i ich leczenie | pod red.
W. Koszewskiego. Wyd. 2. Poznan : ,Ter-
media” Wydaw. Medyczne, 2012. Sygn.:
W 48051; CZYT. 616.7

Bezpieczeristwo i higiena na krytych
plywalniach : intencje, dzialania, efekty /
red. G. Kosiba. Krakéw : ,InAltum”, 2013.
Sygn.: CZYT. 797.1/.2

CAMPIGNION P.: Laricuchy miesniowe
i stawowe : metoda G.D.S. : ujecie biome-
chaniczne. T. 1, Pojecia podstawowe /[ [il.
G. Denys-Struyf i P. Campignion]. [Bia-
le Blota] : ,Versus Medicus” Skrzypek,
Ciechomski, 2012. Sygn.: W 48139/T.1-
-48140/T.1; CZYT. 615.8

FELDENKRAIS M.: Swiadomo$é poprzez
ruch : proste ¢wiczenia doskonalace zdro-
wie, sylwetke, wzrok, wyobraznie i swia-
domosé siebie. Warszawa : ,Virgo”, 2012.
Sygn.: W 48188-48189; CZYT. 615.8

FEUERSTEIN G., PAYNE L.: Joga dla
bystrzakoéw. Gliwice : ,Helion”, cop. 2013.
(Dla Bystrzakow). Sygn.: W 47884-47885;
CZYT. 613

Fizjoterapia w chorobach wewnetrz-
nych / red. nauk. A. Barinow-Wojewodzki ;
[aut. A. Barinow-Wojewddzki i in.] ; Komi-
tet Rehabilitacji, Kultury Fizycznej i In-
tegracji Spotecznej PAN. Warszawa : Wy-
daw. Lekarskie PZWL ; cop. 2013. Sygn.:
W 47840-47842; CZYT. 615.8

Figjoterapia w reumatologii / red. nauk.
K. Ksiezopolska-Orlowska ; [aut. T. Cichoc-
ki i in.] ; patr. meryt. Komitet Rehabilitacji,
Kultury Fizycznej i Integracji Spolecznej PAN.
Warszawa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop.
2013. Sygn.: W 48105-48109; CZYT. 615.8

GILCHRIST R.: Podstawy terapii czasz-
kowo-krzyzowej :@ ujecie biodynamiczne.

Warszawa : ,,Virgo”, 2013. Sygn.: W 47973;
CZYT. 615.8

HALEMBA P., HARMACINSKI R.: Tury-
styka, wychowanie fizyczne i rehabilita-
cja 0s6b niepetnosprawnych | Akademia
Wychowania Fizycznego im. Jerzego Ku-
kuczki w Katowicach. Katowice : Wydaw.
AWF, 2013. Sygn.: W 48002-48010; CZYT.
338.48

HOLLIS M.: Masaz terapeutyczny /[
red. E. Jones. Wyd. pol. / pod red. A. Po-
zowskiego. Wroctaw : Goérnicki Wydaw.
Medyczne, 2012. Sygn.: W 48044-48046;
CZYT. 615.8

KOCHANSKI M.: Techniki masazu lecz-
niczego. Ostrowiec Swietokrzyski : ,Mark-
med Rehabilitacja”, 2012. Sygn.: W 48032-
48033; CZYT. 615.8

KROL P.: Radialna i zogniskowana fala
uderzeniowa w terapii tokcia tenisisty, tok-
cia golfisty i objawowej ostrogi pietowej /
Akademia Wychowania Fizycznego im.
Jerzego Kukuczki w Katowicach. Katowi-
ce : Wydaw. AWF, 2013. Sygn.: W 47825-
47828; CZYT. 615.8

KWILECKI K.: Turystyczne i relaksacyj-
ne formy zdrowego stylu zycia / Gornosla-
ska Wyzsza Szkota Handlowa im. Wojcie-
cha Korfantego. Katowice : GWSH, 2012.
Sygn.: CZYT. 613

MIKA T.: Fizykoterapia. Wyd. 4 uzup.,
dodr. Warszawa : Wydaw. Lekarskie PZWL,
cop. 2006. Sygn.: W 47846-47847; CZYT.
615.8

Modern nutrition in health and disease /
eds. A.C. Ross [i in]. 11th ed. Philadel-
phia : Lippincott Williams & Wilkins, cop.
2014. Sygn.: W 47953

NOWAKOWSKI A.: Deformacje krego-
stupa : skolioza i kifoza. Poznan : ,Exem-
plum”, 2009. Sygn.: W 48203; CZYT. 616.7
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Paradygmaty wspodtczesnej kultury fi-
zycznej i zdrowotnej / pod red. A Kazmier-
czaka, A Maszorek-Szymala, J Kowalskiej.
Lodz : Wydaw. Uniw. Loédzkiego, 2011.
Sygn.: CZYT. 796

Procedury zabiegowe [ red. nauk.
T. Nutbeam, R. Daniels ; rozdz. 2 i 3 przy-
pisami prawnymi opatrzyta K. Kierus-Jan-
kowska. Warszawa : Wydaw. Lekarskie
PZWL, 2012. Sygn.: CZYT. 616

RAKOWSKI A.: Terapia manualna holi-
styczna. T. 1. Poznan ; Sierostaw : ,Cen-
trum Terapii Manualnej”, 2011. Sygn.:
CZYT. 615.8

Rehabilitacja w chorobach dzieci i mio-
dziezy : diagnostyka funkcjonalna, progra-
mowanie rehabilitacji, metody leczenia fi-
zjoterapeutycznego : praca zbiorowa | red.
nauk. I. Maciag-Tymecka. Warszawa : Wy-
daw. Lekarskie PZWL, cop. 2012. Sygn.:
W 47865-47867; CZYT. 615.8

SCHELL E., LORENZ K.: Plecy i kark :
jak tagodzié, leczyé i zapobiegaé dolegliwo-
Sciom. Warszawa : ,Medyk”, 2007. Sygn.:
W 48163; CZYT. 615.8

STRAUSS [.: Hipoterapia : fizjoterapia
na koniu i przy koniu. Krakéw : Fund. Hipo-
terapia Na Rzecz Rehabilitacji Dzieci Nie-
petnosprawnych, 2012. Sygn.: W 48017;
CZYT. 615.8

SUROWINSKA J.: Metoda Vojty : prak-
tyczny poradnik dla rodzicow. Warsza-
wa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop. 2013.
Sygn.: W 48111-48113; CZYT. 615.8

SZYMANSKI A.: Kregostup i stawy :
test na ruchomo$é stawdw, Cwiczenia
gimnastyczne, masaze, terapia w dolegli-
wosciach stawoéw i kregostupa. Wyd. 2.
Ossa : ,Dom na Wsi”, 2013. (Hity Medy-
cyny Naturalnej). Sygn.: W 48157-48158;
CZYT. 615.8

Terapia niewydolnosci serca | pod red.
J. Drozdza ; [zesp. aut. D. Balczewska
iin.]. Wyd. 2 zaktual. Poznan : ,Termedia”
Wydaw. Medyczne, 2012. Sygn.: CZYT.
616.1

THOMPSON M., THOMPSON L.: Neu-
rofeedback : wprowadzenie do podsta-
wowych koncepcji psychofizjologii stoso-
wanej / red. nauk. I. Wolska-Kontewicz,
W. Kontewicz. Wroctaw : ,Biomed Neuro-
technologie”, cop. 2012. Sygn.: W 47954;
CZYT. 159.9

Turystyka i rekreacja w promocji zdro-
wia : monografia / red. nauk. J. Mogila-
-Lisowska, D. Nowak, E. Czarniecka-
-Skubina ; [Wyzsza Szkola Hotelarstwa,
Gastronomii i Turystyki w Warszawie].
Warszawa : WSHGIT, 2011. Sygn.: CZYT.
338.48

Wady serca. T. 1/ red. nauk. T. Hry-
niewiecki, Z. Gasior, W. Ruzyllo ; [aut.
E. Abramczuk i in.]. Warszawa : ,Medical
Tribune Polska”, 2013. Sygn.: CZYT. 616.1

Wady serca. T. 2/ red. nauk. T. Hrynie-
wiecki, Z. Gasior, W. Ruzytlo ; [aut. J. Bial-
kowski i in.]. Warszawa : ,Medical Tribune
Polska”, 2013. Sygn.: CZYT. 616.1

WIERZBICKI J.: Podstawy masazu.
Krakow JPetrus”, cop. 2013. Sygn.:
W 47894-47895; CZYT. 615.8

WOLANSKI N.: Rozwédj biologiczny czto-
wieka : podstawy auksologii, gerontologii
i promocji zdrowia. Wyd. 8 zm. Warsza-
wa : Wydaw. Nauk. PWN, 2012. Sygn.:
W 47897-47939; CZYT. 612

WOYCIECHOWSKA J.: Sobie Moc czyli
Rehabilitacja wielowymiarowa w stward-
nieniu rozsianym przewodnik dla
0s6b z SM. Wyd. 2 uzup. Tarnéw : ,Bel-
-Druk” & Krzysztof Borowiec, 2004. Sygn.:
W 48205; CZYT. 616.8
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Organizacja i zarzadzanie

BUGDOL M., JEDYNAK P.: Wspétcze-
sne systemy zarzadzania : jako$é, bezpie-
czenstwo, ryzyko. Gliwice : ,Helion”, 2012.
(Onepress Exclusive). Sygn.: W 48149-
48150; CZYT. 005

CEWINSKA J.: Zarzaqdzanie zasobami
ludzkimi w klubach sportowych non-profit
w Polsce. L.6dz : Wydaw. Uniw. Lodzkiego,
2013. Sygn.: CZYT. 796.06

ELKIN P.M.: Planowanie i strategie biz-
nesowe. Wyd. 2. Warszawa : Wolters Klu-
wer Polska, 2013. (Biznes). Sygn.: CZYT.
005

GRAJEWSKI P.: Procesowe zarzqdza-
nie organizacja. Warszawa : Polskie Wy-
daw. Ekonomiczne, 2012. Sygn.: CZYT.
658/659

STARR J.: Podrecznik coachingu
sprawdzone techniki treningu personal-
nego. Warszawa : Wolters Kluwer Polska,
2011. (HR). Sygn.: CZYT. 005

SZYMANSKA E.: Procesy innowacyj-
ne przedsiebiorstw Swiadczqcych ustugi
w zakresie organizacji imprez turystycz-
nych. Bialystok : Oficyna Wydaw. Poli-
techniki Bialostockiej, 2013. (Rozprawy
Naukowe. Biblioteka Ekonomii). Sygn.:
CZYT. 338.486

SKRZYPEK E., HOFMAN M.: Zarzqdza-
nie procesami w przedsiebiorstwie : identy-
fikowanie, pomiar, usprawnianie. Warsza-
wa : Wolters Kluwer Polska, 2010. Sygn.:
W 47879; CZYT. 658/659

WAWAK S.: Zarzaqdzanie jakoSciq : pod-
stawy, systemy i narzedzia. Gliwice : ,He-
lion”, 2011. (Onepress Exclusive). Sygn.:
W 48152-48153; CZYT. 005

Nauki techniczne, rolnictwo

LEIN M.: Stadion Wroctaw : nieopo-
wiedziana historia. Gdynia : ,Novae Res
- Wydaw. Innowacyjne”, cop. 2013. Sygn.:
CZYT. 796.332

Sport

AUCLAIR P.: Cantona : buntownik, kto-
ry zostatl krélem. Warszawa : ,Anakonda”,
2013. (Gwiazdy Sportu). Sygn.: CZYT.
796.332

BARANOWSKI K.: Samotny zeglarz.
Wyd. 2. Warszawa ; Baniocha : Fund.
Szkota pod Zaglami Krzysztofa Baranow-
skiego, 2011. (Biblioteka Szkoly pod Za-
glami ; 6). Sygn.: CZYT. 797.1/.2

Bezpieczeristwo i higiena na krytych
plywalniach : intencje, dziatania, efekty /
red. G. Kosiba. Krakéw : ,InAltum”, 2013.
Sygn.: CZYT. 797.1/.2

BIALEK U., MIKOLAJCZYK W.: Autorski
program wychowania fizycznego ,Magia
Sportu” : II etap edukacyjny : klasy 4-6.
Wroctaw : [b.w., 2013?]. (Wroctaw : KARO
Zakl. Ustug Poligr. Roman Dembinski, Ar-
tur Dembinski). Sygn.: W 48042; CZYT.
796.01

Bogdan Tuszyriski. [Warszawa] : Fund.
Dobrej Ksiazki, [2013]. Sygn.: W 48012;
CZYT. 796(091)

BOLT U.: Usain Bolt : 9.58 : [autobio-
grafia najszybszego czlowieka na Swie-
cie]. Krakow : Sine Qua Non, 2013. Sygn.:
W 48098; CZYT. 796.42/.43

CABAN E.: Windsurfing / [zdj. E. Ca-
ban, W. Kozlowski]. Warszawa : Oficyna
Wydaw. ,Alma-Press”, cop. 2013. (Ksiaz-
ki dla Zeglarzy). Sygn.: W 47911; CZYT.
797.1/.2
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CEWINSKA J.: Zarzaqdzanie zasobami
ludzkimi w klubach sportowych non-profit
w Polsce. L.6dz : Wydaw. Uniw. Lodzkiego,
2013. Sygn.: CZYT. 796.06

CODE K.: Przyspieszenie. [T. 1]. Zie-
lonka : ,Buk Rower”, 2008. Sygn.: CZYT.
796.6/.7

CODE K.: Przyspieszenie. [T.| 2, Pod-
stawy zaawansowanych technik jazdy mo-
tocyklem. Zielonka : ,Buk Rower”, 2011.
Sygn.: CZYT. 796.6/.7

CUBEIRO J.C., GALLARDO L.: Mourin-
ho vs. Guardiola. Krakéw : ,Sine Qua Non”,
2013. Sygn.: W 48160; CZYT. 796.332

CWIAKALA T.: Borussia Dortmund.
Warszawa : Grupa Wydaw. Foksal - Buch-
mann, cop. 2013. (Giganci Futbolu). Sygn.:
W 47956; CZYT. 796.332

CWIAKALA T.: FC Barcelona. Warszawa :
Grupa Wydaw. Foksal - Buchmann, cop.
2013. (Giganci Futbolu). Sygn.: W 47960;
CZYT. 796.332

DEGELMANN R.: Motocross i offroad :
terenowa jazda motocyklem / [tekst i zdj.]
R. Degelmann|. Warszawa : ,RM”, 2012.
Sygn.: CZYT. 796.6/.7

DELAVIER F., GUNDILL M.: Mie$nie
brzucha : atlas ¢wiczeni. Wyd. 1 pol. /red.
nauk. T. Stefaniak, R. Jasinski. Warsza-
wa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop. 2013.
Sygn.: W 47852-47854; CZYT. 796.8

DOBRUSZEK W.: Leszczyriskie zuzlowe
ABC : 75 lat sportu zuzlowego w Lesznie.
Leszno : Firma Wydaw. ,Danuta”, 2013.
Sygn.: CZYT. 796.6/.7

DOBRUSZEK W.: Zuzlowy leksykon li-
gowy. T. 1, (1948-1955). Leszno : Firma
Wydaw. ,Danuta”, 2012. Sygn.: CZYT.
796.6/.7

DOBRUSZEK W.: Zuzlowy leksykon li-
gowy. T. 2, (1956-1959). Leszno : Firma
Wydaw. ,Danuta”, 2012. Sygn.: CZYT.
796.6/.7

DOBRUSZEK W.: Zuzlowy leksykon li-
gowy. T. 3, (1959-1962). Leszno : Firma
Wydaw. ,Danuta”, 2013. Sygn.: CZYT.
796.6/.7

DOLEGLO N.: Lewy : sylwetka pitkarza.
Krakow : Wydaw. Otwarte, 2013. Sygn.:
W 47887; CZYT. 796.332

90 lat polskiego sportu ptywackiego
1922-2012 historia Mistrzostw Polski
1922-2012 - giéwnych (basen 50 m) /
oprac. A.W. Parczewski ; wspolpr. H. Ku-
rzynski [i in.]. Warszawa ; Zamo§¢ : Polski
Zwiazek Plywacki, 2012. Sygn.: W 47993;
CZYT. 797.1/.2

FINN A.: Dogonié¢ Kenijczykéw : sekrety
najszybszych ludzi na swiecie. L6dz : ,Ga-
laktyka”, 2012. Sygn.: CZYT. 796.42/.43

FRIEBE D.: Eddy Merckx Kanibal. Kra-
koéw : ,Veni Vidi Vici”, 2013. Sygn.: CZYT.
796.6/.7

FUNDOWICZ S.: Prawo sportowe. Stan
prawny na 30 kwietnia 2013 r. Warsza-
wa : Wolters Kluwer Polska, 2013. Sygn.:
CZYT. 796.06

Futbol i cala reszta : sport w perspekty-
wie nauk spotecznych / red. nauk. R. Kos-
sakowski [i in.]. Pszczolki : ,Orbis Exte-
rior”, 2013. Sygn.: CZYT. 796:316

GALLOWAY J.: Maraton : trening me-
toda Gallowaya. Gliwice : ,Helion,, cop.
2012. Sygn.: W 47889; CZYT. 796.42/.43

GARCIA-CARPINTERO P.: Sergio Ra-
mos : obrorica nie do przejScia. Bielsko-
-Biata : ,Pascal”, 2013. Sygn.: W 48171;
CZYT. 796.332



208

BiBLioTEKA AWF w KATOWICACH. MATERIALY. ZBIORY. WYDARZENIA

GAWKOWSKI R.: Futbol dawnej War-
szawy. Warszawa : Wydaw. Uniw. War-
szawskiego, 2013. Sygn.: CZYT. 796.332

GLICA S.: Od 1824 roku : opowie$é
o tédzkim sporcie. £.6dz : Muzeum Miasta
Lodzi, 2013. Sygn.: CZYT. 796(091)

GORSKA L., WIECH A.S.: Zapomniana
Olimpijka : Julia Wojciechowska-Senftle-
ben (1915-1986) / Muzeum i Archiwum
Szkolne przy I Liceum Ogélnoksztalcacym
im. Krola Wtadystawa Jagielty w Debicy.
Glogéw Matopolski : bukasz Kleska, 2012.
Sygn.: CZYT. 796.41

GRZEGORCZYK B., KORPAK L., PLICH-
CINSKA M.: WF (nie tylko) dla dziewczqt :
pitki Body Ball, laski gimnastyczne, tasmy
Thera Band, gimnastyka artystyczna. War-
szawa : Dr Josef Raabe Spotka Wydaw.,
2013. (Raabe - Zajrzyj i Znajdz). Sygn.:
W 48178-48179; CZYT. 796.41

HALEMBA P., HARMACINSKI R.: Tury-
styka, wychowanie fizyczne i rehabilitacja
0s6b niepetnosprawnych | Akademia Wy-
chowania Fizycznego im. Jerzego Kukucz-
ki w Katowicach. Katowice : Wydaw. AWF,
2013. Sygn.: W 48002-48010; CZYT. 338.48

HATZFELD J.: Ostatni wys$cig. Wolo-
wiec : Wydaw. Czarne, 2013. (Proza Swia-
ta). Sygn.: W 47969

HINCE C.: Pitkarski AZS : historia, mecze
i pitkarze AZS AWF Biata Podlaska w latach
1974-1996. Siedlce : Piotr Tolwinski Pano-
ramix, 2013. Sygn.: CZYT. 796.332

Historia finatéw lekkoatletycznych Mi-
strzostw Polski 1922-2011 : konkurencje
kobiece / H. Kurzynski [i in.] ; Komisja
Statystyczna PZLA. Bydgoszcz : Kujawsko-
-Pomorski Zwiazek Lekkiej Atletyki, 2011.
Sygn.: CZYT. 796.42/.43

Historia sportu w Kielcach do 1990
roku / scen. A. Pawlowski, B. Tambor ;

zdj. K. Bienkowska [i in.] ; Muzeum Histo-
rii Kielc. Kielce : Muzeum Historii Kielc,
[2012]. Sygn.: CZYT. 796(091)

JUSZCZAK G.; STEPINSKI M.: Pitka
nozna halowa (futsal) dla poczatkujacych.
Wroctaw ; Dtugoleka : MWW Mirostaw Ma-
toga, 2013. Sygn.: W 48040/+CD; CZYT.
796.332

KACKA W.: Pole Dance : taniec na rurze,
jakiego nie znacie... Lublin : ,Episteme”,
2013. Sygn.: W 48092; CZYT. 793/794

KITA A.: Uczniowski Klub Sportowy
»Gol” Czestochowa : geneza i rozwdj ko-
biecej druzyny pitkarskiej (1996-2008) /
Muzeum Czestochowskie. Czestochowa :
Muzeum Czestochowskie, 2009. Sygn.:
W 47990; CZYT. 796.332

KROLIKIEWICZ A.: Olimpijska szarza /
wstepem opatrzyta K. Krélikiewicz-Harasi-
mowicz. Krakéw : Oficyna Wydaw. ,Osto-
ja” Marek P. Krzemien & Syn, [ok. 1992].
Sygn.: CZYT. 798

KRYSTEK D.: 100-lecie Klubu Sporto-
wego ,Polonia 1912” Leszno / [aut. tek-
stu D. Krystek ; pod kier. J. Gaja]. Lesz-
no : [Urzad Miasta], 2012. Sygn.: CZYT.
796(091)

KUBA L., PARUZEL-DYJA M.: Fitness -
nowoczesne formy gimnastyki : podstawy
teoretyczne : podrecznik dla instruktorow,
studentéow i nauczycieli wychowania fi-
zycznego /| Akademia Wychowania Fizycz-
nego im. Jerzego Kukuczki w Katowicach.
Wyd. 2. Katowice : Wydaw. AWF, 2013.
Sygn.: W 47916-47929; CZYT. 796.41

LEIN M.: Stadion Wroctaw : nieopo-
wiedziana historia. Gdynia : ,Novae Res
- Wydaw. Innowacyjne”, cop. 2013. Sygn.:
CZYT. 796.332

LEWANDOWSKI R., ZAWIOLA W.: Po-
gromca Realu : moja prawdziwa historia.
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Warszawa G+J GrunertJahr Polska,
cop. 2013. (Ksiazki G+J). Sygn.: W 47978;
CZYT. 796.332

LOEB S.: M¢j styl jazdy. Krakéw : Sine
Qua Non, 2013. Sygn.: CZYT. 796.6/.7

LOPES B., MCCORMACK L.: Jazda ro-
werem gérskim. Wyd. 2. [Zielonka] : ,Buk
Rower”, cop. 2013. Sygn.: W 47963; CZYT.
796.6/.7

MCENROE P., BODO P.: Tenis dla by-
strzakéw. Gliwice : ,Helion”, cop. 2008.
(Dla Bystrzakéw). Sygn.: W 47904; CZYT.
796.3

MECNER K.: Siatkarskie puchary. Ka-
towice : Krzysztof Mecner Oficyna Wydaw-
niczo-Ustugowa ,Mecner-Media”, [2013].
Sygn.: CZYT. 796.325

MIKOLAJEC K.: Kumulatywny i ostatecz-
ny efekt treningu funkcjonalnego u koszyka-
rzy na wysokim poziomie zaawansowania
sportowego |/ Akademia Wychowania Fi-
zycznego im. Jerzego Kukuczki w Katowi-
cach. Katowice : Wydaw. AWF, 2013. Sygn.:
W 47931-47934; CZYT. 796.323

NAGLAK Z.: Trenowanie gracza na spe-
cjalnym etapie |/ Akademia Wychowania
Fizycznego we Wroctawiu. Wroctaw : Wy-
daw. AWF, 2013. Sygn.: W 48030; CZYT.
796.3

NOWAKOWSKI M.: Okragly przekret.
Warszawa »<Anakonda”, 2013. Sygn.:
W 47968

OKONSKI M.: Futbol jest okrutny. Woto-
wiec : Wydaw. Czarne, 2013. Sygn.: CZYT.
796.332

OLKIEWICZ J.: Manchester United.
Warszawa : Grupa Wydaw. Foksal - Buch-
mann, 2013. (Giganci Futbolu). Sygn.:
W 48146; CZYT. 796.332

OLKIEWICZ J.: Real Madryt. Warsza-
wa : Grupa Wydaw. Foksal - Buchmann,
cop. 2013. (Giganci Futbolu). Sygn.:
W 48231; CZYT. 796.332

OLKOWICZ L., WOLOSIK P.: Robert
Lewandowski : narodziny gwiazdy. War-
szawa : Ringier Axel Springer Polska,
2013. (Gwiazdy Sportu / Przeglad Spor-
towy, ; nr 1/2013). Sygn.: W 47995;
CZYT. 796.332

PAALMAN A.: Jezdziectwo : skoki przez
przeszkody. £6dz : ,Galaktyka”, cop. 2011.
Sygn.: CZYT. 798

PARADA W.: Futbol po szczecirisku.
Szczecin »,Kurier-Press”, 2012. Sygn.:
CZYT. 796.332

PARADA W.: Klubowe rywalizacje Pogo-
ni. Szczecin : ,Kurier-Press”, 2013. Sygn.:
CZYT. 796.332

PARADA W.: Olimpijskie wspomnienia.
Szczecin »,Kurier-Press”, 2012. Sygn.:
CZYT. 796.032

Paradygmaty wspéblczesnej  kultury
fizycznej i zdrowotnej / pod red. A. Kaz-
mierczaka, A. Maszorek-Szymala, J. Ko-
walskiej. Lodz : Wydaw. Uniw. Lédzkiego,
2011. Sygn.: CZYT. 796

Polski golf / [red. E. Panas, W. Pijanow-
ski ; wspotpr. red. M. Kowalewska i in. ;
zdj. B. Chelmecki i in.]. Warszawa : Mu-
zeum Sportu i Turystyki : Stow. Klub Gol-
fowy First Warsaw Golf and Country Club,
2013. Sygn.: CZYT. 796.3

PONCZEK M.: Papieze XX wieku wobec
sportu i igrzysk olimpijskich /| Akademia Wy-
chowania Fizycznego im. Jerzego Kukuczki
w Katowicach. Katowice : Wydaw. AWF,
2013. Sygn.: W 47936-47938; CZYT. 796

POPEK P.: Futbolowe Lomianki : 80. lat
sportu w Lomiankach 1933-2013. War-
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szawa : Stow. SportowaHistoria.Pl, 2013.
Sygn.: CZYT. 796.332

Przepisy gry w pitke nozng 2012/2013 /
[oprac. zesp6t Z. Przesmycki i in. ; Fede-
ration Internationale de Football Associa-
tion, International Football Association
Board (IFAB), Polski Zwigzek Pitki Noznej].
Warszawa : [PZPN], 2012. Sygn.: CZYT.
796.332

PUJSZO R.: Sportowcy wyczynowi Uni-
wersytetu Kazimierza Wielkiego. Bydgoszcz :
Wydaw. UKW, 2011. Sygn.: CZYT. 796(091)

REGAS L.: Potega Barcelony : co dalej,
gdy zdobyto sie wszystko / post. do wyd.
pol. R. Stec. Bielsko-Biala : ,Pascal”, 2013.
Sygn.: W 47975; CZYT. 796.332

RODMAN D., ISENHOUR J.: Powinie-
nem byé juz martwy. Krakoéw : ,Sine Qua
Non”, 2013. Sygn.: CZYT. 796.323

ROMANOWSKA A.: Plan pracy dydak-
tyczno-wychowawczej dla klasy IV do au-
torskiego programu nauczania Wychowa-
nie fizyczne blizsze wartosciom dla klasy
IV-VI szkoly podstawowej. Ptock : ,Kore-
petytor” - Marian Gatczynski, 2012. Sygn.:
W 48132-48133; CZYT. 796.01

ROMANOWSKA A.: Plan pracy dydak-
tyczno-wychowawczej dla klasy V do au-
torskiego programu nauczania Wychowa-
nie fizyczne blizsze wartosciom dla klasy
IV-VI szkoly podstawowej. Ptock : ,Kore-
petytor” - Marian Gatczynski, 2013. Sygn.:
W 48135-48136; CZYT. 796.01

RUSSELL G.: David Beckham : pitkarz,
celebryta, legenda. Krakéw : ,Sine Qua
Non”, 2013. Sygn.: CZYT. 796.332

SAMPRAS P., BODO P.: Unmyst mistrza :
autobiografia : czego nauczylo mnie zycie
z tenisem. Wroctaw : ,Bukowy Las”, cop.
2013. Sygn.: CZYT. 796.3

SCHWANBECK K.: Nordic walking :
i 0 to chodzi! Gliwice : ,Helion”, cop. 2013.
Sygn.: W 47891-47892; CZYT. 796.5

SKORUPA P.: Jerzy Dudek : wybitny
z Knurowa. [Knuréw] : PiSk Piotr Skorupa,
[2013]. Sygn.: W 48121; CZYT. 796.332

Sport w mediach |/ red. nauk. M. Ja-
rosz, P. Drzewiecki, P. Platek. Warszawa :
Dom Wydaw. ,Elipsa”, 2013. Sygn.: CZYT.
796:316

STAROSTA W.: Interdyscyplinarne uwa-
runkowania treningu sportowego dzieci
i mlodziezy / Instytut Sportu w Warsza-
wie, Wyzsza Szkola Wychowania Fizycz-
nego i Turystyki w Bialymstoku. Warsza-
wa : [,Estrella”], 2012. (Biblioteka MSMS /
Miedzynarodowe Stowarzyszenie Motoryki
Sportowej ; vol. 37.). Sygn.: CZYT. 796.01

STRZYZEWSKI S.: Proces ksztatcenia
i wychowania w kulturze fizycznej /| Aka-
demia Wychowania Fizycznego im. Jerzego
Kukuczki w Katowicach. Wyd. 4. Katowi-
ce : Wydaw. AWF, 2013. Sygn.: W 47805-
47823; CZYT. 796.01

SZWEDZKI M.: Dzieci, sport, pasja czyli
Wychowanie przez sport. L6dz : ,Selfpubli-
ca”, [2013]. Sygn.: CZYT. 796:37

TERESZCZUK M., SLEDZ Z.: 90 lat To-
masovii : pitkarska historia klubu sportowego
1923-2013 | wspétpr. A. Harbuzinski [i in.].
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Tereszczuk, 2013. Sygn.: CZYT. 796.332
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WF (nie tylko) dla chtopcéw : samoobrona,
judo, zapasy, minisumo / 1. Debczynska-Wro6-
bel [i in]. Warszawa : Dr Josef Raabe Spétka
Wydaw., 2013. (Raabe - Zajrzyj i Znajdz).
Sygn.: W 48175-48176; CZYT. 796.8
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WILSON J.: Odwrécona piramida : hi-
storia taktyki pitkarskiej. Warszawa : ,Po-
lityka” Spéldz. Pracy, 2012. (Biblioteka
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nastka ; 11). Sygn.: CZYT. 796.332
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Wroctaw : Oficyna Wydaw. ,Atut” Wro-
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turystycznych / [mapy S. Podlasek]|. Wyd.
9 zaktual. Krakéw : ,Proksenia”, 2011.
Sygn.: W 48197; CZYT. 338.482/.483
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BARANOWSKI K.: Samotny zeglarz.
Wyd. 2. Warszawa ; Baniocha : Fund.
Szkota pod Zaglami Krzysztofa Baranow-
skiego, 2011. (Biblioteka Szkoly pod Za-
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grafia najszybszego czlowieka na Swie-
cie]. Krakéw : Sine Qua Non, 2013. Sygn.:
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koéw : ,Veni Vidi Vici”, 2013. Sygn.: CZYT.
796.6/.7
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GORSKA L., WIECH A.S.: Zapomniana
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Sygn.: CZYT. 798

LEWANDOWSKI R., ZAWIOLA W.: Po-
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Warszawa G+J Gruner+Jahr Polska,
cop. 2013. (Ksiazki G+J). Sygn.: W 47978;
CZYT. 796.332
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CZYT. 796.332
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domnych w Pitce Noznej Ulicznej. Zielonka :
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Sygn.: CZYT. 81
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