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Wstep

Bolestaw Lesmian (1877-1937) ze wzgledu na lata zycia przynalezy do dwdch formacji
kulturowych: Mtodej Polski i dwudziestolecia miedzywojennego. Monografie dotyczace
owych epok poswiecajg miejsce temu autorowi, ale zwykle marginalnie. Potwierdza to
fakt, ze jego twodrczos¢ wymyka sie klasyfikacjom i nie jest dobrym przyktadem na
mowienie o tym, co typowe w kazdej z tych epok. tatwiejsze wydaje sie pisanie
o Lesmianie w kontekscie dowolnego ,,izmu” niz sytuowanie go na tle Mtodej Polski czy
dwudziestolecia. Zwykto sie uwazac, ze twdrczosé LeSmiana, tak odrebna i wsobna, jest
zjawiskiem plasujgcym sie w duzym stopniu poza wszystkim, co dziato sie w literaturze
czaséw, w ktérych przyszto zy¢ autorowi. Istotnie, jego dzieta sg specyficzne, ale
i niepozbawione pewnych cech znamiennych dla epoki, z ktdrej sie wywodzg. Wydaje
sie, ze mtodopolskos¢ twdrczosci poety jest niezbyt akcentowana, raczej podkresla sie
jej archaicznos$¢ lub nowoczesnos¢, tym samym wyjmujac jg z macierzystego
kontekstu. Zresztg sam autor juz przez sobie wspodtczesnych byt postrzegany jako
odmieniec pograzony w fantastycznym $wiecie wtasnej poezji. Poeta nadal jawi sie jako
ahistoryczny z wyboru, zas jego twdrczos¢ jest ahistoryczna nie tylko ze wzgledu na
brak odniesien do pozaliterackiej rzeczywistosci, ale i dlatego, ze w czytelniczym
odbiorze zdaje sie pozaczasowg. Ucieczki LeSmiana od wspdtczesnosci byty
ukierunkowane w strone basni, a basn — rozumiana jako wytwor intuicji — prowadzita
poete w strone mitu.

Rola basni w S$wiatopogladzie i twdrczosci Lesmiana doczekata sie wielu
krytycznych omoéwien (m.in. w badaniach Anny Czabanowskiej-Wrdébel). Perspektywa
mitu réwniez zostata wczesnie otwarta w lesmianologii (prace Jacka Trznadla, Jana
Prokopa, Michata Gtowinskiego), ale dopiero ostatnie lata — wraz z ogromnym
zainteresowaniem badaniami nad mitem podjetymi przez wiele dziedzin naukowych —
zaczely przynosi¢ coraz wiecej opracowan twodrczosci Lesmiana w tym kontekscie
(monografie Marzeny Karwowskiej i Edwarda Bonieckiego), przy czym badacze skupiajg
sie przede wszystkim na poezji, tj. czterech zbiorach: Sad rozstajny (1912), tgka (1920),
Napdj cienisty (1936) i Dziejba lesna (1938). Sukcesywnie coraz wiecej miejsca

w dyskursie krytycznoliterackim zajmujg tzw. dramaty (lub: basnie) mimiczne (Skrzypek



Opetany i Pierrot i Kolombina — wyd. 1985) oraz wydane dopiero w 1956 roku Klechdy
polskie.

Z kolei Klechdy sezamowe (1912) i Przygody Sindbada Zeglarza (1913) maja juz
ugruntowang pozycje w kanonie literatury dzieciecej, ale przez leSmianologéw sg
zwykle pomijane, jak gdyby nie zastugiwaty na to, by widzie¢ w nich petnoprawny
element dorobku poety, bedgcy dowodem na spoistos¢ swiatopoglagdowa. A przeciez
jesli uzna sie basniowos$é i cudownos¢ za dominanty tej twdrczosci, to nie nalezy
pomija¢ dwdch tomdw, przeznaczonych (nie tylko) dla dzieci, w ktorych fantastycznos¢
nie wymaga zbytnich uzasadnien, ale powinna sie sta¢ kolejnym kontekstem
badawczym dla tego, co dzieje sie w Swiecie poezji. W tym sensie Klechdy sezamowe
i Przygody Sindbada Zeglarza mozna ujaé jako prolegomena do pozostatych tekstéw
autora, co tez jest moim zamiarem.

Z uwagi na to, ze oba tomy basni maja tak niewiele opracowan, pierwszy rozdziat
niniejszej pracy poswiecam kilku kwestiom porzadkujagcym, ma on wiec charakter
przede wszystkim historycznoliteracki. Kosciec fabularny basni dla dzieci autor wziat
z Ksiegi tysigca i jednej nocy, a u genezy ksigzek tkwi zamoéwienie wydawnicze. Zanim
oba tomy basni pojawity sie w obiegu, Orient przez wieki oddziatywat na kulture
europejskg i w ten nurt wptywow staram sie wpisa¢ Klechdy sezamowe i Przygody
Sindbada Zeglarza. Po wydaniu tych ksigzek nie rozbrzmiaty sie liczne glosy
recenzentdw i literaturoznawcow, jednak przez stulecie od momentu druku oba tomy
staty sie poczytnymi ksigzkami dla mfodego odbiorcy. W Polsce zadna inna wersja
opowiesci zaczerpnietej z Ksiegi tysigca i jednej nocy prawdopodobnie nie doczekata
sie tylu wznowien. Tak wiec ksigzki sg uznawane przez kolejne pokolenia dzieci,
a leSmianologia — poza nielicznymi gtosami — zbywa je milczeniem. Postulatem, ktéry
jak lejtmotyw przewija sie przez te rozprawe, jest szersze wykorzystanie tychze basni
w badaniach lesmianologicznych. Klechdy... i Przygody... zawierajg elementy, obrazy
i watki niejednokrotnie i rdznorodnie wykorzystywane przez LeSmiana w poezji,
dlatego tez postrzegam je jako teksty przemycajgce istotne wskazowki dla odczytan
niektorych senséw zawartych w pozostatych dzietach autora. Poezja z kolei odwotuje
sie do znaczen mitycznych, ktdrych rekonstrukcji chciatabym sie podjgé. Ten kierunek

badawczy od Klechd... i Przygdd... do poezji pozwoli wskaza¢, jak basn — mit



zdegradowany naprowadza na sfere mythos zaszyfrowang w twodrczosci poetyckiej
Lesmiana.

Przy tak postawionym problemie badawczym najwtasciwszg metodologig jest
nowoczesna wyktadnia mitu, czerpigca z osiggnie¢ wielu dyscyplin, m.in. antropologii
kulturowej, hermeneutyki mitograficznej i osiggnie¢ nowoczesnej psychoanalizy
i psychologii gtebi. W zwigzku z wyborem eklektyzmu metodologicznego potrzebna jest
konstrukcja czytelnej siatki ,poje¢ operacyjnych”, ktéra bedzie ramg dla ustalen
w czesci badawczej. Jest to tym istotniejsze, ze nawet dwa kluczowe pojecia — mit
i basn — doczekaty sie juz tylu definicji, ze naukowe ich uzycie wymaga komentarza.

Czes$¢ analityczna zawiera sie w dwoch rozdziatach: trzecim i czwartym.
W pierwszym z nich dokonuje rekonstrukcji Lesmianowskiej ,filozofii stowa”, by
nastepnie sprawdzi¢, jak ,poetyka sformutowana” przektada sie na Klechdy sezamowe
i Przygody Sindbada Zeglarza. Te ustalenia majg na celu udowodnienie, ze jak
najbardziej zasadnym jest postrzeganie dorobku Lesmiana jako spdjnej, bo wynikajgcej
z dos$¢ wczesnie wykrystalizowanego Swiatopogladu autora, catosci. Rozwazania na
temat stylu i roli stowa w obu tomach basni nie majg charakteru jezykoznawczego.
Korzystam w tej czesci pracy z ustalen teorii literatury, ale przede wszystkim jest to
propozycja interpretacji tychze basni dla dzieci jako swoistej autorskiej zabawy
stowem, czy tez gry jezykiem, ktéra przeradza sie w igranie z konwencjg basni
odbywajgce sie we wszystkich warstwach tekstu, tj. w warstwie jezykowej, Swiata
przedstawionego i ukrytych sensoéw. Z kolei gre z nadawca/autorem/Lesmianem moze
tez podjgé odbiorca, ale nie dzieciecy, gdyz dziecko nie rozpozna wszystkich aluzji
i nawigzan wpisanych w teksty. Intertekstualnos¢ dziet jest zarezerwowana dla
adresata bardziej Swiadomego i obdarzonego konkretnymi kompetencjami — jako
»modelowego odbiorce” mam tu na mysli kogos, kto zna twdrczos¢ Lesmiana. Dla
niego wszystkie sygnaty peknie¢ basniowej konwencji czy gry stowem powinny stac sie
wskazowka i naprowadzaé na pozabasniowe obszary. Chodzi o przekierowanie uwagi
w strone poezji LeSmiana, a na jeszcze gtebszym poziomie odbioru — w strone mitu.
Odnoszac basniowe ujecia do analogicznych wpisanych w twdérczos¢ poetycka, dramaty
i ballady, wida¢, ze nastepuje przesuniecie semantyczne. Bajkem staje sie mitemem,
gdy ten sam obraz wykorzystany w kolejnym utworze zaczyna konotowad

problematyke egzystencjalng. Omowieniu takich sytuacji jest poswiecony rozdziat
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czwarty. Wskazuje w nim m.in. na zawarte w Klechdach... oraz Przygodach... postacie,
elementy bajkosfery i uwikfania czasoprzestrzenne, by je skonfrontowac z poetyckimi
odpowiednikami, rozwinieciami badz przeksztatceniami. Takie postepowanie badawcze
ma udowodni¢, ze w twdrczosci LeSmiana mit zdegradowany naprowadza na strukture
mityczng, o ile potraktuje sie wszystkie jego utwory jako elementy jednej uktadanki,
a siecig powigzan bedg miejsca wspdlne.

Ze wzgledu na wykorzystang metodologie i zakres poruszanej problematyki
rozprawa ma charakter interdyscyplinarny. Jej zasadniczym celem jest wskazanie, jaka
role petnia, czy tez moga petnié, Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza
w catoksztatcie dorobku Bolestawa LeSmiana. Postrzegam je jako prolegomena do
twdrczosci poetyckiej — kolejny komentarz do genialnej poezji autora. Sg to zarazem
basnie, ktdre prawdopodobnie wiekszos$¢ zna badz kojarzy z dziecinstwa i w tym sensie
tez je mozna potraktowad jako wprowadzenie do kolejnych doswiadczen lekturowych,

wsréd ktorych moze sie znalezé wybitna poezja ich autora.

Serdecznie dziekuje Pani Profesor Annie Széstak za opieke promotorska,
nieoceniong pomoc merytoryczng oraz duzg zyczliwos¢, ktére sprawity, ze praca nad

rozprawg byta dla mnie przyjemnoscia.



Rozdziat |

Ku LeSmianowskim basniom dla dzieci

1. Tradycja i zrédta motywéw orientalnych w kulturze i literaturze

polskiej

Wptywy orientalne w polskiej kulturze

W jezyku polskim termin Orient funkcjonuje jako bliskoznacznik wyrazu Wschéd. Nie
chodzi tu oczywiscie o synonim kierunku geograficznego, tylko terytorium. Co ciekawe,
na przestrzeni wiekdw, wraz ze zmieniajagcg sie wiedzg o Swiecie, punkt ciezkosci
w obszarze zwanym umownie , Wschodem” ulegat pewnym przesunieciom. Wedtug
definicji ze Stownika jezyka polskiego Samuela Bogumita Lindego (Lwéw 1857) Orient
(oryent) to ‘wschdéd, wschodowe kraje’, orientalny (oryentalny) to ‘wschodni’,
a orientalne (oryentalne) — ‘t. j. wschodnie z Indyi pochodzgce klejnoty, zawsze sg od
okcydentalnych przedniejsze’l. Stownik Jana Kartowicza, Adama Krynskiego,
Wiadystawa Niedzwiedzkiego (Warszawa 1904) natomiast podaje: Orjent — ‘wschdd;
kraje wschodnie, Wschdéd, Azja’; Orjentalista — ‘znawca krajow wschodnich, ich jezykow
i literatury’; Orjentalizm — ‘wszystko, co $. tyczy Wschodu’; Orjentalny, Orjentalski —
‘wschodni; azjatycki’z. Dawniej za Orient uwazano obszar Azji i cze$¢ Afryki, dzi$ ten
termin ogdlnie okresla kraje wschodnie.

W definicji zaprezentowanej przez Inny stownik jezyka polskiego podkreslono
istotng kwestie, ktéra ttumaczy przyczyne wyrdznienia Orientu, chodzi mianowicie
0 poczucie przynaleznosci do innej formacji kulturowej: Orient ‘to kraje azjatyckie
majgce kulture odmienng niz europejska’; orientalizm ‘to 1 cechy charakterystyczne
dla kultury Wschodu. [...] 2 wyraz lub konstrukcja sktadniowa zapozyczone z jezykow
Wschodu’; orientalny ‘to taki, ktéry dotyczy krajéw azjatyckich o kulturze odmiennej
niz europejska lub jest dla nich charakterystyczny’®. Wedtug definicji zawarte;j

w Praktycznym stowniku jezyka polskiego orientalizm za$s to ‘zespdt cech

's.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 3: M—0, Poznan 1951, s. 583.
> Stownik jezyka polskiego, red. J. Kartowicz, A. Kryniski, W. Niedzwiedzki, t. 3: N-O, Poznar 1952, s. 828.
} Inny stownik jezyka polskiego PWN, t. 1: A... O, red. M. Bariko, Warszawa 2000, s. 1182.



charakterystycznych dla ludzi Wschodu, ich obyczajéw, kultury itp. (np. kultury
arabskiej, perskiej, hinduskiej, chiriskiej, japoriskiej)’*.

Tyle wybrane definicje stownikowe. A oto kilka przyktadéw rozumienia tego hasta
przez badaczy Orientu w polskiej kulturze.

Tadeusz Mankowski pod terminem Orient rozumiat Bliski Wschéd, przy czym
dokonat rozréznienia na Wschdéd chrzescijanski (Oriens Christianus) i Wschdd
mahometanski (Oriens Islamicus), zdajac sobie sprawe, ze taki podziat nie jest Scisty,
gdyz np. w rozpowszechnianiu Orientu w Polsce swojg role odegrali chrzescijanscy

Ormianie i Grecys. Ananiasz Zajgczkowski rozumiat Orient bardziej wasko, jako

obszar Bliskiego Wschodu, tradycyjnie zwigzany albo z dziejami starozytnymi Azji
Przedniej, albo — jeszcze czesciej — z kregiem kulturowym islamu, tzw. Wschodem
Muzutmanskim. Na tym obszarze juz od czaséw starozytnych, a potem od wczesnego
sredniowiecza rozwineto sie  piSmiennictwo orientalne, ktérego gtownymi
przedstawicielami byty jezyki: hebrajski, arabski i perski®.

Jan Reychman natomiast za dobrg, bo jasng i $cistg definicje Orientu przyjat
sformutowanie Antoine’a Gallanda: , pod pojeciem ludy orientalne (les Orientaux)
obejmujemy nie tylko Arabdéw i Perséw, ale poza tym Turkéw i Tatarow oraz wszystkie

ludy Azji az do Chin, muzutmanskie, pogariskie lub batwochwalcze”’

. Ta definicja
wydaje sie trafna.

Wptywy Orientu na kulture polskg datujg sie dos¢ wczesnie — siegajg juz czasow
Sredniowiecza, kiedy to na ziemiach polskich pojawiali sie kupcy i podrdznicy arabscy,
a wraz z nimi egzotyczne towary, rozmaite uzyteczne lub luksusowe przedmioty.
Wiasciwie do oswiecenia te materialne wptywy byty w duzej mierze samoistne,
umotywowane przede wszystkim szlakami handlowymi.

Bardzo wczesnie zaczety zarysowywac sie dwie wazne tendencje w pobieraniu

elementow orientalnych, a mianowicie: z jednej strony polska kultura, ze wzgledu na

* Zob. Praktyczny stownik wspdtczesnej polszczyzny, red. H. Zgétkowa, t. 26, Poznan 2000, s. 427.
W ujeciu jezykoznawczym orientalizm to ‘element jezykowy — wyraz, jego forma fonetyczna lub
fleksyjna, znaczenie, potaczenie wyrazowe lub konstrukcja sktadniowa — przyjety do pewnego jezyka
z jezyka Orientu (jezyka ludéw Wschodu) lub na nim wzorowany’.

> Zob. T. Mankowski, Orient w polskiej kulturze artystycznej, Wroctaw 1959, s. 21.

® A Zajgczkowski, Orient jako Zrddto inspiracji w literaturze romantycznej doby mickiewiczowskiej,
Poznan 1955, s. 5.

7). Reychman, Orient w kulturze polskiego oswiecenia, Wroctaw 1964, s. 8.



uwarunkowania geopolityczne, czerpata te wzorce bezposrednio od swych
potudniowo-wschodnich sgsiadéw, z drugiej zas strony kulturalne ,pozyczki” ze
Wschodu odbywaty sie czesto za posrednictwem Zachodu, ktéry wczesniej niz Polska
odkryt piekno i skarbnice wartosci w literaturze (i w ogdle w mysli) Bliskiego i Dalekiego
Wschodu.

Polska najwczesniej, bo ,po sgsiedzku”, zetkneta sie ze Wschodem muzutmanskim
— turecko-tatarskim. Jak pokazuje historia, nie byto to tatwe sgsiedztwo, niemniej
rodzima kultura wiele mu zawdziecza. Zanim o tym, kilka uwag o Ormianach, ktérzy
okazali sie istotnymi posrednikami handlowymi miedzy Wschodem a Zachodem.

Wazna role w przyblizaniu wschodnich towaréw Europie odegrat w Sredniowieczu
Lewant. Jak stwierdzit znawca tego tematu, Tadeusz Mankowski: ,Nie mozna
zapominac¢ o kulturalnym znaczeniu tego swiata, w ktérym takze kultura artystyczna
zyskiwata odrebne oblicze, a produkty wtoskiego przemystu artystycznego (bron,
tkaniny, moda itp.) mieszaty sie z grecko-bizantyjskimi wytworami, réwnie jak

8 Lewantyriscy kupcy

z arabskimi czy perskimi, i wzajemnie na siebie oddziatywaty
docierali réwniez do Polski, oferujgc rdznorodny asortyment. W genuenskiej
organizacji handlowej znalezli oparcie Ormianie, ktérzy — z przyczyn politycznych — od
X wieku zaczeli emigrowaé¢ do Europy. Osiedlali sie réwniez w Polsce, petnigc role
posrednikéw handlowych ze Wschodem.

Na potudniowo-wschodnich kraficach Polski przez stulecia mieszaty sie zywioty:

polski, ormianski i ruski.

Katolicy — stwierdza dalej uczony — nie wahali sie umieszczaé w kosciotach obrazéw
o cechach stylowych rusko-bizantyjskich ormianskich. Malarze ormianscy przyswajali
sobie formy stylowe sztuki Zachodu, mieszajgc je z tradycyjnymi ormianskimi i sprzedajac
obrazy swego pedzla katolickim nabywcom, ktérzy nie tylko zdobili nimi sciany swych
mieszkan, lecz ofiarowywali je takze dla zawieszenia na $cianach kosciotéw®.

Tak wiec wptywy orientalne, w tym m.in. ormianskie, przenikty do malarstwa
(wida¢ je chociazby w obrazie Matki Boskiej Czestochowskiej) i architektury (np.

katedra ormiarnska we Lwowie). Stusznie wiec mozna nazwac¢ ormianskich kamieniarzy

8T Mankowski, dz. cyt., s. 29.
° Zob. tamze, s. 85.
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»najdawniejszymi kolporterami sztuki islamu”2°.

Badacz upatruje konca tego
posrednictwa w roku 1630, kiedy to Ormianie przyjeli unie z Ko$ciotem katolickim,
wptywajaca na proces polonizowania sie tej mniejszosci*®.

Styl wschodni, przede wszystkim czerpigcy z tureckiej kultury, stat sie bardzo
modny w baroku. Wedtug Mankowskiego XVII-wieczna recepcja kultury i sztuki krajow

islamu przebiegata na ziemiach polskich inaczej niz na Zachodzie:

Powodem byto poszukiwanie egzotyzmu w czasach baroku, a pdzZniej rokokowego
dziwactwa, bez wnikniecia w istote sztuki Wschodu, podczas gdy w Polsce
przyjmowalismy wprost jej motywy ornamentalne, zastosowujac je u siebie bezposrednio.
Pociggaty one polskie umysty nie jako co$ egzotycznego i dziwacznego, lecz dziataty
istotnymi walorami ornamentu i zespotéw barwnych™.

Barok lubowat sie w egzotyzmie. W sztuce tej epoki pojawiajg sie orientalne
postacie i akcesoria. Moda na tego typu orientalizm ogarneta wodwczas Europe,
niemniej w Polsce przybrata inng forme z uwagi na bezposrednie kontakty z pafistwami
muzutmanskimi. Jednakze niekiedy fascynacja Wschodem byta dos$é¢ powierzchowna,
zwtaszcza gdy mowi sie o niej w kontekscie sarmatyzmula. Wydaje sie, ze i w Polsce
poczgtkowo interesowano sie Orientem, gdyz widziano w nim ,co$ egzotycznego
i dziwacznego”, dopiero oswieceniowe prady zmienity podejscie do Wschodu,
rownoczesnie ostro krytykujgc sarmatyzm. Jakby tego zjawiska nie ocenia¢, pewne jest
to, ze styl wschodni ogromnie oddziatywat na obyczajowos¢. Karol de Ligne,
obcokrajowiec goszczacy w Polsce, okreslit éwczesng polskag mode jako ,smak

nl4

europejski ozeniony z azjatyckim”~". Sarmatyzm i barok — jak stwierdzit Janusz Pelc —

wspottworzyty specyficzny styl epoki:

% 70b. tamze, s. 49.

" 70b. tamze, s. 63.

2 70b. tamze, s. 98.

B Sarmatyzm to formacja kulturowa wyksztatcona pod koniec XVI w. w zwigzku z tzw. mitem sarmackim,
wedle ktérego ludy zamieszkujgce ziemie polskie miaty sie wywodzi¢ od starozytnego plemiona
Sarmatow. Oddziatywata ona na polskg szlachte do schytku XVIII stulecia. Obejmowata ideologie,
obyczajowos¢ oraz kulture szlachty. Co wazne przy tym temacie: sarmatyzm ,wytworzyt swoisty styl
zycia szlachty zamknietej w kregu wtasnego srodowiska wiejsko-sgsiedzkiego, kultywujacej tradycyjny
obyczaj i stréj tzw. polski (oparty na wzorach orientalnych), lubujacej sie w zewnetrznym przepychu
i wystawnosci, odznaczajgcej sie wybujatym indywidualizmem, niechecig do subordynacji, upodobaniem
do zabawy”. T. Kostkiewiczowa, [hasto:] Sarmatyzm, [w:] Sfownik termindw literackich, red. J. Stawinski,
Wroctaw 1998, s. 496.

" Cyt. za: A. Zajaczkowski, Orientalistyka polska a Bliski Wschéd, [w:] Szkice z dziejéw polskiej
orientalistyki, red. J. Reychman, Warszawa 1966, s. 31.
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To jak barokowy strdj szlachecki, zwtaszcza meski, uznany zostat przez szlachte za
sarmacki, cho¢ byt ona zarazem i charakterystycznym dla czaséw baroku poszukiwaniem
egzotyki, u nas turecko-perskiej (u Hiszpandéw indianskiej, arabskiej, a nawet afrykanskiej)
— tak tez podobne tendencje, faczace obie te orientacje, dawaly o sobie znac
w architekturze, w malarstwie i rzezbie, a nawet i w stylu literackim. S. H. Lubomirski
w przesadzie barokowego stylu oratorskiego widziat wptywy orientalne [...]".

Wystarczy przyjrze¢ sie XVI- i XVIl-wiecznemu malarstwu portretowemu, by miec
oglad na trendy dominujgce w ubiorze. Znamienne, ze nawet poset turecki, Ahmed
Efendi, przejezdzajacy przez Polske w 1763 roku, wzigt polski stréj za orientalny:
»Mieszkancy miast w Polsce odziani sg w tatarskie dotamany [kontusze] i zupany, na
gtowach zas noszg niewielkie barankowe kotpaki. Tak przystrojeni czesto mi powiadali,
ze z upodobania i przyjazni ku Osmanom przybrali ubiér podobny do

e, Proporcje édwczesnych polskich ubran kontrastowaty z zachodnig

muzutmanskiego
modg, wedle ktérej spodnie powinny byty by¢ krétkie, bufiaste, a ptaszcz obcisty.
Zamaszyste sarmackie szaty nie tylko krojem, materiatem, ale i zdobnictwem
nawigzywaty do wzoréw wschodnich. A w wypadku zenskiej garderoby nie fason, lecz
perskie i tureckie tkaniny znajdowaty stosowanie. Wschodnie stroje byty noszone przez
mitosnikow Orientu, stuzbe, przez przedstawicieli okreslonych zawodéw wymagajacych
kontaktu z ludami Wchodu (np. handlarzy, tumaczy) i pewne formacje wojskowe’.

Ponadto duzym uznaniem cieszyty sie dywany perskie i sprowadzane z Azji
Mniejszej kobierce. Nakrywano nimi tawy i stoty, Scielono je na podtogach, uzywano
rowniez jako S$cienne obicia i zastony. Mieszkania byty dekorowane makatami,
kilimami, dywanami i tapczanami.

Nawet podczas wojen polsko-tureckich toczacych sie w XVII wieku wyroby
orientalne byly pozadane, tyle ze coraz wiecej ich produkowano w granicach
Rzeczypospolitej. Wzornictwo tureckie i perskie nasladowano w polskich

manufakturach, tak ze z czasem autentyczny styl wschodni stat sie podstawg dla

polskiego stylu orientalizujacego™®. Polskie kobiernictwo datuje sie na XVI-XVII wiek.

By, Pelc, [hasto:] Sarmatyzm, [w:] Stownik literatury staropolskiej: sredniowiecze, renesans, barok, red.
T. Michatowska, Wroctaw 1995, s. 837.

te Cyt. za: A. Zajgczkowski, Orientalistyka..., s. 31.

Y Na temat strojéw (m.in. wzorowanych na ,cudzoziemszczyznie”) zob. tez J. S. Bystron, Dzieje
obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIIl, Warszawa 1994, rozdz. Strdj i toaleta, s. 418-454.

¥ por. T. Mankowski, dz. cyt., s. 109.
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Najstarsze manufaktury powstaty w Biatej Podlaskiej, Brodach, Sokotowie®. Co
ciekawe, same wojny przyczynity sie do orientalizacji smaku, bowiem zabrane tupy
dziataty jak reklama. Wtadystaw tozidski napisat, ze zwyciestwa Jana lll Sobieskiego
materialnie przyniosty m.in. bron, rzedy, szaty, srebra, kobierce, naczynia i sprzet
turecki — ,Byta to niejako nagta orientalizacja smaku polskiego — zwyciezona
i upokorzona Turcja wywarta w przeciggu kilku lat wiecej wptywu na fizjonomie
obyczajowa szlachty, anizeli przez setki lat wywierata grozna i zwycieska”?°.

W XVII wieku Polska przejeta z muzutmanskiego Wschodu wiele elementow
zwigzanych z wojskowoscig, np.: urzadzenia militarne, zastosowanie broni, oznaki
godnosci wojskowych. Takze wojskowe stroje i ekwipunek z tej epoki wraz z catym
zdobnictwem biatej broni, uprzezy i konskich rzedéw swiadczg o wzorowaniu sie na
armii  Bliskiego Wschodu®!. Wptywom turecko-tatarskim zawdziecza sie takie
przedmioty jak: karabela, dzida, czekan, buzdygan, buniczuk, sajdak, kotczan, czaprak,
wojtok, kulbak. W tamtym czasie réwniez wschodni sposéb siodtania koni zyskat
w Polsce uznanie, ba, nawet kot wschodni wydawat sie Polakom cenniejszyzz.

Spojrzenie na wszystko, co ma do zaoferowania kulturze europejskiej Wschaod,
ulegto radykalnej zmianie w oswieceniu, kiedy to orientalizm stat sie ,,czescig wielkiego
pradu umystowego, ktéry do nas naptynat — przewaznie z Zachodu: z Francji, Niemiec,
Anglii, Wioch, w ramach szczegdlnie silnego w XVIII wieku oddziatywania kultury
zachodniej, gtéwnie francuskiej — na Polske, jako jedna z czesci sktadowych tego

723 \Wedtug Jana Reychmana polski orientalizm byt stymulowany przez

oddziatywania
dwa czynniki: czerpanie elementéw wschodnich za pos$rednictwem osrodkdow

zachodnich oraz przetwarzanie ich pod wptywem polskich uwarunkowan®*.

B M. Ziodtkowska, Skgd my to mamy? Dzieje przedmiotow codziennego uzytku, Warszawa 1970, s. 60
(hasto: dywan).

20w, tozinski, Zycie polskie w dawnych wiekach, Krakéw 1969, s. 161. Uczony stwierdzit, ze ,Jan Il byt
juz ostatnim reprezentantem sarmacko-wschodniego obyczaju w ubiorze i broni; do korica swego zycia
mitowat sie w kostiumowych ozdobach orientalnych”.

! por. T. Markowski, dz. cyt., s. 112. Zob. rozdz. VII Bror wschodnia w polskim reku.

22 Ko turecki, dywdyk turecki, a u oficera i bunczuk turecki [...] byty ambicjg polskiego husarza czy
towarzysza pancernego, nie méwigc juz o skdrze wilczej, rowniez ze Wschodu sprowadzanej, ktorg
narzucali na zbroje oficerowie, a ktéra ich odrdzniata od towarzyszy noszgcych skéry lamparcie”. Tamze,
s. 144-145.

2, Reychman, dz. cyt., s. 12.

* Tamze.
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Do podsycania mody na Orient przyczynili sie konkretni ludzie, ktérych
Rzeczypospolita przyjmowata w swe granice. Poza kupcami przez tereny éwczesnego
panstwa przewijali sie przedstawiciele ludéw batkanskich: Ormianie, Grecy,
Motdawianie, Albanczycy, Serbowie, Rumuni. Czesto szukajgc schronienia, osiedlali sie
na terenach éwczesnej Polski. Od poczatku XVIII wieku ich liczba wzrastata, przez co
stawali sie ,waznym czynnikiem ksztattowania sie mdd i gustéw, smakow
i obyczajow”?. Poza tym zjawiali sie podréznicy opowiadajacy o egzotycznych
wojazach i obcy orientalisci goszczacy na krélewskich i szlacheckich dworach, tacy jak
Karol Reviczky czy Carsten Niebuhr.

Polska przyjmowata réwniez wschodnie legacje. Nie wnikajgc juz w polityczny
aspekt tych poselstw, miaty one zwykle ceremonialny, pyszny, zgodny ze wschodnig
etykietg przebieg, co nie umkneto 6dwczesnym pamietnikopisarzom, a i podarunki
oddziatywaty na przebieg obrad. Dary wptywaty ponadto na orientalizacje gustu
artystycznego. Zwykle wreczano bizuterie, bron, uprzaz, kobierce, konie, wielb’fqdyzs.

Te i inne przedmioty wschodnie byly réwniez importowane. Jan Reychman
wyrdznit cztery kategorie sprowadzanych ze Wschodu towaréw:

— ,materie” — tu m.in.: tkaniny i gotowe czesci stroju, narzuty, makaty, kobierce;

— drobne przedmioty zbytku codziennego, bibeloty, bron ozdobna, pudeteczka
inkrustowane, wachlarze, fajki, przedmioty z laki chinskiej, bizuteria, perty, drogie
kamienie, posazki itp.;

— konie i zwigzane z kornmi przedmioty (np. uprzaz);

— towary konsumpcyjne, luksusowe, np. kawa, herbata, przyprawy, bakalie,
stodycze, takze perfumy i balsamy?’.

Moda na Orient przybierata tez prostszg forme kolekcjonerstwa rozmaitych

osobliwosci. Ten trend ogarnat catg Europe, dotart tez do Polski:

Poczatkowo ped do rzeczy wschodnich ograniczat sie do zbierania broni, uprzezy, makat,
namiotow. To byta jeszcze era samorzutnego, biernego zbieractwa, zwigzana z atmosferg
wojen tureckich, gdy — jak we Wtoszech czy krajach austriackich — kazdy pragnat przywiez¢

> Tamze, s. 16.

2 Tamze, s. 59.

7 Tamze. Wszystkie te kategorie badacz scharakteryzowat w rozdz. 3. Adamaszki, araby i likwora,
s. 59-70.
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do domu jaki$ ,musztutek”, jaka$ karabele czy makate orientalng do przyozdobienia
domu?,

Jan Reychman ustalit, ze poczatki wielu polskich, oswieceniowych zbiorow
orientalnych wywodzg sie z kregu Czartoryskich. Interesujgcg kolekcjg modgt sie
poszczyci¢ Stanistaw August Poniatowski, ktory procz ksigzek posiadat nastepujgce
osobliwosci: ,Mumia ksiezniczki egipskiej”, ,6 wizerunkéow kaptandw egipskich”,
»,Kaptan Ozyrysa w brazie”, , Kaptanka lzydy”, ,Biust Horusa w bazalcie z hieroglifami”,
»lzys w bazalcie z hieroglifami”, , Kaptan Ozyrysa z pomiarem Nilu”, ,Kaptan egipski
z hieroglifami”, ,Gtowa egipska w bazalcie o wyjatkowej pieknosci”?. Orientalia
zbierali tacy przedstawiciele polskiego oswiecenia jak: Potoccy, Zamoyscy, Wactaw
Rzewuski, Jan Czacki. Rowniez prominentne panie zajmowaty sie kolekcjonowaniem,
m.in.: w Natolinie, Szymanowie, Putawach gromadzono papierowe pudetka, imbryki do
kawy, pedzelki chinskie, brgzowe lampki wiszgce i figurki i in. W tym zdarzaty sie
przerdzne osobliwosci: ,batwanek, czyli bozyszcze z kilku rekami i wewnatrz dete, gdzie
w nich byty pisma chininskie (podobno do modlitwy) chowane” czy ,sandaty ze
szczedliwej wyspy Tahiti”>°.

Z czasem powierzchowne — cho¢ mocno wptywajgce na zycie codzienne
i towarzyskie, na wystroj wnetrz mieszkalnych i muzealnych — kolekcjonerstwo zaczeto
ustepowacd erudycyjnemu znawstwu. Procz bibelotdw i przedmiotéw luksusowych,
zbierano ksigzki i rekopisy. Dzieki temu nie zabrakto orientaliéw w Bibliotece Zatuskich.
W tej pierwszej polskiej publicznej bibliotece znalazty sie rekopisy hebrajskie, arabskie,
tureckie, aramejskie, ormianski, a nawet przektad Koranu. Zresztg ksigzki i rekopisy

wschodnie byly zbierane takze przez dyplomatéw, poliglotéw, profesorow™".

W zamitowaniu do orientaliéw swdéj poczgtek miaty erudycyjne dociekania, ktore staty

28 Tamze, s. 72-73.
Fala zbieractwa przeszta przez szlacheckie i mieszczanskie domy i stata sie nawet przedmiotem satyry
Krasickiego w Marnotrawstwie:
Ten ustawia pogody chinskie na kominie,
Ten perskie girydony, 6w japonskie skrzynie,
Petno muszléw zamorskich, afrykanskich ptakow,
Worzeszczg w klatkach papugi, krzyk szczygtow, swist szpakow.
I. Krasicki, Pisma poetyckie, oprac. Z. Golinski, t. 2, Warszawa 1976, s. 214-215.
2, Reychman, dz. cyt., s. 79.
30 Tamze, s. 85.
*! Zob. tamze, 86-97.
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sie podwaling nowoczesnej orientalistyki, czyli nauki zajmujgcej sie badaniem historii,
kultury oraz jezykéw ludéw Wschodu®2.

Réwnie ,powierzchownie”, od nowinek ptynacych czesto z Zachodu na temat
Wschodu, rozpoczeto sie zainteresowanie elementami orientalnymi w formach
teatralnych. Przejawy wptywu Orientu na polskg obyczajowos¢ uwidaczniaty sie na
balach, maskaradach i pochodach karnawatowych, na ktérych przebierano sie
w orientalne kostiumy, czesto tez odgrywano scenki wschodnie. A w 2. pot. XVIII wieku
akcenty orientalne nasility sie réwniez w takich dziedzinach sztuki jak teatr, opera
i balet. Nawet muzyka turecka zyskata swych amatoréw. XVIll-wieczne wojsko polskie
miato u siebie orkiestry tureckie. Z czasem posiadanie kapeli janczarskiej stato sie po
prostu modne takze na dworach®. Wschodowi polska kultura zawdziecza jeszcze wiele
karcianych gier (makao, faraon), szachy, latawce.

Nie sposéb poming¢ wschodnich napojéw salonowych XVIII-wieku: kawy i herbaty.
W Polsce herbata jest znana od XVII wieku. Do Europy przybyta z Chin za
posrednictwem arabskich kupcéw juz w IX wieku, ale wtedy jeszcze nie zyskata
popularnoéci*®. Kawa natomiast do Europy dotarta z Turcji i podobnie jak w wypadku
herbaty, poczatkowo spotkata sie z niedocenieniem™.

Powyzsza charakterystyka materialnych wptywéw wschodnich w polskiej kulturze
oczywiscie nie wyczerpuje tematu, ale pozwala stwierdzié, jak réznorodne byty to
pozyczki. O tym, ile polska kultura przejeta ze Wschodu, Swiadczg tez zapozyczenia

jezykowe. Rodzimy jezyk zawiera wiele ,zywych skamienielin” — sg to m.in. wyrazy

* por. Praktyczny stownik..., s. 427 (hasto: orientalistyka).
* por. J. Reychman, dz. cyt., s. 109.
i Poczatkowo cieszyta sie ztg stawa, co dobitnie wyrazit botanik, ks. Krzysztof Kluk w swoim Dykcjonarzu
z 1788 r.: ,Gdyby Chiny wszystkie swoje trucizny przestaty, nie mogtyby nam tyle zaszkodzi¢, ile swojg
herbata. Moze to by¢, ze w jakim przypadku jest uzyteczng, ale czeste zazycie owej cieptej wody ostabia
nerwy i naczynia do strawnosci stuzace, soki, oraz zbytnio rozwalnia”. Cyt. za: M. Ziétkowska, dz. cyt.,
s. 22 (hasto: herbata).
% Oto fragment wiersza Andrzeja Morsztyna (1613-1693):

W Malciesmy, pomne, kosztowali kafy,

Trunku dla baszéw, Murata, Mustafy,

| co jest Turkdw... Ale tak szkarady

Napdj, tak brzydka trucizna i jady,

Co zadnej sliny nie puszcza za zeby,

Niech chrzescijanskiej nie plugawi geby.
Cyt. za: M. Ziotkowska, dz. cyt., s. 27 (hasto: kawa). A jednak kawa zdobywata coraz wiecej amatordw,
w tym rowniez autora cytowanego utworu. W XVIII wieku powstaty jedne z pierwszych kawiarni
oferujgcych ten trunek.
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tureckie, ktérych najwiecej przedostato sie do polszczyzny w dobie staropolskiej36. Za
Zenonem Klemensiewiczem wymieniam kilka reprezentatywnych wptywoéw tureckich:
bohater ‘dzielny szermierz’, buhaj ‘byk’, dzuma, haracz ‘danina’, janczar ‘wyborowy
zotnierz’, jasyr ‘niewola’, kajdany ‘peta’, kaleka ‘chromy, zebrak’, kary ‘czarny’, kotpak
‘nakrycie gtowy’, szararicza, torba ‘worek’>’.

Kontakty Polski ze $wiatem Wschodu — ze wzgledu na uwarunkowania
geopolityczne i ideologiczne — przybieraty réine formy. Polacy poznawali Orient
podczas wypraw religijnych (pielgrzymki), handlowych, wojennych, dyplomatycznych,
a takze podrdzniczo-krajoznawczych. Na przestrzeni stuleci stosunek do Orientu ulegat
zmianie, podobnie jak gusta i oczekiwania odbiorcow kultury. Jednakze ,skutki” tego
podejscia sg czescig sktadowa polskiego dziedzictwa kulturowego. Niektérzy,
w odrdznieniu od Mankowskiego, sg skfonni widzie¢ w zainteresowaniu Orientem
swoistg mode, ktora przeszta przez szlacheckie i mieszczanskie domostwa i umysty,
ograniczajac sie z reguty do powierzchownego zainteresowania Orientem; trend, ktéry
swoje apogeum osiggnat w XVII wieku. Orient swego czasu oczywiscie modny by,
i moze czesto ograniczat sie tylko do powierzchownosci, niemniej do czaséw obecnych
dotrwato wiele zamierzchtych ,wptywéw”, z ktdrych na co dzien nie kazdy zdaje sobie
sprawe, np. pijac herbate lub kawe po turecku, grajgc w chinczyka lub w szachy,
otulajac sie kaszmirem lub jedwabiem. Albo czytajgc Klechdy sezamowe czy Przygody
Sindbada Zeglarza, przy czym nalezy podkresli¢, ze powstanie Lesmianowskich dziet

poprzedzito kilka wiekdw rozmaitych wptywdw orientalnych w literaturze polskie;j.

Orient w literaturze polskiej (do Mtodej Polski)

Wptywy Orientu na literature polskg to ztozone zagadnienie, gdyz w szerokim
rozumieniu dotyczy zaréwno dziet literackich wykorzystujagcych motywy, watki,
postacie albo obrazy zaczerpniete z literatury wschodniej, jak i utwordw opisujgcych

np. wschodni krajobraz, koloryt lokalny, podrdze; czerpigcych z mysli, filozofii, ideologii

% Jak napisat Zenon Klemensiewicz: ,Rusig szty do polszczyzny takze liczne zapozyczenie wschodnie.
Jeszcze w Sredniowieczu dostaty sie tg drogg niektdre wyrazy, zwtaszcza nazwy strojow i materiatéw, np.
kiwior, sztyk, jarmutka, bisior. Ale gtéwna fala orientalizmoéow wptyneta w XVII w.; w okresie saskim
ograniczaty sie do nazw wschodnich materiatéw. Stanowig one swiadectwa sgsiedztwa geograficznego
oraz stosunkow politycznych, handlowych, wojennych, kulturalnych z narodami Wschodu: Tatarami
i Turkami” — Historia jezyka polskiego, Warszawa 1999, s. 348.

37 Tamze, s. 349.
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Bliskiego lub Dalekiego Wschodu; swg nastrojowoscig albo cudownoscig, sposobem
obrazowania nawigzujgcych do literatury Orientu. Bedg to wiec rozmaite sktadniki
dzieta literackiego — dotyczgce tresci i/lub formy; oczywistych elementéow Swiata
przedstawionego lub senséw naddanych. Celem niniejszego szkicu nie jest opisanie
wszystkich aspektédw obecnosci Wschodu w polskiej literaturze, a jedynie wskazanie na
jej réznorodnos¢ oraz dokonanie krotkiego przegladu najwazniejszych jej przejawéw
w mozliwie najbardziej reprezentatywnych utworach.

Orientalizm w odniesieniu do literatury to — wedtug definicji Stownika terminéw

literackich:

najbardziej rozwinieta i najwczesniej utrwalona w kulturze europejskiej postaé egzotyzmu:
uzewnetrznione w twodrczosci lit. zainteresowanie i fascynacja rozmaitymi przejawami
zycia i kultury narodéw Wschodu (zwtaszcza kultury arabskiej, perskiej, hinduskiej,
chinskiej i japonskiej). Wystepowat sporadycznie w lit. antycznej; wycisnat pietno na
Sredniowiecznej i barokowej epice; nowg postac zyskat w XVIII w. (np. w Listach perskich
Monteskiusza, w utworach Woltera, J. Potockiego). Rozwijajgce sie od XVIII w. naukowe
studia orientalistyczne oraz liczne przektady lit. arcydziet Wschodu rozszerzyty znacznie
horyzonty europejskiego o.; szczegdlnie znacznie zyskat on w lit. romantycznej,
umozliwiajgc tworzenie wizji $wiata pociggajacego kolorytem lokalnym oraz stuzac kreacji
niepospolitego bohatera. Romantyczny o. znalazt wyraz zaréwno w rozprawach
teoretycznych (np. F. Schlegla), jak i w twodrczosci najwiekszych poetéw epoki (np.
G. Byrona, J. W. Goethego, V. Hugo, A. Mickiewicza, J. Stowackiego). Ponowny rozkwit
literackiego o. przynidst modernizm, poszukujgcy w kulturze Wschodu filozoficznych
inspiracji (w Polsce A. Lange, T. Micirski, B. Le$mian)™.

B A Okopien-Stawinska, [hasto:] Orientalizm I, [w:] Stownik termindw literackich, s. 361. Orientalizm
W wezszym znaczeniu to ,,wyraz, zwrot frazeologiczny lub konstrukcja sktadniowa pochodzgce z jezyka
nalezgcego do grupy jezykéw wschodnich i funkcjonujgce w obrebie innego jezyka, albo tez doraznie
wprowadzone do wypowiedzi, zwtaszcza w celach artystycznych do utworu lit., w ktérym zyskuja
szczegblng wartosc stylistyczng” — T. Kostkiewiczowa, [hasto:] Orientalizm II, [w:] tamze.

Egzotyzm natomiast, to pojecie szersze od orientalizmu, oznacza: ,uzewnetrznione w dziele sztuki
zainteresowanie niezwyktymi z europejskiego punktu widzenia zjawiskami przyrody oraz Zzycia
spotecznego i kultury ludéw odlegtych terytorialnie i mato znanych. W literaturze objawia sie badz przez
wprowadzenie przedstawien egzotycznych sSwiata, badz tez przez nawigzywanie do wyksztatconych
w obrebie obcych kultur form literackich i jezykowych, idei filozoficznych, wyobrazen religijnych itp.
Bedac waznym zrddtem kulturotwodrczej inspiracji e. realizowat sie w najrozmaitszych formach: od
dokumentalnej obserwacji do fantastycznej fikcji. Zaleznie od okolicznosci zaspakajat potrzeby
poznawcze lub gtdd przygody, sensacji i tajemnicy, epatowat dziwnoscig i dekoracyjnoscig przedstawien,
umozliwiat literackg realizacje mitu o szczesliwych wyspach, pozwalat idealizowaé pierwotng nature
i tworzy¢ utopijne wizje [...], zapewniat twdrczosci poetycky niezwyktosé, utatwiat odnawianie jezyka
i konwencjonalnych sposobdw obrazowania. Najbardziej zakorzeniong w kulturze europejskiej postacig
e. jest orientalizm” — A. Okopien-Stawinska, [hasto:] Egzotyzm, [w:] tamze, s. 121.
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W wypadku literatury polskiej to przejmowanie wptywow orientalnych odbywato
sie za posrednictwem europejskim. W zwigzku z tym przed wspdétczesnymi badaczami

literatury wciaz stoi problem, ktéry sygnalizowata juz Barbara Majewska:

[..] brak rozwinietych literaturoznawczych badan komparatystycznych europejskiego
i orientalnego kregu kulturowego, zaginiecie (czy tez nieodnalezienie) twdrczosci
literackiej, ktdra byta zrédtem inspiracji badz tez inspiracji produktem, sprawiajg, iz trudno
jest obiektywnie orzec, co nalezy uzna¢ w pisSmiennictwie europejskiego kregu
kulturowego za rzeczywiscie, a co za prawdopodobnie wschodnie, czy tez tylko
przypominajgce wschodnie wzory; co obiektywne Wschdod ukazuje, a co jest fantastyczne
lub wrecz batamutne i tendencyjnie wrogie, a takze okresli¢, jakg wage w rozwoiju literatur
europejskich miaty utwory zwigzane tematycznie z Orientem, literackimi motywami
i forma orientalng i wreszcie jaki stanowity one procent w ogdlnoeuropejskiej twdrczosci
w poszczegdlnych epokach®.

Uwagi uczonej sg bardzo cenne i trudno sie z nimi nie zgodzi¢. Wymienione przez
Majewska aspekty nadal nie doczekaty sie kompletnych opracowan. W wypadku
polskiej literatury bodajze najdoktadniej przebadano pod tym katem oswiecenie,
najtrudniejsze natomiast wydaje sie to w odniesieniu do twdrczosci Sredniowieczne;j.
Do rodzimej literatury tamtejszego okresu przenikaty — za posrednictwem tacinskim,
hiszpanskim i witoskim — wschodnie idee oraz orientalna twérczos¢ epicka i liryczna,
jednakze jej odbiorcy czesto nie zdawali sobie sprawy z ich orientalnego charakteru.

Zwiazki literatury europejskiej ze wschodnig datowane sg na Xl wiek. Wéwczas —
jak podata Majewska — pojawity sie pierwsze dzieta literackie, publicystyczne, naukowe
i przyrodnicze, tematycznie zwigzane z Orientem. Do Polski natomiast naukowa mysl
wschodnia zaczeta przenikaé¢ od Xl wieku, a jesli chodzi o twdrczos¢ literackg —
wptywy te zaczynajg sie dopiero od XV stulecia®.

Do najwczesniejszych polskich wzmianek o Wschodzie nalezy zaliczyé dzieta,
w ktérych jest mowa o peregrynacjach do Grobu Panskiego. O sredniowiecznym ruchu
pielgrzymkowym pisat juz Jan Dtugosz w Dziejach Polski. Do Ziemi Swietej wedrowali
panowie, rycerze, ksigzeta i duchowni. Niektorzy z nich opisywali nastepnie swa

podrdz, jak to uczynit np. Jan Dantyszek w elegii Carmen paraeneticum |[..] ad

¥ B, Majewska, [hasto:] Wschod w kulturze i pismiennictwie, [w:] Stownik literatury staropolskiej,
s. 1045.
“por. tamze, s. 1036.
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ingenuum adoloscentem Alliopagum (1539) czy brat Anzelm Polak w itinerarium Terrae
sanctae et urbis Hierusalem descriptio... (1512 i n.)*.

Inng przyczyng wyjazdéw na Wschod byty stosunki dyplomatyczne. Cztonkowie
legacji opisywali swe wrazenia w diariuszach, ktére — cho¢ nie zawsze na wysokim
poziomie artystycznym — sg cennym zrédtem wiedzy o obyczajach, ceremoniale, zyciu
ludéw azjatyckich i krajobrazie wschodnim, stowem: wszystkim, co zaskoczyto
i zainteresowato obserwatora, stanowito dla niego jakies novum. Czesto nie byly to
relacje zbyt rozpowszechniane, a co sie z tym wigze — czytane. Niektore z XVII- i XVIII-
-wiecznych opiséw podrdzniczych czekaty na druk nawet dwa stulecia®’. Na uwage
zastuguje rymowane dzieto Samuela Twardowskiego wydane w 1633 roku — Przewazna
legacja Jasnie Oswieconego Ksigzecia Krzysztofa Zbaraskiego [...] do cesarza tureckiego
Mustafy z roku 1621. Ten barokowy diariusz autor pisat na goraco, ale do druku zaczat
przygotowywac dopiero po dekadzie, dbajac o zachowanie autentycznosci relacji, co
przetozyto sie na swobode kompozycyjna. Jak stwierdzit Czestaw Hernas: ,Na plan
pierwszy wychodzg jednak wrazenia ol$nionego Wschodem podréznika, ktéry oglada

dziwny kraj okiem poety, chrzeicijanina i Sarmaty”*?

. Peten ,uciesznych dygressyj” —
wplecionych w dzieje poselstwa watkdw krwawych, haremowych i ukazujgcych
zmystowe bogactwo Orientu — poemat zyskat popularnosc.

Swiadectwem tego, jak Polacy widzieli Wschdd, sg réwniez listy pisane z odlegtych

krajow, a takze staropolskie dziejopisarstwo, traktaty historiozoficzne, rozwazania

* Précz tych dwédch dziet Barbara Majewska wymienita jeszcze: niewydang relacje J. Tarnowskiego
z 1518; opis pielgrzymki J. Gorynskiego (1570, druk 1914); opis pielgrzymki M. K. Radziwitta Sierotki
odbytej w |. 1582-1584, a wydanej w tacinskim ttumaczeniu T. Tretera w 1601 r., pt. Hierosolymitana
peregrinatio...; dzieto M. Smotrzyckiego Apologia peregrynacji do krajow wschodnich [...] roku P. 1623
i 24 obchodzonej... (1628); relacje T. S. Wolskiego /llustris peregrinatio Jerosolimitana... (1736). Zob.
B. Majewska, [hasto:] Wschdd w kulturze..., s. 1038-1039. Polski ruch pielgrzymkowy ma niewatpliwie
dtuga tradycje. Opisy religijnych, a zarazem orientalnych wojazy nabiorg nowych senséw w literaturze
XIX wieku, zwtaszcza w romantyzmie.

* Autorem pierwszej polskiej relacji z poselstwa do Azji Mniejszej (w Xl wieku) byt Benedykt Polak,
franciszkanin petnigcy m.in. funkcje papieskiego sekretarza. Do najciekawszych opiséw podrdzniczych
B. Majewska zaliczyta nastepujgce teksty: E. Otwinowskiego (starszego) Wypisanie drogi tureckiej z 1557
roku (1860), A. Tarnowskiego Krdtkie wypisanie drogi z Polski do Konstynopola... (1860),
M. Broniewskiego Tatariae descriptio... z 1579 roku (1595), S. Oswiecimia Diariusz podrézy poselstwa
Jerzego Krasiriskiego do Turcji 1637 (1874), Z. Lubienieckiego Diariusz drogi tureckiej 1640 (1907),
J. Gninskiego Relacja legacji tureckiej [...] do Machmet suttana w Roku Pariskim 1677 (1907), S. Proskiego
Diariusz ekspedycji spod Isachcy nad Dunajem [...] do obozu tureckiego przy boku wezyra JMsci Karola
Mustafa Paszy [..] 1678 (1907), S. Twardowskiego, Przewazna legacja Jasnie Oswieconego KsigZzecia
Krzysztofa Zbaraskiego [...] od Najjasniejszego Zygmunta Ill [...] do cesarza tureckiego Mustafy w roku
1621 (1633 i n.). Zob. B. Majewska, [hasto:] Wschdod w kulturze..., s. 1040.

Bz Hernas, Barok, Warszawa 2002, s. 333.
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o sztuce wojennej i publicystyka, szczegdlnie ta z okreséw napietych stosunkow
polsko-tureckich. Charakterystyka antymuzutmanskiej publicystyki politycznej
i religijnej wykracza poza ramy tego omdwienia, niemniej trzeba podkresli¢, ze w XVI
i XVII wieku ukazywato sie duzo tego rodzaju drukéw i zwykle cechowato je
emocjonalne, nieobiektywne nastawienie autora do przedstawianych ,faktéw”**.
Odrebng grupe utworéw stanowig te, ktére pozostajg w zwigzku z waznym
wydarzeniem wojskowym lub politycznym. Wschéd w tym wypadku jest miejscem,
w ktdrym rozegraty sie opisywane wypadbki.

Wazinym Zrédtem przenikania elementéw orientalnych do polskiego
piSmiennictwa sg przektady i parafrazy wschodniej literatury. Skarbnice watkdw
fabularnych stanowi indyjski zbiér bajek zwierzecych, Paricztantra (Piecioksigg).
Datowane na ok. | wiek dzieto na przestrzeni wiekéw ulegato zmianom,
przeksztatceniom i — podobnie jak Tysigc nocy i jedna — dotarto do Europy jako twor
nawarstwiony przez czasy i ttumaczenia. Srednioperski przektad Kalilak i Dimnak byt
podstawg dla Kalila i Dimna (poszerzona wersja arabska). Zbiér ten byt w Europie
znany od w XI wieku i wptynat na popularno$¢ bajki zwierzecej. Antyfeministyczne
utwory wzorowane na tego rodzaju powiastkach pojawity sie juz w Kronice polskiej
Wincentego Kadtubka, ale niewatpliwie najbardziej reprezentacyjnym literackim
$redniowiecznym dzietem czerpigcym z bajki zwierzecej jest Zywot Ezopa Fryga...
opracowany przez Biernata z Lublina ok. 1510 roku. Bajki zwierzece pojawiaty sie
w renesansie — przykladem moze tu byé Zwierzyniec (1562) Mikotaja Reja. Do tego
gatunku nawigzujg niektére utwory z Ogrodu fraszek Wactawa Potockiego45 oraz
polskie ttumaczenia Bajek La Fontaine’a: Bajki Ezopowe wierszem wolnym (1699)
Krzysztofa Niemirycza i Ezop nowy polski... (1717) Jana Stanistawa Jab’ronowskieg046.
Bajki zyskaty popularnosé w oswieceniu, gdyz wpisywaty sie w dydaktyczne tendencje
epoki. Najbardziej znanym bajkopisarzem polskiego oswiecenia byt niewatpliwie Ignacy
Krasicki, ktory skwapliwie korzystat z motywdw wschodnich, stuzgcych mu jako swoiste
przyktady, z moralizatorskim podtekstem. Bajki zwierzece zdarzyto sie popetni¢ takze

Adamowi Mickiewiczowi.

* Zob. B. Majewska, [hasto:] Wschod w kulturze..., s. 1042-1045.

* Na ten niejednorodny gatunkowo zbiér ponad 1800 utwordow sktadajg sie m.in. fabularne anegdoty
i moralne przypowiesci. Zob. Cz. Hernas, dz. cyt., s. 464-472.

*® Zob. tamze, s. 537-542.
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Za posrednictwem jezyka Srednioperskiego z Indii do Europy dotartfa jeszcze Ksiega
Sindbada, czyli ksiega siedmiu wezyrdw. Jej skrécona wersja, przettumaczeniu z taciny
na polski przez Jana z Koszyczek w 1530 roku miata kilka wydan w XVI i XVII wieku.

Inng znang polskiej literaturze orientalng fabuta byta opowies¢ o zyciu Buddy.
Najstarszg polskag wersjg historii o Jozafacie (niebuddyjska forma imienia Buddy)
i Barlaamie (przewodnik duchowy Jozafata) jest opracowanie Piotra Skargi Zywot sw.
Jozafata, kréla indyjskiego i Barlaama pustelnika (w Zywotach swietych, 1579). Te
wersje przerobit tazarz Baranowicz i zostata ona wydana pt. O ss. Pustelnikach
Barlaamie i Jozafacie (Apollo chrzescijariski, 1670). Ponadto w 1688 roku opublikowano
dwa taciinskie ttumaczenia wersji greckiej J. Biliusza: M. I. Kulikowskiego Krdlewiec
indyjski w polski stréj przybrany... oraz S. Piskorskiego Zywot swietych Barlaama
pustelnika i Jozafata kréla indyjskiego..."’

Do oswiecenia rzadko mozna moéwi¢ o swiadomej stylizacji na Orient; te formy
zwykle przenikajg samoistnie. Do liryki wptywy orientalne docieraty dzieki jezykom
romanskim. Liryka wtoska i francuska przejeta wschodnie tradycje patetycznej mitosci
dwornej i wprowadzita je na przyktad do sonetéw. Motywy perskie zdarzajg sie
w utworach Mikotaja Sepa Szarzynskiego. Elementy orientalne wykorzystywat w poezji
mitosnej Jan Andrzej Morsztyn. Kunsztowne konstrukcje figuralne wystepujg u Daniela
Naborowskiego. Literatura wschodnia byta wiec terenem twdrczych poszukiwan
i Zrédtem inspiracji dla literackich eksperymentow.

Orient w literaturze polskiego o$wiecenia funkcjonowat réznorodnie. Coraz wiecej
prac historycznych réwniez przyczynito sie do popularyzowania wiedzy o Wschodzie®®,
a i podrdze poszerzyty wiedze o swiecie. Od 2. pot. XVIII wieku wojaze na Wchdd staty
sie modne. Swiadectwem takich wycieczek sg dzieta Jana Potockiego: Voyage en
Turquie (1789) i Voyage dans I'empire de Maroc (1792). To szeroko rozumiane wyjscie
poza kontynent zburzyto izolacjonizm europejskiej mysli, a rownoczesnie przyczynito
sie do nowego spojrzenia na Wschdd. Badania filologiczne przyblizyty Europie
literature innego kregu kulturowego, ponadto dziatalno$¢ zachodnich autoréw

wzmagata zainteresowanie Wschodem, bowiem dzieta takich mysdlicieli jak

" Zob. B. Majewska, [hasto:] Wschod w kulturze..., s. 1049.

%0 dziejach starozytnego Wschodu pisat m.in. D. Szybinski. W 1772 r. ukazata sie Historia polityczna
paristw starozytnych Egiptu, Grecji... A. Naruszewicza, cztery lata pdzniej H. Borzecki wydat Zbiér historii
egipskiej i kartaginskiej. Zob. ). Reychman, dz. cyt., s. 267-268.
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Monteskiusz czy Wolter implicytnie zawieraty fascynacje Orientem. Oswieceniowe,
coraz to bardziej naukowe, odkrywanie Orientu byto bardzo wazne z tego wzgledu, ze
poza tym, co powierzchowne i majgce urok nowosci, dostrzezono we Wschodzie nowe
zrédto inspiracji filozoficznej: ,konfrontacja wierzen, obyczajow oraz instytucji
europejskich z religiami, zwyczajami i kulturg Orientu przyczynita sie do zerwania
z przekonaniem, iz Europa stanowi centrum $wiata, ujawnita relatywizm wszelkich
przekonan i pojeé, zachecita do krytycznego spojrzenia na rzeczywistoé¢ europejska” .
Zainteresowano sie islamem i Mahometem, Chinami i Konfucjuszem, nowg fascynacjg
byty Indie®.

Dla europejskiej, w tym tez dla polskiej recepcji watkdw wschodnich doniostym
wydarzeniem stato sie wydanie francuskiego przektadu Antoine’a Gallanda Tysigca
nocy i jednej. Jan Reychman podkreslit date wydania (pierwszy tom ukazat sie w 1704
roku), uznajac jg za ,przetomowa dla dziejow przenikania tresci i form orientalnych do

literatury europejskiej XVII wieku”>*

. Istotnie, wraz z pojawieniem sie wersji Gallanda,
rozpoczeta sie moda na powiastke wschodnig, ktéra zrodzita sie we Francji, ale szybko
objeta Europe®®. Wczesniej te wptywy czesto ograniczaty sie do uzycia wschodnich
imion, miejsc, strojow czy tez fantastycznego nastroju o wschodniej proweniencji.
Zdaniem niemieckiego historyka orientalistyki, J. Flicka publikacja tego dzieta
sprawifa, ze ,,oSwiecona Europa widziata juz odtad w muzutmanskim Oriencie nie tylko
ojczyzne antychrysta [...] ale niezmienny Wschdd pod wiecznie gorgcym niebem, z jego
barwnoscig koloréw i niestychanym bogactwem, z jego kalifami, wezyrami, bajecznymi
ksiezniczkami, feeriami, i dzinami”>3. A co wazniejsze, w warstwie ideologicznej dziet
literatury wschodniej widziano orez w walce z absolutyzmem, bowiem Europa zaczeta

sie zapoznawac z myslg wschodnia, gdy chrzescijanska ideologia religijna przechodzita

kryzys.

9z Sinko, Powiastka w oswieceniu stanistawowskim, Wroctaw 1982, s. 63.

*% Wielkim entuzjastg islamu byt Jan Potocki. O Chinach z kolei pisat Ignacy Krasicki w Rozmowach
zmartych oraz Franciszek Karpinski w liscie O szczesciu cztowieka w towarzystwie, czyli
0 Rzeczypospolitej. Polska literatura filozoficzna opierajaca sie lub nawigzujgca do mysli chinskich
filozoféw jest dos¢ bogata, zob. J. Reychman, dz. cyt., s. 281.

Zainteresowanie Indiami natomiast przyszto do Polski troche pdzniej, ale juz w oswieceniu funkcjonowat
mit ,,dobrego bramina”, do czego przyczynit sie Jerzy Forster, autor m.in. broszury Dobry bramin, czyli
Niechcqcy bqd? uszczesliwionym fanatykiem, powies¢ filozoficzna. Zob. tamze, s. 283.

>, Reychman, dz. cyt., s. 14.

>? Szeroko pisata o tym Zofia Sinko, dz. cyt., s. 60.

>3 Cyt. za: J. Reychman, dz. cyt,, s. 14.
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Dla oswiecenia cenny byt jeszcze jeden zbiér bajek i powiastek orientalnych,
mianowicie Powiesci Pilpego. Jego pierwowzorem byt perski zbiér Hezar Efsane (Tysigc
opowiesci), pochodzacy z VI wieku, nastepnie w Xll wieku przerobiony na wersje
nowoperskg, i kolejno turecko-osmanskg — ta wtasnie stata sie podstawg francuskiego
ttumaczenia, podjetego przez A. Gallanda i G. Gaulmina. W XVIlI-wiecznej Polsce znano
ten przektad (wydany przez Groélla, Warszawa 1769), jak i jego polskie ttumaczenie,
ktore ukazato sie w Wilnie w 1779, pt. Powiesci Pilpego, filozofa indyjskiego, zabawne,
polityczne i moralne, przettumaczone z francuskiego na polski jezyk. W skfad tego
zbioru weszty gtédwnie bajki zwierzece i opowiastki54.

Do XVII stulecia postrzegano Wschdd zwykle jako teren mrocznego, poganskiego
okrucienstwa. Wiek oswiecony szukat jego jasnego oblicza, odkrywajagc w Oriencie
zrodto wartosci moralnych i kulturalnych. Wczesniej ,cztowiek Wschodu” mogt by¢
postrzegany przede wszystkim jako innowierca, przedstawiciel nieznanego, groznego
a zarazem barwnego s$wiata. Wiek rozumu chciat w nim wiedzie¢ dziecko harmonii,
zyjace w zgodzie z naturalnym prawem. Optyka po raz kolejny zmienita sie
w romantyzmie (jaka epoka, takie spojrzenie), kiedy to znédw szukano poza Europa
pierwotnego, nieucywilizowanego piekna. Romantykéw fascynowat obraz kozaka lub
Araba samotnie gnajgcego przez stepy czy pustynie (bo nie wiadomo, co mu w duszy
gra, ale pewnie targajg nim szaleficze namietnosci). W literaturze posta¢ ,dobrego
dzikusa” wypart samotny, dumny i tajemniczy bohater.

Francuski eseista i historyk literatury, R. Schwab na okreslenie ,masowego
wprowadzania na przetomie XVIII i XIX w. ze Wschodu faktédw, symboli, marzen, fali
gorgcego zainteresowania, wiary w Azje, ktdra to wiara przenika filozofow, poetéw
i artystow” uzyt terminu ,orientalny renesans”>>. Z kolei Friedrich Schlegel w 1800 roku

756 Filozof

stwierdzit, ze ,na Wschodzie nalezy szuka¢ najwyzszego romantyzmu
w waznym dla swojej epoki eseju O mgqdrosci starozytnych Hindusow (1808) pisat

0 znaczacym wptywie literatury i mysli indyjskiej na Europe. Podobne jak Schlegel

>* Zob. Z. Sinko, dz. cyt., s. 91-92.

> Cyt. za: J. Reychman, dz. cyt., s. 15.

> Cyt. za: M. Piwinska, [hasto:] Orientalizm, [w:] Sfownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz,
A. Kowalczykowa, Wroctaw 1995, s. 656.
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uwazat Artur Schopenhauer; poréwnywat on wptyw sanskrytu na czasy mu
wspotczesne do renesansowego odkrycia antyku57.

W XIX wieku zachodnioeuropejski egzotyzm zaczat sie koncentrowaé przede
wszystkim na dwéch obszarach: arabskim Bliskim Wschodzie oraz Indiach®®. Jezeli
nawet nie tematyka, to jezyk, obrazowanie i metaforyka literatury europejskiej, w tym
takze polskiejsg, zdradzajg obszary twodrczych poszukiwan romantykow.

Poza pradami ideologicznymi, na poznawanie Orientu wplynety romantyczne
podréze®® (nalezace wrecz do bon tonu epoki), ktérym czesto towarzyszyly studia
orientalistyczne. Inne czynniki to: podboje kolonialne, rozwdj transportu oraz rozkwit
powstatych u schytku os$wiecenia dyscyplin  naukowych (jezykoznawstwo
porownawcze, filologie orientalne, archeologia). W 1. pot. XIX wieku jezyki wschodnie
zdobyty popularno$é¢ w nauczaniu uniwersyteckim. Orientalistyka byta zgtebiana na
Uniwersytecie Wileniskim, zywo interesowaty sie nig osoby z kregu Mickiewicza — jego
wyktadowcy, koledzy filareci®. Wiele lat po ukoriczeniu studiéw Mickiewicz pisat
w jednym z wyktadéw lozanskich: ,,Wschdéd zajmuje zywo naszych wspdtczesnych.
Précz bogactw literackich, a sg one wielkie, ma Wschdd powab nowosci. Umysty
znudzone rzucity sie ku niemu, spodziewajac sie odkry¢ nowe zajecie lub chwilowy zer
dla ciekawosci...” .

Romantyczny orientalizm syntetycznie ujeta Marta PiwiAska, autorka hasta

w Sfowniku literatury polskiej XIX:

>’ por. tamze.

*% Zob. C. Rowinski, Rozwazania na temat egzotyzmu w literaturze, [w:] Orient w literaturze i kulturze
modernizmu, red. E. toch, Lublin 2011, s. 93-100.

> Na temat elementéw indyjskich w polskiej literaturze powstata obszerna monografia Jana
Tuczynskiego, Motywy indyjskie w literaturze polskiej, Warszawa 1981.

60 Najznakomitszym przyktadem romantycznej prozy podrézniczej sg Podrdze po starozytnym swiecie
Wiadystawa Wezyka.

® Zob. A. Zajaczkowski, Orient jako Zrédto... Srodowisko wileriskie — jak zauwazyt uczony — przyniosto
pierwsze proby zgtebienia orientalnego piSmiennictwa oraz pierwsze przektady z oryginatéw w jezykach
orientalnych (zob. s. 13). Pierwszy przektad z jezyka arabskiego (bajki Lokmana), ktérego dokonat Jézef
Sekowski ukazat sie w Wilnie w 1818 (zob. s. 20).

2 A, Mickiewicz, Dzieta, VII: Pisma prozq, Warszawa 1955, s. 186.

Jednakze nie wszyscy romantycy podzielali te fascynacje. Krytycznie wypowiedziat sie o niegj
S. Goszczynski, ktory chciat, by literatura pogtebiata Swiadomos$¢ narodowsq, uwazat zwigzki literatury
polskiej z Orientem za bezzasadne ,czcze bawidetko”, a w jednej z rozpraw literackich napisat:
,Orientalni poeci majg wszystkie wady kobiety, ktora przez sztuke tylko chce uchodzi¢ za piekng
i podobac sie”. Cyt. za: B. Majewska, Z zainteresowan romantykdw polskich literaturg perskg, [w:] Szkice
Z dziejow polskiej orientalistyki, s. 124.
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orientalizm romantyczny to ztozony i przybierajgcy rozmaite formy zwrot zainteresowan
w strone Wschodu. Wschéd rozumiany jest nie tyle geograficznie, ile jako wzér kulturowy
opozycyjny wobec Zachodu czyli kultury europejskiej utozsamianej z tradycjg klasyczna
i myslg racjonalistyczng. W ujeciach skrajnych romantyzm podporzgdkowano
orientalizmowi, przyznajac zwrotowi na Wschéd podobng skale i role jak humanizmowi
klasycznemu w epoce odrodzenia®.

Badaczka wymienita nastepujgce fakty, zwigzane z tym wieloaspektowym

zjawiskiem:

1) gwattowny rozwdj filologii orientalnych i archeologii do korca XVII w.; 2) naptyw
tematéw wschodnich w literaturze; 3) rozwdj systemoéw historiozoficznych, ktére
stanowity wyjscie zaréwno dla romantycznej polityki, jak dla romantycznej filozofii zycia;
4) pojecie sztuki jako podrézy w nieznane, podrézy wewnetrznej; 5) moda obyczajowa
znajdujgca wyraz w architekturze, dekoracji wnetrz, stroju, stylizacji osobowosci, a takze
w licznych podrézach®.

Piwinska wyrdznita podstawowe ujecia orientalizmu w literaturze romantycznej,
ktdre mogg mieszaé sie ze sobg. Wschéd jest wiec ujmowany jako: ,kraj tajemnicze;j,
mistycznej, nie-racjonalistycznej madrosci i pogodzonych przeciwieAstw”; obszar
pustyni, zemsty i samotnosci; teren podrdézy poznawczej, czesto tez obowigzujgcej
w romantyzmie edukacji kulturalnej; synonim doswiadczen wewnetrznych; barwny
teren wojen, rozgrywek politycznych oraz tto romantycznej epiki; malownicza

78> Jest to wiec Wschéd mroczny, tajemniczy, dziki, tgczacy

dekadencja, ,,gingcy swiat
sie w dzietach romantykéw (np. Stowackiego) z oniryzmem, ztem, szalenstwem.

Orient jest obecny w wielu utworach Mickiewicza. Poza Sonetami krymskimi, ktore
chwile po ukazaniu potepili ,uczeni klasycy za tatarszczyzne”GG, wieszcz jest autorem
trzech poematéw orientalnych napisanych w 1828 roku w formie kasydy, sg to:

Szafary, Almotenabbi i Farys. Marta Piwinska tak je scharakteryzowata:

Pejzaz wschodni stuzy tu stworzeniu psychicznego klimatu gwattownosci, surowosci,
dynamizmu i mizantropii, czemu towarzyszg ostre, brutalne realia, pozwalajgce
jednoczesnie méwi¢ o swoistym naturalizmie kasyd. Nastepuje tu ukonkretnienie
zaczynajacej sie banalizowaé maski literackiej orientalnych samotnikdw romantycznych®.

B M. Piwinska, dz. cyt., s. 655.
64 .
Tamze.
® por. tamze, s. 657.
% A. Zajaczkowski, Orient jako Zrédto..., s. 41.
 Por. M. Piwinska, dz. cyt., s. 658.
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U Stowackiego orientalizowanie rowniez przybierato rdézne formy, niekiedy
ograniczato sie tylko do wykorzystania jakiego$ elementu, np. imienia w Szanfarym.
W przypadku tego autora nie jest to tez nigdy orientalizm w ,stanie czystym”;
w Mhnichu taczy sie z egzotyka krzyzacka, w Arabie positkuje sie bajronizmem, w Listach
z Egiptu Wschdd jest synonimem wewnetrznych przezy¢, Ojca zadZzumionych
natomiast — zdaniem M. Piwinskiej — mozna odczyta¢ jako ,kryzys orientalizmu
romantycznego”®®. Inspiracje Dalekim Wschodem (Indiami i Egiptem) sa tez obecne
w Samuelu Zborowskim, Poecie i Natchnieniu oraz w Dziejach Sofos i Heliona. Stowacki
wykorzystywat takze egzotyzm Ukrainy. Kresowy, po trosze sarmacki orientalizm
przejawia sie w pdzniejszej twdérczosci pisarza, m.in. w Mazepie (1839), Snie srebrnym
Salomei (1844) oraz Zawiszy Czarnym (1844-1845).

Trzeci wieszcz, Krasinski jest autorem orientalnej powiesci historycznej Agaj-Han
(1834) opartej na dziejach Maryny Mniszchéwny. Irydion natomiast zawiera dwa,
odmienne spojrzenia na Wschdd. Heliogabal prezentuje zmystowo$é odchodzacego
Swiata, Masyniss — jego mroczne, wrecz satanistyczne oblicze®.

W nastepnej epoce literackiej podejscie do wszystkiego, co orientalne, przejawiato
sie zupetnie inaczej. Pozytywizm, skupiony gtéwnie na sprawach ojczyznianych
i spotecznych, wrecz programowo sprzeciwiat sie wszelkiej egzotyce, chyba ze

traktowanej uniwersalnie i z dystansem. Trafnie zauwazyt Erazm Kuzma, ze:

Topika klasycznego Orientu w powiesciach pozytywistow jest raczej sztafazem,
kostiumem historycznym, stuzy paraboli, przenosni. Wida¢ to przede wszystkim
w tworczosci Prusa (Z legend dawnego Egiptu, 1988; Faraon 1894-1895), Orzeszkowej
(Czciciel potegi, 1889) czy w opowiadaniach Sienkiewicza (BgdZ btogostawiona! Legenda
indyjska, 1893); Dwie fgki. Legenda indyjska, 1904; Sqd Ozyrysa, 1908). Przypomina to
Persow, derwiszéw, suttandw, mandaryndw i wezyrow z oswieceniowych powiastek
filozoficznych i bajek (taki wezyr pojawi sie jeszcze w Lemanskiego Ofierze krdlewny,
1906)".

W tej epoce mocno funkcjonowaty dwa odmienne wyobrazenia cztowieka
Wschodu. Romantyczny topos dzikiego, wolnego Araba przeksztatcit sie w obraz Araba

— groznego wroga (np. W pustyni i w puszczy H. Sienkiewicza). Z kolei oswieceniowy

®® Tamze.

* por. tamze, s. 659.

7 E. Kuzma, [hasto:] Topika pozaeuropejskich kregéw kultury, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku,
red. A. Brodzka i in., Wroctaw 1992, s. 1112.
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topos ,,dobrego dzikusa” funkcjonowat w pozytywizmie i wigzat sie z jeszcze ostrzejsza
krytyka cywilizacji europejskiej (np. Sachem H. Sienkiewicza). ,, Dziecku natury” zaczat
zagrazac biaty cztowiek.

Wschodnim, ale niezupetnie orientalnym obszarem zainteresowan pozytywistéow
byty Kresy. W tej epoce kontynuowano romantyczny mit Ukrainy i kozaczyzny, znany
chociazby z romantycznych powiesci poetyckich — Marii A. Malczewskiego i Zamku
kaniowskiego S. Goszczynskiego. Sienkiewicz podjat ten mit, a réwnoczesnie z nim
polemizowat w Trylogii.

Pozytywisci nie rezygnowali ze swojej kultury (na to przyjdzie dopiero czas
w Mtodej Polsce), ale nawigzywali do mysli wschodniej. Elementy zaczerpniete
z filozofii indyjskiej pojawity sie w wierszach Adama Asnyka, zwtaszcza w cyklu Nad
gofebiami.

Jak stwierdzit Jan Tuczynski, pozytywizm to ,wazny etap w przygotowaniu

orientalizmu mtodopolskiego””*

. Wiele dziet czotowych przedstawicieli tej formacji
ukazato sie juz w okresie przynaleznym formalnie do Mfodej Polski (w koncu proces
historycznoliteracki ma to do siebie, ze daty graniczne miedzy epokami mogg by¢ tylko
umowne). Umystowos$¢ modernistyczna mocno oddziatywata na pozytywistéw, stad
elementy wschodnie w powiesciach Sienkiewicza, Prusa, Orzeszkowej czy
Rodziewiczéwny. Anna Matuszewska wskazata na jeszcze jedng grupe utworéw —
krétkich form parabolicznych, basni, pseudomitéw i przypowiesci, ktére zwykle miaty
charakter aluzyjny i stuzyty powiedzeniu czego$s waznego o bolesnej rzeczywistosci
narodowej i spo’recznej72.

Prawdziwg fascynacje Orientem przyniosta kolejna epoka. Chyba nie bedzie duzej
przesady w stwierdzeniu, ze ,drugi orientalny renesans” nastgpit w modernizmie,
zwtaszcza u schytku XIX wieku.

Kazda epoka literacka postrzegata orientalizm przez pryzmat swojej wiedzy
(poczatkowo raczej niewiedzy), ale réwniez ideatéw, niepokojow, watpliwosci —
wszystkiego w czym przejawia sie tzw. duch czasow. Na ocene Wschodu miata tez

wpltyw sytuacja panstwowa i to, czy Polacy chcieli sie widzie¢ jako ,przedmurze

). Tuczyriski, dz. cyt., s. 132.
72 Zob. A. Matuszewska, Motywy orientalne w péznej prozie narracyjnej polskich pozytywistéw, [w:]
Orient w literaturze...
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chrzesdcijanstwa”, czy tez w opozycji do Zachodu”. Poza tym, waznym filtrem
w przejmowaniu literatury Wschodu byto zachodnie pismiennictwo oraz postepujacy
rozwdj cywilizacyjny, przynoszacy wiekszg znajomos¢ pozaeuropejskich kultur, takze
wptywajgcy na dostepnosc do nich (z przyczyny tak prozaicznej i oczywistej, jak rozwaj
telekomunikacji).

Na podstawie wyzej wskazanych przejawéw obecnosci Wschodu w polskiej
literaturze widac¢, ze Orient byt czesciej eksploatowany w epokach, ktére w teorii
Juliana Krzyzanowskiego (moéwigcej o cyklicznosci i wahadtowosci pewnych tendenciji
estetycznych i Swiatopoglgdowych) znajdujg sie po jednej stronie sinusoidy; przede
wszystkim w baroku, romantyzmie i Mtodej Polsce. Zainteresowanie Orientem
wzmagato sie, gdy nie wystarczaty zdobycze kultury $rédziemnomorskiej. Zupetnie
odrebny stosunek do Orientu miato oswiecenie, ktére nie tyle interesowato sie
mrocznym Wschodem, co doszukiwato sie w do tej pory rzadko zgtebianym obszarze
kulturowym poparcia dla swych dydaktycznych i naukowych aspiracji. Na fali
oswieceniowego zainteresowania Orientem zaczeto zgtebia¢ niezwykte dla Swiatowe;j
literatury dzieto — Ksiege tysigca i jednej nocy’®. Zbiér szybko zyskat popularnosé, trafit

pod strzechy i rownoczesnie stat sie zrodtem inspiracji dla wielu pisarzy.

Ksiega tysigca i jednej nocy — recepcja w twdrczosci polskich pisarzy

Ksiega tysigca i jednej nocy jest zbiorem zréznicowanych tematycznie i formalnie
utworéw wywodzacych sie z arabskiej literatury ludowej. Opowiadania przetrwaty
przez wieki w formie oralnej. Dopiero z korica XV lub z poczatku XVI wieku pochodzi

najstarszy rekopis tego zbioru, w ktérego sktad — jak podata Zofia Sinko — weszty:

perskie opowiadania z elementami i motywami indyjskimi, spisane w jezyku arabskim
okoto X w.; opowiadania skomponowane w Bagdadzie i jego okolicach w X i XII w.,
opowiadania z Egiptu, przypuszczalnie juz z XI, ale przewaznie z Xlll i XIV w. Kolekcja ta
byta wcigz rozszerzana, modyfikowana i modernizowana, jeszcze bowiem w XIX w. istnieli

7?0 funkcjonujgcych w polskiej literaturze XIX i XX w. mitach Wschodu, wyrostych z opozycji Wschéd—
Zachod pisat Erazm Kuzma w publikacji Mit Orientu i kultury Zachodu w literaturze XIX i XX wieku,
Szczecin 1980, zob. rozdz. Romantyczny i postromantyczny mit Orientu w Polsce.

" Uzywam tego tytutu, majac na mysli caty zbidr arabskich bajek, basni, powiastek, romanséw i legend,
nie za$ konkretng jego wersje. Z kolei tytut Tysigc nocy i jedna odnosi sie do XVlll-wiecznej wersji
A. Gallanda.
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»opowiadacze«, ktérzy, podobnie jak ich poprzednicy dziatajagcy od w. X, dodawali,
zmieniali i przerabiali poszczegdlne utwory”.

Europa zapoznata sie z tym niesamowitym zbiorem m.in. dzieki A. Gallandowi
(1648-1715). Nie byt pierwszym, ktéry wskazat francuskim literatom na Orient jako
zrédto inspiracji, niemniej jako pierwszy zajat sie na taka skale ttumaczeniem arabskich
opowiesci, czego efektem byto zapoznanie Europy z autentycznymi utworami
Wschodu.

Podstawag przektadu Gallanda stat sie wspomniany rekopis, ktéry liczyt cztery tomy
(badacz odkryt go podczas pobytu w Syrii). W latach 1704-1706 wydano siedem tomoéw
Les mille et une nuit. Kolejne tomy ukazaty sie w 1709 (t. 8), w 1712 (t. 8 i 9) i juz po
Smierci ttumacza, w 1717 (t. 11 i 12). Ten swobodny i niepetny przektad zyskat
popularnos¢, stat sie poczytny i ttumaczony na inne jezyki. Dopiero dwa wieki pdzniej,
a doktadnie w latach 1923-1928, niemiecki orientalista, Enno Littmann, dokonat
petnego i doktadnego przektadu Ksiegi tysigca i jednej nocy.

Pierwszy polski liczacy 12 tomdw przektad francuskiej wersji arabskich basni ukazat
sie w Warszawie naktadem Groélla, w latach 1767-1769. lego peten tytut: Awantury
arabskie lub Tysigc nocy i jedna w jezyku francuskim przez J. M. P. Galland wydane,
a swiezo na jezyk polski dla publicznej satysfakcji przettumaczone. Ich ttumaczem byt
pijar tukasz Sokotowski. W XVIII wieku wydano jeszcze kilka edycji tego dziefa, co
Swiadczy o jego popularnosci. Niekiedy ograniczano sie do przedruku poszczegdlnych
opowiesci pod nowym tytutem. Na przyktad Turczyn wojazujgcy (Warszawa 1789,
Suprasl 1797) byt przedrukiem Historii Syndbada morskiego; Ptak gadajgcy i drzewo
Spiewajgce (Grodno 1794-1796) to Historia o dwdch siostrach zawistnych szczesciu
miodszej siostry, a PodroZz podjeta dla mitosci dziewczgt (Grodno 1794-17967) to
Historia o ksigZzeciu Achmedzie i wieszczce Pary—Banu76.

Zbior arabskich opowiesci szybko w Polsce zyskat popularnosé. Ztozyty sie na to:
z jednej strony os$wieceniowe zainteresowanie Orientem, z drugiej za$ -
niepodwazalny artyzm francuskich i polskich przektaddw.

Wielkim entuzjastg i Orientu, i Tysigca nocy i jednej byt Jan Potocki. Wschéd byt

jego pasja, ktéra przejawiata sie w rdéznoraki sposéb — nawet w ubiorze pisarz

7. Sinko, dz. cyt., s. 64.
e Podaje za: tamze, s. 88.
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preferowat wschodni styl. Potocki duzo podrézowat. Zwiedzit m.in. Turcje, Egipt
i Maroko, co znalazto wyraz w dzietach Voyage en Turquie (1789) oraz Voyage dans
I'empire de Maroc (1792). W liscie do Adama Kazimierza Czartoryskiego pisat:

,Najszlachetniejsza namietnoécig to namietnoéé Wschodu”’’

i w jego przypadku tak
rzeczywiscie byto. Fascynowaty go nie tylko wschodnie kraje, ale i literatura,

0 czym pisat w wyzej wymienionym dziele, zwracajac sie do matki:

Nie wiem, jak ci sie podobajg wschodnie powiesci, ja dziwnie sposdb ich lubie i sam
zaczynam sie w nim ¢wiczy¢; dwuletnie dziet czytanie, tak mie uczynity w mysli wschodnie
bogatym, ze dosy¢é mi byto zebraé ich kilka w kupe, i daé¢ im dowdd. Pewien jestem, ze
w obrazach moich wschodnie zachowam podobienstwo, ale nie jestem zaréwno pewny,
7e obrazy te podobaja sie na Zachodzie’.

Rzeczonym ,dowodem” sg powiastki, ktére autor wigczyt do opiséw swych
podr62y79, a takie — Rekopis znaleziony w Saragossie. Wedtug wspomnien Piotra
Wiaziemskiego, Potocki miat napisa¢ swéj najbardziej znany i ceniony utwor, by
rozerwac¢ swojg zone, ktérej uprzednio podczas przewlektej choroby czytat basnie
arabskie. Prawdopodobnie wiec u genezy Rekopisu... legta cheé napisania lektury
podobnej do Tysigca nocy i jedne;°.

Oba dzieta sg skonstruowane szkatutkowo, przy czym budowa dzieta Potockiego
jest znacznie bardziej skomplikowana. Do arabskich opowiesci zbliza barokowy utwér
takze duze nasycenie elementami fantastycznymi, ale przede wszystkim pewne
postacie, motywy i watki. Jadwiga Rudnicka wymienita szereg analogii miedzy
Rekopisem... a Tysigc nocy i jedng. Na przyktad imiona siéstr z rodu Gomelezéw —
Emina i Zibelda kojarza sie z Aming i Zobeidg z Historii o trzech derwiszach. Obie pary

bohaterek znajg Koran na pamiec. Istnieje réwniez podobieAstwo miedzy matka Zota

7 Cyt. za: J. Reychman, dz. cyt., s. 296-297.

8 Cyt. za: J. Rudnicka, , Tysigc nocy i jedna” w twdrczosci pisarzy polskich, [w:] Wschéd w literaturze
polskiej, red. J. Reychman, Wroctaw 1970, s. 5.

7 Jadwiga Rudnicka wymienita sze$¢ powiastek, ktére Potocki wtgczyt do Voyage en Turquie. S3 to:
Omar, Fatma et Cassem, Le procés de Draco, Le Songe de Tomrut, Le voyage de Feirouz, Abdul et Zeila
i Haffez. Ponadto jedng powiastke autor zamiesScit w Voyage dans I’'Empire de Maroc, chodzi o Le voyage
de Haffez. Zob. J. Rudnicka, dz. cyt,, s. 6.

8 70b. Puszkin we wspomnieniach swoich wspodtczesnych, ttum. I. Tuwim, J. Stawinski, Warszawa 1955,
s. 120.
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a zong rolnika z opowiesci wezyra o osle, wole i rolniku. Badaczka wykazata jeszcze
nawigzanie do Historii o malerikim garbatymsl.

We Voyage en Turquie Potocki takze wykorzystat historie wschodnie, zrecznie
wplatajgc je w swa relacje z podrdzy po Turcji, przy czym autorowi udato sie unikngc
moralizatorstwa.

W oswieceniu zaczetfa sie takze kariera Tysigca nocy i jednej (a czesciej parafraz
i przerdbek historii zaczerpnietych z tego dzieta) jako lektury dla dzieci. Adam
Kazimierz Czartoryski umiescit zbiér na liscie romanséw zalecanych dla mtodziezy,
wydanej w 1775 roku pt. Przypisy do Komisji Edukacji Narodowej pensjomistrzom
i mistrzyniom danych. Zofia Sinko wysunetfa stad przypuszczenie, ze ksigze nie znat
dobrze zbioru, wszak sg w nim fragmenty dos¢ swawolne badZ okrutne, nienadajgce
sie ad usum Delphini®*. W kazdym razie zbiér byt czytany i komentowany.

Réwniez polska powiastka pseudoorientalna czesto wykorzystywata epizodyczne
postacie i motywy z Tysigca nocy i jednej. Autorom zwykle chodzito o nadanie swoim
utworom moralizujgcego wydzwieku, ktéry w arabskich basniach zdarza sie rzadko.
Postacie byty podobnie konstruowane, tzn. ich kreacja zwykle ograniczata sie do kilku
dominujgcych cech, zwykle zdeterminowanych kondycjg. Bohateréw obdarzano
towarzystwem czcigodnych i ofiarnych derwiszy, geniuszéw czy starcéw. Takie postacie
mentoréw albo madrych prostaczkow pojawiaty sie u polskich autoréw (Jana
Potockiego oraz Ignacego Krasickiego), a z literatury obcej — oczywiscie u Woltera.
Oswieceniowa Europa mogta sie z nimi zapoznaé¢ m.in. dzieki ,Spectatorowi”.
»Monitor” tez chetnie zamieszczat polskie ttumaczenia powiastek budujgcych, takich
pisarzy jak: Joseph Addison i Pierre-Charles Levesque®>.

W oéwieceniu stosunek do zbioru Tysigca nocy i jednej byt ambiwalentny. Swietnie
to widaé na przyktadzie ,Monitora”, w ktérym ukazywaty sie powiastki w réznorodny
sposdb nawigzujgce do wschodnich opowiesci, ale i teksty niepochlebnie komentujgce
zbiér arabskich opowiesci (np. jako niedorzeczne lektury romansowe)®, Ksigdz Michat
Dymitr Krajewski w Podolance nazwat to dzieto gtupim, dla Ignacego Bykowskiego

z kolei byto w nim za mato tresci dydaktycznych. Tyle mniej znani przedstawiciele

8 70b. J. Rudnicka, dz. cyt., s. 8-9.

87 Sinko, dz. cyt., s. 79.

% Zob. tamze, rozdz. VII: Powiastki budujgce, s. 160-191.
& por. tamze, s. 88.
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polskiego oswiecenia, bowiem ci najznakomitsi reprezentanci z reguty cenili i literacko
zapozyczali sie od Tysigca nocy i jednej. Pochlebnie wypowiedziat sie o nim Stanistaw
Kostka Potocki w rozprawie O wymowie i stylu, widzac w arabskich historiach gratke
dla czytelnika rozumnego i wymagajgcego, ktoéry poza rozrywka wyniesie z lektury
takze nauke.

Wschodnie opowiesci byty czytane. Potwierdza to ruch wydawniczy. Michat Groll
opublikowat szes¢ edycji. Kolejne wznowienie miato miejsce w Wilnie w 1819 roku,
nastepne w 1841. Jak podat Tadeusz Lewicki, w latach 1842-1844 ukazato sie
w Warszawie 12 toméw anonimowego ttumaczenia wersji Gallanda®.

Cho¢ w romantyzmie zmienito sie podejscie do orientalizmu, zainteresowanie
omawianym zbiorem nie zamarfo. Basnie z Tysigca nocy i jednej z pewnoscig byty
lekturg dziecinstwa wielu romantykéw. Na przyktad Antoni Malczewski znat opowiesci

arabskie. Swiadczy o tym fragment Marii:

Btgkat sie koto domu $pigcego w milczeniu —
Co cichy, gtuchy, martwy i skarb drogi miesci
Jak te zaklete zamki arabskich powiesci®.

Poza porédwnaniem zawartym w ostatnim wersie, ktére wyraznie nawigzuje do
arabskich opowiesci, Jadwiga Rudnicka wskazata jeszcze na wyrazenie ,bfagkat sie”

i opowiadanie Szeherezady o rybaku:

Tam suttan btakat sie przy zamku, a nastepnie w samym zamku kréla Wysp Czarnych.
Zamek ow zostat zaklety przez zt3 zone krdla, czarownice. Krél tez byt zaczarowany, lecz
przybysz miat go uwolnic¢ z zaklecia. W poemacie Malczewskiego sprawy wygladaty o wiele
gorzej: Wactaw miat znalez¢ swg mtoda zone na $miertelnych marach®’.

Orientalizm w twdrczosci kolejnego romantyka, Mickiewicza jest bezsporny. Na
znajomos¢ Tysigca nocy i jednej natomiast szczegdlnie wskazujg Sonety krymskie, ktéry

to cykl w ogdle jest jednym z najznakomitszych przyktadéw na obecno$é wptywéw

&1 Lewicki, Wstep, [do:] Ksiega tysigca i jednej nocy, t. 1, ttum. A. Czapkiewicz, Warszawa 1973, s. 35.
B A Malczewski, Maria, Krakéw 2002, s. 46.
). Rudnicka, dz. cyt., s. 10.
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orientalnych w polskiej literaturze romantyzmu. Sonet XVI, zatytutowany Godra Kikineis

zaczyna sie od stéw:

Spdjrzyj w przepasé — niebiosa lezgce na dole,
To jest morze; $réd fali, zda sie, ze ptak-gora,
Piorunem zastrzelony, swe masztowe pidra
Roztoczyt kregiem, szerszym niz teczy potkole,

| wyspe $niegu nakryt btekitne wéd pole.
Ta wyspa zeglujaca w otchtani — to chmura®.

Ten poetycki obraz ma bardzo jasny rodowdd, na ktéry zresztg wskazat sam autor
w przypisiegg. Ptak-gora jest dwukrotnie przywotany w arabskiej historii o Sindbadzie.
Motyw gigantycznego ptaka, zaczerpniety wiasnie ze wschodnich opowiesci, przewijat
sie w europejskiej literaturze. Pojawit sie w ttumaczeniu Kwintusa Kurcjusza o Dziejach
Aleksandra Wielkiego (1614) A. Warkockiego jako Ruk (wymowa: Ruch). Nastepnie
przeniknat do facecji jako Kuk, np. utworze O ptaku, co porwawszy stonia wzgdre z nim
leci ze Zbioru réznych anegdot i Smieszqcych przypowiesci na ksztatt Torby z nowinami
J. Pieknorzyckiego. Motyw wielkiego ptaszyska wykorzystat takze LeSmian
w Przygodach Sindbada Zeglarza (ptak nosi imie Rok).

Wieszcz mégt znaé arabskie historie juz z dziecinstwa. Rudnicka sadzi, ze
prawdopodobnie stykat sie z Tysigcem nocy i jedng, bedac studentem Uniwersytetu
Wilenskiego. Srodowisko zwigzane z uczelnig zywo interesowato sie kultura, a przede
wszystkim literaturg Wschodu.

Inne, ciekawe wykorzystanie watku z arabskich opowiesci znajduje sie w | czesci
Dziaddw. Dziecie spiewa Starcowi ballade , 0 zakletym mtodzieicu przemienionym
w gtazy”. Rzeczony mtodzieniec podlega zakleciu, ale tylko od stop do piersi, podobnie
jak tytutowa postac¢ z arabskiej Historii mtodego kréla Wysp Czarnych. Obraz pét-
-cztowieka, pot-kamienia pojawit sie jeszcze w balladzie Mtodzieniec zaklety. Jej

bohater, rycerz z Twardowa, natrafia na zaczarowanego chtopca:

% A. Mickiewicz, Sonety krymskie, oprac. i wstep S. Furmanik, Warszawa 1950, s. 51.
9 . . . . .

Poeta opatrzyt drugi wers przypisem: ,[..] Ptak-goéra, znajomy z Tysigca Nocy. Jest to stawny
z mitologii perskiej, po wielokro¢ od poetéw wschodnich opisywany, ptak Simurg. »Wielki on (powiada
Firdussi w Szah-Name) jak goéra, a mocny jak twierdza, stonia unosi w szponach swoich« i dalej:
»ujrzawszy rycerzy (Simurg) zerwat sie jak chmura ze skaty, na ktorej mieszka, i ciggnat przez powietrze
jak huragan, rzucajgc cien na wojska jezdzcow«” (tamze). Mickiewicz nie tylko przy tym utworze wykazat
sie wrecz erudycyjng znajomoscig orientalnych motywow.
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Moca czarownych omamien
Coraz jakas$ czastke traci
| powoli wzrasta w kamien.

Az do piersi juz byt gtazem.
A jeszcze mu btyszczg lica
Mestwa i sity wyrazem;
Czutoscia $wieci zrenica™.

Twardowski chce uwolnié mtodzierica, ale on sam widocznie tego nie chce.
Pograza sie w swojej szalenczej namietnosci, kamieniejac zupe’miegl.

Jest jeszcze jeden interesujgcy $lad zainteresowania Mickiewicza Orientem.
W 1829 roku Antoni Edward Odyniec w liscie do Juliana Korska pisat o Historii
przysztosci, nad ktérg miat wéwczas pracowad wieszcz: ,Jest to Swiat z Tysigca i jednej
nocy; a wszystko tak poetyckie, tak cudowne, a przy tym tak na pozér prawdopodobne,

792 $lad fascynujacy, niemniej

Ze i pragniesz, zeby tak byto, i wierzysz, ze tak by¢ moze
pozostaje on jedynie w sferze literackiej legendy, bowiem utwér — poza dwoma
fragmentami — nie zachowat sie, a i nie wiadomo, na ile relacja Odynca jest
wiarygodna®>.

Tekstem wyjatkowym, jesli chodzi o odwotania do arabskich opowiesci, jest
Poganka (1846) Narcyzy Zmichowskiej. Gdy jej bohater, Beniamin, wspomina
dziecinstwo styszy: ,tysigce dziwnych wyrazéw, jak np. zaczarowana ksiezniczka,
piekny rycerz, cudowny sygnet, czarodziejski zamek, diamentowe podziemne patace,

79 Oto wyimek z bogatego rezerwuaru motywéw

ogniste duchy na chmurach lecgce
z Tysigca nocy i jednej. Wspomnienia Beniamina, jego sny, ale rdwniez fantastyczne
elementy wplecione w swiat przedstawiony w powiesci positkujg sie orientalnym
szafarzem. Konkretne przyktady przywotata Rudnicka, co pozwolito wysnué¢ wniosek,
ze: ,Motywy i sytuacje, ktdre z Tysigca nocy i jednej przeszty (drogg bezposrednig czy

poérednig) do powieéci Zmichowskiej, postuzyly do przedstawienia charakteréw

%0 Cyt. za: J. Rudnicka, dz. cyt,, s. 14.

' Ta historia pot-zakletego pana zostata tez wykorzystana przez Lesmiana w jednej z Klechd
sezamowych, zatytutowanej Opowiadanie kréla Wysp Hebanowych.

% Cyt. za: J. Rudnicka, dz. cyt., s. 15.

> por. tamze, s. 16.

9 Cyt. za: tamze, s. 19.
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i probleméw o wiele bardziej ztozonych, niz to miato tam miejsce. Nie przeszkodzity
one wcale temu, ze utwor zyskat gtebie i zwracajaca uwage oryginalno$¢”®.

O tym, ze wptywy orientalne byty integralng czescig XIX-wiecznej polskiej kultury,
Swiadczy tez Pan Jowialski (1832) Aleksandra Fredry. Pomyst przebrania $pigcego
Ludmira w suttana — wedtug Rudnickiej — ma wiele wspdlnego z historig O Abd al-
-Hasanie spigcym i przebudzonym z Tysigca nocy i jednej. Warto jeszcze wspomnie¢, ze
strojenie stuzby w orientalne szaty byto swego czasu w szlacheckiej Polsce dos¢ czeste.
A i sam motyw zamiany na zasadzie qui pro quo funkcjonowat w wielu dramatycznych
utworach. Wykorzystat go Szekspir w prologu Poskromienia ztosnicy, jak réwniez Piotr
Baryka w komedii Z chtopa krdl (1637). W tym barokowym dziele autor sam wskazaf na
wykorzystanie polskiej anegdoty O pijanicy, co cesarzem byt, ale — jak stwierdzita Zofia
Sinko — motyw takiej zamiany byt znany catej Europie, z opowiesci wschodnich
(doktadnie z cyklu o kalifie Harunie Ar-Raszydzie)®®. Motyw ,uépionego pijanicy”
pojawit jeszcze wczesniej, w renesansowym dziele tukasza Gornickiego Dworzanin
polski (1566), w gawedzie o Skotnickim i Pukarzewskim.

Inny watek, rowniez wpisujacy sie w konwencje au rebours wigze sie z postacig
nicponia, medrka i gtupka zarazem, ktéry swoim niekonwencjonalnym zachowaniem
obnaza wiele postaw, sytuacji, w czym zawiera sie krytyka panujgcych stosunkdw.
Zwykle ma tez swego ,oponenta”, ktéremu np. stuzy. Na te konstrukcje fabularng, tak
chetnie wykorzystywang w europejskiej pikaresce, polskiej literaturze sowizdrzalskiej
i utworach utrzymanych w poetyce ,Swiata na opak”, a takze w oswieceniowej
powiastce wptyw wywart cykl powiastek szelmowskich z Tysigca nocy i jedne;.

Arabskie basnie znano i czytano. Motywy wziete z tego tomu staty sie fragmentem
swoistego literackiego kodu, ktéry byt powszechnie zrozumiaty i nie wymagat
specjalnych objasnien. Szeherezada, Aladyn, Sindbad weszli do polskiej literatury jako
synonimy pewnych postaw, zachowan czy tez po prostu jako reprezentanci cudownego
Orientu. Dlatego tez Jozef Bogdan Dziekonski w szkicu Sita woli. Urywek z pamietnika
nieznajomego (1843) pisat: ,Przez lata przebiegtem wzdtuz i wszerz catg Europe.
Wrazenia, o ktdrych niegdy$s marzytem jak o zaczarowanych ogrodach Aladyna,

przeciggaty teraz przez mysli moje z jaskrawg rzeczywistoscia na ksztaft

> Tamze, s. 23
% 70b. Z. Sinko, dz. cyt., s. 84.
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szybkozmiennej panoramy"97

. Z kolei w Kleopatrze (1870-1878), tragedii Norwida,
pojawita sie wrdzka Szechera, ktérej pierwowzoru mozna sie doszukiwa¢ w arabskiej
Szeherezadzie®®.

Ponadto w XIX-wiecznych tekstach zdarzajg sie aluzje do tytutu zbioru wschodnich
basni. Rudnicka wskazata dwa utwory (sg to: Don Juan Poznariski Ryszarda
Berwinskiego z 1844 roku i Noc tysieczna druga Cypriana Norwida z 1850), w ktdrych
mowa o nocy tysigc drugiej. Za pomocg tego zabiegu autorzy swoiscie wpisujg swoj
tekst w literackg tradycje i ja kontynuujg. Tytut w tytule zastosowat Ludwik
Niemojewski, nazywajgc opowiadanie Prawdziwq historiq z Tysigca i jednej nocy
(1873). Tytut brzmi jak oksymoron. Utwér dotyczy sekcji zwiok przestepcow
kryminalnych, ktérg autor widziat podczas pobytu na Sybirze. Wydarzenie byto tak
szokujgce, ze wrecz nierealne — jak z fantastycznego Swiata orientalnych opowiesci,
ktore przeciez tez zawierajg sceny okrutne i drastyczne.

Pozytywizm nie lubowat sie w orientalnej fantastyce, niemniej basnie czytano.
W 1873 roku w Warszawie naktadem Jana Breslauera ukazata sie nowa edycja
wschodnich basni: ,Jest to dos¢ znamienne, gdyz mniej wiecej wowczas doceniono
nalezycie, jak bogatag lekturg dla ludzi, ktérzy nie najlepiej znali sztuke czytania,
stanowit cykl Tysigca nocy ijednej”gg. Tak wiec sukcesywnie zbidr zaczat trafia¢ pod
strzechy, cho¢ w matym stopniu wspierajgc prace u podstaw, a konkretnie — walke
z analfabetyzmem. Ponadto przemyst okotoksigzkowy coraz bardziej zaczat sie liczy¢
z mtodym odbiorcg literatury. W 1872 roku ukazat sie anonimowy przekfad dzieta
A. L. Grimma zatytutowany Powiesci z tysigca i jednej nocy dla mtodziezy. W 1. pot. XX
wieku ksigzka miata wiele wznowien'®.

Ciekawy slad obecnosci wschodnich historii w czytelniczym obiegu zawiera Lalka
Bolestawa Prusa. Gdy Wokulskiego zawodzi ukochana Izabela, powraca
wspomnieniami do basni dziecinstwa i marzy, ze sam jest czarodziejem, ktory panuje

nad naturg i potrafi byé niewidzialnymml.

97 Cyt. za: J. Rudnicka, dz. cyt., s. 17.

% 70b. tamze, s. 18.

% Tamze, s. 24.

1% 76b. [hasto] Ksiega tysigca i jednej nocy, [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw
1997, s. 193.

oig Prus, Lalka, oprac. J. Bachdrz, Wroctaw 1991, t. 2, s. 485-486:
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Zupetnie inne podejscie do wschodniej literatury, w tym réwniez do zbioru Tysigca
nocy i jednej, mieli mtodopolanie. W epoce, ktéra lubowata sie we wszelkich
przejawach basniowosci, fantastyczny swiat dzindw, latajacych dywanéw i cudownosci
musiat zachwyca¢. Poddat mu sie Wactaw Rolicz-Lieder, swoje Poezje (1891) okraszajac
orientalnymi elementami: ,Na bazarach Bagdadu roztozono kobierce przed
kupujgcymi” (Gdy dzwonki szwajcarskie symfonie grajq: Oremus!); ,Szczodrym jest Pan
Bdg, szczodrym. Alla kierim. / Arabka z réz mi niesie konfitury” (Usmiechowi mojej
siostry); ,Bengalskim waszym amorom zazdroszcze, / Jak pies bagdadzki ucztom
Barmecyddéw” (Balkis)'®%. Do Tysigca nocy i jednej nawiazywat tez Tadeusz Miciriski
w zbiorze W mroku gwiazd z 1902 roku (np. Noc majowa z cyklu W posréd raju) oraz
Tadeusz Makowiecki w poemacie W Soplicowie po latach. Motyw Sindbada Zeglarza
wykorzystat Wincenty Korab-Brzozowski. W jego wierszu Tryumfy pojawia sie
nawigzanie do jednej z przygdd orientalnego bohatera. Lot na wymarzonym ptaku (tu
pojawia sie wersja imienia: Rokh) i zegluge w strone Gdéry Magnetycznej mozna
odczyta¢ jako podejmowanie wyzwan, realizacje marzen i zyciowg wedréwke, ktdra
sprzyja marzycielom1°3.

Ponadto pod koniec XIX wieku w Bibliotece Powszechnej, wydawanej przez
ksiegarza Zuckerkandla w Ztoczowie, ukazat sie polski przektad Tysigca nocy i jednej.
Liczne opowiesci z tego zbioru opublikowano w jezyku polskim w Chicago w 1889
roku'%,

Co interesujace, basnie arabskie w swej najblizszej oryginatu postaci sg chyba
najmniej znane. Za to pewne parafrazy czy przerdbki ciggle cieszg sie duzg
popularnoscia. Tak sie dzieje zwtaszcza w przypadku ksigzek dzieciecych. Mtoda Polska
przyniosta w tym zakresie trzy genialne ksigzki dwdch autoréw; sg to Awantury
arabskie Kornela Makuszynskiego oraz Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada

Zeglarza Bolestawa Le$miana.

,Co to za rozkosz dla zmeczonego umystu te patace z drogich kamieni, drzewa, ktérych owocami byty
klejnoty!... Te kabalistyczne stowa, przed ktérymi ustepowaty mury, te cudowne lampy, dzieki ktorym
mozna byto zniewazal nieprzyjaciot, przenosi¢ sie w mgnieniu oka o setki mil... A ci potezni
czarodzieje!... Co za szkoda, ze taka wtadza dostawata sie ludziom ztosliwym i nikczemnym!...

Odkfadat ksigzke i Smiejac sie sam z siebie marzyt, ze on jest czarodziejem, ktory posiada dwie bagatelki:
wtadze nad sitami natury i zdolno$¢ stawania sie niewidzialnym...”

102wy, Rolicz-Lieder, Poezje wybrane, wyb. i wstep J. W. Gomulicki, Warszawa 1960, s. 41, 50, 54.

Na to wykorzystanie wschodnich motywéw zwrdcita uwage Anna Czabanowska-Wrdbel. Zob. tejze,
Basn w literaturze Mtodej Polski, Krakdw 1996, s. 98.

104 Lewicki, dz. cyt., s. 35.
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2. Geneza Klechd sezamowych i Przygéd Sindbada Zeglarza

Mtiodopolskie zainteresowanie Orientem

Na zainteresowanie mtodopolan myslg, kulturg, religig i literaturg Wschodu ztozyty sie
m.in. nastepujgce czynniki: wptyw filozofii Artura Schopenhauera i Fryderyka
Nietzschego oraz przekonanie o schytkowos$ci wtasnej kultury i kryzys wartosci. Wobec
przeswiadczenia o wyczerpaniu sie pewnych rodzimych form to, co egzotyczne, dalekie
i obce, zwykle wydaje sie cenniejsze, a kultury Orientu od wiekdw byty atrakcyjne dla
Europejczykéw z uwagi na swojg tajemniczg odmiennos$é. Jak zauwazyt Krzysztof
Jarostaw Brozi: ,kultura zachodnia potrzebuje niekiedy spojrze¢ na siebie »od
zewnatrz«, zweryfikowaé wartoéci, wedtug ktérych zyje, odnowi¢ sie moralnie”®.
Modernisci potrzebowali takiego ,zwierciadfa” spoza swojego kregu kulturowego.
Najwazniejszymi obszarami, gdzie szukano inspiracji, byty Indie i Daleki Wschdd,
mitodopolanie byli takze zainteresowani Kresami i terenami dalekiej Syberii (to ze
wzgledu na uwarunkowania geopolityczne).

Dariusz Trze$niowski zaproponowat trzy wzory recepcji Orientu przez
modernistow: egzotyczny, kwietystyczny i heroiczny'®. Pierwszy jest powigzany
z modernistyczng fascynacjg egzotyka, odmiennoscig i kolorytem kultur Dalekiego
Wschodu (Chin, Japonii, Korei). Przyktadem s3 tu powiesci Wactawa Sieroszewskiego
(Na kresach laséw, Dwanascie lat w kraju Jakutow, Zamorski diabet) oraz eseistyka
Feliksa Jasienskiego (Manggha). Drugi wzér recepcji wigze sie z wplywem pism
Schopenhauera, a takze swiatopoglagdowym niepokojem i pesymizmem znamiennym
dla fin de siécle’u i jest on wpisany przede wszystkim w poezje schytku wieku, np.
Kazimierza Przerwy-Tetmajera (Hymn do nirwany, Zamyslenia XlI: Nirwano, pochyl ku
mnie twarz...), Antoniego Langego (Sonety wedyckie), Jerzego Zutawskiego (poemat
Lotos), ale dotyczy tez prozy tego okresu (np. Wampir Wtadystawa Reymonta czy Stara
Ziemia Zutawskiego). Trzeci wzor recepcji wyrasta z lektury pism Nietzschego i wigze

sie z poszukiwaniem alternatywy dla zuzytej kultury Europy i upatrywaniem w tym, co

195K J. Brozi, Problematyka Orientu w badaniach antropologicznych, [w:] Orient w literaturze..., s. 9.

Zob. D. Trzesniowski, Jerzego Zutawskiego , $wiatfo ze Wschodu”, [w:] Orient w literaturze..., s. 127.
Wczesniej J. Tuczynski wyrdznit dwa nurty recepcji: buddyjsko-schopenhauerowski (pesymistyczny)
i wedyjski (afirmujacy zycie) — Motywy indyjskie..., s. 120-125. Jednakze propozycja Trzesniowskiego
bardziej przekonuje, gdyz wzory recepcji sg rozpatrywane z perspektywy swiatopogladu, a nie tylko
samego zrdodta zapozyczen.
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wschodnie, ,odrodzeiczej mocy”. Trzesniowski widzi tez w tym postawe
neoromantyczng i wskazuje na twoérczo$¢ Tadeusza Micinskiego (W mroku gwiazd,
Kniaz Patiomkin, Nietota, Ksigdz Faust)*®’.

W wypadku mtodopolan fascynacja Wschodem rzadko taczyta sie z jego solidng
znajomoscia. Co prawda powstaty prace naukowe i popularyzatorskie takich wybitnych
hinduistéw, jak Jan A. Swiecicki (autor poswiecit Indiom jeden z toméw Historii
literatury powszechnej wydawanej w latach 1901-1905) czy Remigiusz Kwiatkowski
(ttumaczyt poezje chinska, japoniskg i koreansky oraz opracowat zarysy literatur
wschodnich), ale modernistyczne zainteresowanie Wschodem w ogdle nie musiato
taczy¢ sie z dogtebng wiedzg na temat jego wierzen i kultury. Po prostu tesknoty
metafizyczne i historiozoficzne przetomu XIX i XX wieku znalazty ujscie, sprzezone
z nowymi mozliwosciami, jakie dawaty np. pozaeuropejskie religie, w tym przede

wszystkim hinduizm. Tadeusz Margul o tej fascynacji napisat nastepujgco:

Basniowe Indie pociggaty umysty i wyobraznie chrzescijan egzotycznymi dla nich
przejawami swego zycia duchowego. Zainteresowanie, siegajace niekiedy zachwytu,
wzbudzata wiara w wedrowke dusz (reinkarnacja). Nie mniej intrygowata idea koliska
powrotu Swiata. Byta przeciez daleka od jednoliniowe] Swietej historii stworzonego przez
Boga na pewien czas ziemskiego bytu. Uwodzit patos koncepcji duszy ludzkiej jako
identycznej z Wszechdusza Swiata. Upaniszady pociagaty filozoficzng wyktadnia jedni
duchowej wszystkiego, co jest, oraz pogarda dla bezdusznej materii'®.

Przy tym modernisci czesto postrzegali hinduizm i buddyzm przez pryzmat pism
Schopenhauera, ale — jak stwierdzit Margul — filozof ,wykazat zupetng ignorancje

wobec faktycznego buddyzmu jako religii, bo jej nie znat na Zywo”109

. Przede wszystkim
mysliciel potraktowat buddyzm jako monolit, ignorujgc zmiany, jakim religia przez
wieki podlega. Nietzsche, tak negatywnie wypowiadajgc sie o chrzescijanizmie jako
religii niewolnikdw i masochistow, réwniez — zdaniem badacza — nie przyblizyt
Europejczykom ducha Indii*™®. Tak wiec w wypadku modernistéw mozna mowic raczej

o fascynacji duchowoscig Orientu i zauroczeniu jej fantastyka niz o rzetelnej

197 70b. D. Trzes$niowsi, dz. cyt., s. 128-129.

T. Margul, Znajomosc¢ religii indyjskich w modernizmie, [w:] Orient w literaturze..., s. 57.
Tamze, s. 61.
Zob. tamze.
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znajomosci wschodniej kultury i religii*'’. Dzieto literackie w rozmaity sposéb czerpiace
z Orientu jest w takim ujeciu bardziej wyobrazeniem pewnych pojec¢ i narracjg o nich
anizeli ilustracjg autentycznej religii i umystowosci Wschodu. Autorzy selektywnie
korzystali z dobrodziejstw obcych im kultur, przystosowujac je do witasnych potrzeb
i tworzac indywidualne mozaiki pogladdw, inspiracji i nawigzan. Dlatego tez niektdre
elementy wschodnie zaczety funkcjonowaé w mitodopolskiej literaturze tak
niejednorodnie. Na przykfad nirwana — jako stan biernosci i obojetnosci, absolutny
spokdj, ,powrdt do nicosci”, niebyt, zupetne szczescie, unicestwienie itd.'*? Zwykle
pojecie byto tgczone z dekadentyzmem i oznaczato ucieczke od zycia czy tez rezygnacje
z niego (przynajmniej werbalng). Znamienne sg tu stowa Tadeusza Micinskiego, ktory
tak mowit o kryzysie wartosci i Swiadomosci: ,,Nie mamy celdw przed sobg, jeno
omamienia. PrzyszliSmy na ten swiat bezwiednie, opuscimy go wbrew naszej woli.
Jeste$my igraszka jakiej$ sity $lepej, dazenia nasze s3 nicoscia”**2.

Waznym obszarem mitodopolskich tworczych poszukiwan byt Daleki Wschéd,

114

szczegblnie Chiny i Japonia™". Panstwa te fascynowaty ze wzgledu na swg starg,

wyrafinowang kulture, ponadto doszukiwano sie analogii miedzy sytuacjg Chin czy
Japonii a losem Polski'*®. Obraz Chificzykdw i Japoriczykdw zawarty w literaturze tego
okresu jest zwykle pozytywny (m.in. u W. Sieroszewskiego, S. Zeromskiego,
T. Miciinskiego), niemniej juz wtedy zaczyna sie pojawia¢ motyw ,zéltego
niebezpieczenstwa” (u A. Langego, w Memoriale doktora Czang-Fu-Li z 1912 roku),

ktory wréci w twédrczosci dwudziestolecia miedzywojennego, przede wszystkim

A. WataiS. |. Witkiewicza.

oo btednym rozumieniu buddyzmu jako nie religii, lecz systemu etycznego skonfrontowanego

z postawga chrzescijaniskg pisat Krzysztof Kosior w artykule: Wprawienie w ruch kota dharmy na
Zachodzie, [w:] Orient w literaturze...

e Szerzej o interpretacjach nirwany napisat Stanistaw Jedynak, w podsumowaniu artykutu zas
stwierdzit: ,[...] nirwana to niebyt, nicos¢ oraz nadbyt, jakas nowa forma bytu. Inne interpretacje:
nirwana to niebo, zlanie sie czynnika duchowego cztowieka z béstwem (Bogiem), stan obojetnosci
wobec $wiata, asceza, w ktdrej zabija sie wola Swiata; nirwana to stan absolutnej szczesliwosci i spokoju,
najwieksza doskonatos$¢ zyciowa. [...] Nirwana to takze stan ekstazy artystycznej w pewnych wybranych
dziatach tworczosci muzycznej. W poezji zas, jak np. u Tetmajera w Hymnie do Nirwany, stylizowanym
zresztg na litanie, teskni sie do czegos, co raczej rozumie sie jako zerwanie kontaktu z rzeczywistoscig,
jako ucieczke od zycia takiego, jakim ono jest. W takim razie jest to jeszcze jedno rozumienie nirwany”.
S. Jedynak, Kategoria ,nirwany” w polskiej modernistycznej filozofii i mysli spotecznej, [w:] Orient
w literaturze..., s. 70.

1 Cyt. za: tamze, s. 68.

Zob. J. Kulczycka-Saloni i in., Mtoda Polska, Warszawa 1991, s. 41-42.

Erazm KuZma wspomina tu o utworach Wactawa Sieroszewskiego: Juan Mintzy, 1908; Zamorski
diabet, 1909. Zob. tegoz [hasto:] Topika..., s. 1113.
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Inspiracje myslg Dalekiego Wschodu pojawiajg sie w dzietach A. Langego,
K. Tetmajera, J. Kasprowicza. Do buddyzmu odwotywat sie J. Zutawski w poemacie
Lotos, natomiast w swojej Trylogii ksiezycowej (1903-1910) skonfrontowat chylgca sie
ku upadkowi kulture europejska z trwatoscia filozofii indyjskiej.

W Mtodej Polsce dosé réznorodnie funkcjonowat motyw Attyli. Wédz Hundw byt
przedstawiany jako ,bicz Bozy” na Europe w Poezjach (1982) W. Befzy. B. Adamowicz
z kolei widziat Attyle w Europie niosgcej zagtade Wschodowi. U Langego zas ta postac
jest prorokiem korica swiata w utworze Pogrobowcom (1901).

Mtodopolanie przyswoili sobie idee synkretyzmu kulturowego. Micinski juz
w Bazylissie Teofanu (1904) pisat o syntezie arabsko-helladzko-indyjsko-stowiansko-
-normandzkiej, a w Fundamentach nowej Polski (1906) marzyt o Polsce — ,mocarstwie
azjatycko-europejskim”.

To tylko kilka przejawéw funkcjonowania elementéw kultury Wschodu
w tworczosci Mtodej Polski. Jak juz zostato powiedziane, ta fascynacja Orientem miata
czesto wiele wspdlnego z modga literacka, niepoparty gtebsza refleksjg czy badaniami.
W zwigzku z tym zaczety pojawiac sie gtosy krytyczne. Publicysta i mecenas sztuki Feliks
Jasienski, skadingd wielbiciel Dalekiego Wschodu, pisat: ,Sprawa Orientu! Ciemny
labirynt; problem, ktérego zgtebienie wymagatoby catego zycia: sto narodowosci, sto
religii, tysigc réinych interesdw i sto tysiecy roinych sgdow” (zbior esejow

16 Wactaw Berent w Prdchnie przedstawit fascynacje buddyzmem jako

Manggha)
element dekadentyzmu. Powierzchowne przyjmowanie opardw obcych filozofii bez jej
gtebszego przezycia krytykowat Stanistaw Brzozowski w Kulturze i zyciu (1905) oraz
Legendzie Mtodej Polski (1910). Adolf Nowaczynski w Meandrach (1911-1914) — cyklu
wierszy satyrycznych, wysmiewajgcych negatywne zjawiska w zyciu spofecznym

i umysfowym — takze negatywnie wypowiadat sie o czerpaniu polskiej literatury

z obcych, orientalnych wzoréw:

Nie chcieli nawet stysze¢, co socjalna musztra,
Woleli stuchaé piesni swej Szeherezady

Lub Szachnamy podziwiaé rytmiczne kaskady,

Lub frustra w czarodziejskie dziejow patrze¢ lustra,
Wiec ging. Tako rzecze perski Zaratustra,

116 Cyt. za: E. Kuzma, [hasto:] Topika..., s. 1115.
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Z pétnocy na nich idg Katmukéw gromady.
(cexxvnnt

Tak wiec modernisci reprezentowali rozmaite postawy wobec Orientu, ale nie
ulega watpliwosci, ze czerpali z niego chetnie i réznorodnie. W opracowaniach tego
tematu czesto padajg nazwiska takich poetdw jak Lange, Staff, Kasprowicz, Tetmajer
i wérdd nich — Lesmian. Nawet stownikowa definicja orientalizmu, w odniesieniu do
modernizmu, wskazuje na Langego, Micinskiego i wtasnie Leémiana™®®. Tymczasem
akurat autor Sadu rozstajnego nie jest dobrym przyktadem na mdwienie o tym, co
reprezentatywne dla Mtodej Polski, a i wptywy wschodnie w jego dzietach nie stanowig
ich gtéwnej dominanty. Niemniej modernistyczne zainteresowanie Orientem
i sprzyjajaca atmosfera dla wydawania dziet wpisujgcych sie w te tendencje — to
czynniki wptywajace na geneze Klechd sezamowych i Przygéd Sindbada Zeglarza.
W koncu — jak twierdzi Joanna Papuzinska — wazne zjawiska literackie zawsze maja

swoje repliki w literaturze dzieciecejllg.

Wptyw filozofii i literatury Wschodu na twoérczos¢ LeSmiana
Mowienie o orientalizmie w twdrczosci LeSmiana jest o tyle utrudnione, ze poeta
wszystkie literackie zapozyczenia przeksztatcat, realizujgc swojg koncepcje
Swiatopogladowg. To znaczy: nigdy nie dokonywat prostej parafrazy czy przektadu
danej historii, lecz wykorzystana materia stuzyta mu do zobrazowania wtasnych
pogladéw. W przypadku Le$Smiana przejawy orientalizmu nigdy nie bedg oznaczaty
bezposredniego hotdu obcej kulturze czy wielkiej fascynacji Wschodem. S3 to raczej
sygnaty otwarcia na rdoinego typu doswiadczenia lekturowe. Dlatego tez temat
,Lesmian i orientalizm” to kolejna perspektywa badawcza, moggca potwierdzi¢ duzy
eklektyzm swiatopogladu, ktéry mimo wszystko jest bardzo spdjny.

Piotr topuszanski wskazywat na wielo$¢ jednostronnych interpretacji tworczosci
poety. Mdowiono juz bowiem o Lesmianie symboliscie, bergsoniscie, o wptywach

fenomenologii, neokantyzmu,  egzystencjalizmu, buddyzmu, romantyzmu,

w Cyt. za: tamze.

Zob. Stownik termindéw literackich, s. 361. Definicja jest przytoczona na s. 18 niniejszej pracy.
Zob. J. Papuzinska, Zatopione krolestwo. O polskiej literaturze fantastycznej XX wieku dla dzieci
i mtodziezy, £6dz 2008, s. 27.
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franciszkanizmu itd.'* Wypada wiec powiedzie¢ od razu: LeSmian orientalistg nie byt
ani wschodni wzoér kulturowy nigdy nie zdominowat jego preferencji literackich,
myslowych czy filozoficznych, tak jak to byto w wypadku niektérych mtodopolan,
zwtaszcza w oparach fin de siécle’u. Jednakze z drugiej strony wptywy orientalne w jego
tworczosci zdarzajg sie. Na ten fakt wptyneto wiele czynnikéw: moda kulturowa na
orientalizm i zwigzany z nig naptyw tematéw wschodnich w literaturze; rozwdj filologii
orientalnej; wptyw systemow filozoficznych chetnie zapozyczajgcych z mysli Wschodu
(A. Schopenhauer, F. Nietzsche). Przy czym Lesmian nigdy nasladowczo nie poddawat
sie aktualnym trendom, lecz budowat odrebny, poetycki Swiat, wyrazajacy spdjny
Swiatopoglad, ktéry wykrystalizowat sie dos¢ szybko i jesli czerpat z filozofii myslicieli
modnych u schytku XIX wieku, to w sposdb twdrczy i nie bezkrytyczny. Wtasciwe tylko
wptyw bergsonizmu na $wiatopoglagd poety pozwala sie zrekonstruowac i jest
bezspornym. Lesmiana niemalze omineta fascynacja nietzscheanizmem, ktdra jak
gorgczka ogarneta mtodopolan. Co prawda, w cyklu Oddalericy mozna sie doszukiwac
echa filozofii twdrcy Narodzin tragedii, ale autor — jak sam przyznat w liscie do Miriama
— nie byt przekonany nawet co do zamieszczenia tego cyklu w debiutanckim tomiku.
Z nietzscheanizmem nie byto mu po drodze, swego ducha posadzit o , kunktatorstwo”
i niewiernos¢ sobie. Do Schopenhauera odwotywat sie kilka razy w esejach, za$
w wywiadzie z 1934 roku, gdy Edward Boyé, pytajgc o poetyckie inspiracje, stwierdzit,
ze ,Rozpatrywanie metafizyki £gki bliskiej Wed, Kanta czy Schopenhauera
zaprowadzitoby nas zbyt daleko”, Lesmian w odpowiedzi przyznat: ,W czasach
przerafinowania i egzotyzmu wptyneta na mnie jedynie piesi ludowa polska i byliny
rosyjskie” (SL, 540).

W zwigzku z powyzszym rekonstrukcja elementéw mysli Wschodu w jego
twdrczosci nie jest tak oczywista. Cho¢ LeSmian specjalnie nie powotywat sie na
Schopenhauera, to jego koncepcja snu ma troche wspdlnego z poglagdami niemieckiego
filozofa. Mysdliciel, odwotujac sie do nauki Wed, pisat o $wiecie jako zjawisku, tkaninie
utudy. Jako dzieta Mai wymienit: ,,widomy swiat, w ktérym zyjemy, czar wywotany,

nietrwaty, nieistotny sam przez sie pozér, poréwnywalny ze ztudzeniem optycznym

120 70b. P. topuszarski, ,Idgcy w prawdg u warg i u powiek...” Préba nowego spojrzenia na twdrczos¢

Bolestawa Lesmiana, , Teksty Drugie” 2002, nr 6.
121 70b. ). Btoriski, Bergson a program poetycki Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie, red. M. Gtowifski
i J. Stawinski, Warszawa 1971.
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i snem, zastone okrywajaca ludzka $wiadomos¢”'??. Podwazanie istnienia $wiata,

sprowadzonego do zjawiska optycznego, pojawia sie w Przygodach Sindbada Zeglarza,
a niestabilnos¢ i elastycznos$¢ przestrzeni oraz zatracanie granic miedzy Swiatami
i miedzy snem a jawg to naczelne zasady LeSmianowskiej poetyki przestrzeni.

W duchu filozofii Schopenhauera mozna odczytywa¢ symboliczny wiersz
zatytutowany Fala. Jednym z elementéw mtodopolskiego obrazowania, zwigzanym
z schopenhauerowskim postrzeganiem $mieré, jest ptyngca woda (strumien albo
potok). Jak wskazat Jan Tuczynski, w Fali monotonny i rytmiczny ruch wody faczy sie
Z Wizjg czasu-$mierci 123,

Bezposrednio do filozofii Wschodu nawigzuje poemat U wdd Hiranjawati — nad
brzegiem zatoby, dotyczacy $mierci Buddy. Zycie hinduskiego medrca dobiegto kresu
w gaju nad rzeka Hiranjawati, gdzie przed $smiercig wygtosit jeszcze stowa do swoich
ucznidw. Autor te sytuacje obrat za punkt wyjscia i dokonat poetyckiej rekonstrukgcji
ostatniej mowy Buddy, ktérej przedmiotem jest bilans poszukiwan sensu zycia
i Smierci. Znajac dzieta LeSmiana realizujace jego wersje mitu natury, mozna odnies$¢
sfowa w poemacie wypowiadane przez Budde do sytuacji samego poety, do jego (nie

tylko twdrczych, lecz fundamentalnych) poszukiwani:

Krazyta w sokach drzewnych szalenizna czasu,

| jeziorniata nico$¢ opodal srod lasu,

| chylity sie kwiaty nadmiarem brzemienia

W cienistosc¢ zgestniatego od rosy istnienia,

A ja, tropigc kres bytu w kierunku ich woni,

Czutem dumna zniszczalnos$¢ ust, piersi i woni,

Czutem, ze duch mdéj, w le$ng schwytany zielonosé,

Potrafi zdtawi¢ w sobie czar i nieskoficzonosé...
(PZ, 529)

Nicos¢ (niecestwienie), zielonos¢, nieskonczonosé — to stowa-klucze w poezji
Lesmiana. Nirwany natomiast wsrdd nich nie ma, ale akurat w tym dziele jest o niej

mowa — Budda tak jg definiuje:

122 5, Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, thum. i oprac. J. Garewicz, Warszawa 1994,

s. 630.
123 Tuczynski, Schopenhauer a Mtoda Polska, Gdansk 1969, s. 175.
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Moéj to twér! W nim sie zmieszcze, mimo rzgdz ogromul!
Gréb na miare nicosci, nie znanej nikomu sie!
Ciemnos¢, ktorej nie tyka zaden promien storica!
Trumna, gdzie nieskoriczono$¢ dobiega do konca!

(PZ, 530)

Nirwana jest z jednej strony ,, wolnoscig w otchtani”, ale z drugiej — konotuje takie
skojarzenia jak ciemno$¢, gréob i trumna. Interesujgce, ze autor napisat ten utwoér
w ostatnim etapie tworzenia i zarazem zycia (jak sugeruje Jacek Trznadel — mozliwe, ze
nie jest to nawet wersja ostateczna) i odwotat sie do buddyzmu w czasach, gdy
wiekszos¢ mtodopolan byta juz dawno po mtodzierczej fascynacji nirwang. Co istotne,
w LeSmianowskiej wersji $mierci Buddy medrzec ma wybér — szykuje sie na spotkanie
ze $miercig, ale jest jeszcze ,dziewczyna, o ktdrej nikt dotad nic nie wie” i ktdra chce,
by Budda oddalit smier¢, a wybrat jg, czyli zycie i mito$é. Bohater przyzywa $mieré.
Mozna by jeszcze dopowiedzie¢, ze w dzietach LeSmiana ten wybor jest rozstrzygany
na korzys¢ dziewczyny, pozostajacej w sferze zwykle niespetnionego marzenia (zob.
Pan Btyszczynski, Dziejba lesna). U wod Hiranjawati — nad brzegiem Zatoby jest wiec
poematem nawigzujagcym do buddyzmu, aczkolwiek nie ma w nim przestanek, by
mowié o fascynacji LeSmiana ta religia.

Autor dazyt do tego, by wyrobié sobie poglady , bezposrednio”, tj. nie zapozyczajac
ich od modnych éwczesnie myslicieli, lecz siegajac po nowinki wydawnicze, ktére
odswiezaty stare mity, legendy i historie. LeSmian byt oczytany. Zainteresowat sie np.
Zbiorem arcydziet poezji epickiej wszystkich czasow i narodow zebranych przez
A. lLangego, a o zawartym w nim Gilgameszu pisat, ze to poemat ,gteboko
pesymistyczny i na wskro$ uczuciowy” (SL, 428). Z kolei Ramajane ocenit wyzej niz
lliade, zaznaczajac, ze dzieta z innego kregu kulturowego niz $srédziemnomorski sg

mniej znane i mniej zrozumiate Europie:

Twérczos¢ Wschodu zawiera w sobie pierwiastki tak tajemnicze i obce Europejczykowi, ze
nie kazdemu jest dane odczu¢, zachwycié¢ sie, upoic¢ arcydzietami, ktére ani forma, ani
trescig nie godzg sie z kodeksami estetycznymi przecietnego, a nawet wiecej niz
przecietnego, czytelnika europejskiego. (SL, 435)
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W Ramajanie Lesmian widziat , nieskonczonosé¢, bezgranicznos¢”, czyli to, co stato sie
celem jego poetyckich podrézy ,ku kraricom istnienia”. lliada zas$ jest jak posag grecki

zamknietg formg (,,skoriczonosé linii i ksztattow”).

Ramayana jest poematem nie mniej od lliady stonecznym, ale inaczej zrozumiano
i wyczuto w niej stoice, w ktérym ciato nie rozkwita, lecz spala sie na popiét ku
wyzwoleniu ducha. Ramayana jest bardziej uduchowiona, gtebiej poczeta, jasnowidzaca.
Co dla Homera jest mrokiem nieprzeniknionym, dla autora Ramayany — staje sie
Swiatfoscig... Na tych granicach, kedy mys$l Homera zatrzymuje sie, mysl Valmikiego
rozpoczyna dopiero swoj polot. (SL, 438)

Jak widaé¢, wedtug Lesmiana literatura Wschodu jest bardziej metafizyczna,

siegajgca w obszary niedostepne dla ograniczonej, zamknietej mysli antyku124

. Eposy
Homera, cho¢ nie mozna odmdéwié im artyzmu, sg skoriczone, funkcjonujg w granicach
(heksametru — mozna by dodac). Inaczej Ramajana — zawiera obszar, ktéry nalezy
sobie dookresli¢ i wyobrazi¢, a wtedy ,zacznie ona zy¢ catkowicie, nabierze barw,
stofca, szelestow, ruchow wiasciwych i tchnienia nieskoficzonosci, ktére ja na wskros
przenika” (SL, 438). LeSmian wyrazit zachwyt eposem, ktoéry w koncu, dzieki
ttumaczeniowi A. Langego, w 1909 roku zaczat by¢ dostepny polskiemu czytelnikowi.
Wczuwajac sie w odrebnos$é i czar eposu, poeta miat szanse poznac fantastycznosc
typowa dla Wschodu. To dos$wiadczenie jak najbardziej mogto wptynac na jego prace
nad historiami z Ksiegi tysigca i jednej nocy.

Arabskie opowiesci Leémian prawdopodobnie poznat juz jako dziecko. Sladem tego
moze by¢ wiersz Wspomnienie (inc. , Te Sciezyny, ktérych stopg dzieciecg”), w ktorym
zostaje przywotane dzieciinstwo i pojawia sie taki dwuwers: ,Przy $niadaniu patrzytem
w stét, jak w pustynie, / Snigc, ze na wielbfadzie jade... Zbdjcg jestem...” (PZ, 413).

Gdy Lesmian pracowat nad Klechdami sezamowymi i Przygodami Sindbada
Zeglarza, byt juz autorem jednego tomiku poetyckiego. Sad rozstajny, ktéry ukazat sie
na krétko przed omawianymi basniami, jak i wczesniejsze publikowane

w czasopismach utwory w pewnym stopniu przyszykowaty grunt kreacjom zawartym

124 Wydaje sie, ze poeta bardzo trafnie odczytat poglady samego ttumacza Ramajany, czy raczej

korespondowat z nimi. Antoni Lange kilkanascie lat pdzniej, w 1921 roku, wygtosit takie stowa:
»,Przedmiot myslenia Europy — to rzeczy widzialne: kamien, zelazo, liczba i miara — oto nasza sprawa
i wszystko, co w mowie greckiej nazywa sie technikg, ziemia indyjska objawia ukryte tajniki ducha, nam
catkowicie nieznane, a ktére wielce pragniemy poznac”; cyt. za: E. toch, Motywy orientalne w twdrczosci
prozatorskiej Antoniego Langego, [w:] Orient w literaturze..., s. 115.
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w obu ksigzkach dla dzieci. Juz w debiutanckim zbiorze pojawiaty sie postacie, ktére
wskazujg na zainteresowanie basniowoscig i cudownosciag, czesto o wschodniej
proweniencji. W Ogrodzie zakletym na przyktad znajduje sie cudowna istota, bedaca
zrédtem tesknoty za czyms, co wymyka sie nazwaniu. Cechuje jg cudownos¢, a zarazem
jest przeciwiedstwem krélewien z Przygdd Sindbada Zeglarza. Pierwowzdér w Ksiedze
tysigca i jednej nocy ma ballada Sidi-Numan. Tytutowy bohater, jego zona Amina,
miejsce akcji (Bagdad) oraz cata historia jednoznacznie wskazujg na zrédto inspiracji.
Cykl Poematy zazdrosne, z ktérego pochodzg oba utwory, zawiera tez inne nawigzania
do fantastycznosci i wschodniego obrazowania. To, na co wskazywat autor, omawiajac
Ramajane, moina wyprowadzi¢ z takich dziet jak Tarcza czy Pantera — chodzi
mianowicie o pierwotng dzikos$é, drapieznos¢ i graniczne emocje wpisane w obraz
peten barw i namietnos$ci. Ponadto w Panterze tytutowa posta¢ jest symbolem
rozkoszy i zmystowosci w znaczeniu nieoswojonych popedow.

Oczywiscie nie mozna tu pomingé Nieznanej podrézy Sindbada-Zeglarza.
Lesmianowski homo viator zostat nazwany imieniem postaci z arabskich opowiesci,
prawdopodobnie jeszcze zanim autor zaczat pracowac¢ nad basniowag wersjg jego
dziejow.

W kolejnym zbiorze, zatytutowanym tgka z 1920 roku, tez znajduje sie kilka
postaci nawigzujgcych (w niektérych wypadkach ,,na opak”) do Klechd sezamowych
i Przygdd Sindbada Zeglarza, wiec i posrednio do Ksiegi tysigca i jednej nocy. Krélewna
Czarnych Wysp na przyktad jest zaprzeczeniem Chryzeidy z Opowiadania krdla Wysp
Hebanowych. Cudowne drzewo z wiersza Dgb ma wiele wspdlnego z debem-
-samograjem z Basni o pieknej Parysadzie i o ptaku Bulbulezarze. Jedna
z , kalekujgcych” postaci — szewczyk-kuternoga ma swojego kolege po fachu w tataczu
butéw z Ali Baby i czterdziestu zbojcow. Sg i zjawy z Nocy bezsennej — personifikacje
lekéw (Wicher, Tesknota i Ciemnos$é) jak strachy z Géry Cmentarnicy stajg sie
kompanami lub przesladowcami ludzkiej samotnosci. Nie bedg to wiec postacie wziete
z arabskich historii jako takie, lecz ukazane przez pryzmat LeSmianowskiej poetyki, na
ktdrg sktada sie i basn, i natura, i cudownos¢, i symbolizm. Innymi stowy: nie o same
postaci, watki czy motywy, ktdrych pierwowzoréw mozna doszukiwac sie w Ksiedze
tysigca i jednej nocy, chodzi, ale i o pewien typ obrazowania, zasilany przez znamienng

dla literatury Wschodu fantastycznosé¢, z jej prawem do metamorfozy, ktora
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w LeSmianowskim wydaniu tgczy sie z Bergsonowskim élan vital i wyraza poetycki bunt
przeciwko granicom.

W dorobku LeSmiana zawiera sie basniowo$¢ o orientalnej proweniencji, jak
i utwory nawigzujgce do mysli Wschodu. Przy czym zawsze, gdy autor czerpat
z dobrodziejstw filozofii i literatury powszechnej, powstawato dzieto nie powielajace

schematy i tradycje, lecz nawigzujace do nich w sposdb twdrczy i oryginalny.

Ksigzki na zamoéwienie

Nad Klechdami sezamowymi i Przygodami Sindbada Zeglarza Leémian pracowat
w czasie pobytu z Zzong i cérkami we Francji. Przed wyjazdem ztozyt u Jakuba
Mortkowicza rekopis debiutanckiego zbioru poezji, ale jeszcze z Paryza dosytat
wydawcy kolejne wiersze, a kwestie dotyczace zawartosci tomiku konsultowat
z Zenonem Przesmyckim, ktérego uwazat za autorytet. Pod koniec 1911 roku w liscie

do Miriama tak relacjonowat prace tworcza:

W Paryzu teraz mgly i deszcze. Z nikim sie tu nie widuje, bo nie mam czasu. Pisze tak duzo,
zem nigdy tyle nie pisat. Wkrdtce sie do dramatu zbiore. Prdcz tego drugi tom poezji chce
dla Mortkowicza przygotowaé. Mam od niego kilka zamodwien (Bajki arabskie, ksigzka
oryginalna dla dzieci i przektad De Costera) i to mi tez duzo czasu zabiera. (UR, 311)

Z powyzszych stéw wynika, ze okres ten byt dla LeSmiana bardzo twdrczy. Poeta
miat ambitne plany, ale nie wszystkie udato sie zrealizowaé, a przynajmniej nie od razu
(drugi zbior wierszy — tgka — ukazat sie dopiero w 1920 roku). Czes¢ jego zamierzen
wynikata z zamdwied wydawniczych. Zadne tlumaczenie dziat belgijskiego
powiesciopisarza Charlesa De Costera nie powstato, prawdopodobnie Lesmian nawet
nie przystgpit do tej pracy. Kwestig sporng zas byto rozszyfrowanie, jakie dziata kryja
sie pod nazwami ,Bajki arabskie” i ,ksigzka oryginalna dla dzieci”. Przekonujaca jest
opinia Romana Zimanda, ktéry sktonit sie ku hipotezie, ze pierwsza nazwa odnosi sie do
Klechd sezamowych i Przygdd Sindbada Zeglarza — ,,poczatkowo pomyslane jako jedna
ksiazka, ktéra w toku pracy [...] ulegta podziatowi”***. Z kolei ,ksiazka oryginalna dla

dzieci” to prawdopodobnie rzecz, ktéra nie powstata, lub tez Klechdy polskie — ten

zbiér natomiast nie spetnit oczekiwan wydawcy i Mortkowicz zaniechat wydania (uznat

2R, Zimand, Preliminaria do klechd Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie, s. 376.
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on to dzieto za nienadajgce sie dla mtodego czytelnika), w efekcie pierwsze wydanie
ukazato sie dopiero w 1956 roku. Basnie dla dzieci za$ usatysfakcjonowaty
Mortkowicza. Klechdy sezamowe pojawiaty sie na rynku pod koniec 1912 roku jako
»ksigzka na gwiazdke” (na karcie tytutowe] widnieje jednak rok 1913), a Przygody
Sindbada Zeglarza —w 19137,

Romanowi Zimandowi udato sie tez ustali¢, ze LeSmian pracujgc nad basniami,
korzystat z trzech wersji Ksiegi tysigca i jednej nocy. Podaje za badaczem: polski
przektad niemieckiej przerobki Alberta Ludwiga Grimma wielokrotnie wydawany przez
Gebethnera i Wolffa pt. Powiesci z tysigca i jednej nocy. Dla mtfodziezy (Warszawa
1893); francuski przektad Mardrusa (prawdopodobnie wydanie z lat 1908-1911),
zatytutowany Le Livre des Mille et une nuit; polskie ttumaczeniem przektadu Gallanda,

dwukrotnie wydane przez Zukerkandla (w 1898 i 1900)"*’

. Wedtug Zimanda brakuje
dowoddw, by LeSmian korzystat z francuskiej wersji Gallanda, ale jest to mozliwe'%%.
Bardzo ciekawy trop w kwestii wersji, z jakimi mdégt mie¢ kontakt autor, podjat
Grzegorz Leszczynski. W artykule Wptyw grafiki francuskiej na teksty basni Lesmiana,
badacz wskazat na francuska publikacje Les Mille et une nuits, ktora ukazata sie w 1912
roku w oficynie Julesa Tallandiera i zawiera trzy opowiesci: Ali Baba et quarante
voleurs, Aladin ou la lampe merveilleuse i Sindbad le marin. Tekst, przeznaczony dla
czytelnika w wieku 10-12 lat, jest ttumaczeniem angielskiej adaptacji dokonanej przez
Georgesa Frilley’a i towarzyszg mu ilustracje Luciena Laforge’a. Sg one nowatorskie,
humorystyczne i groteskowe, ,grafika wnika w tekst, towarzyszy mu w postaci
rownolegtego ornamentu, roztamuje kolumne, zastaje wprowadzona w linie tekstu” %,
Wedtug Leszczynskiego tak nowoczesna oprawa graficzna mogta wptynaé na
groteskowos¢ ujecia w LeSmianowskich basniach. Za tg hipotezg przemawiajg mocne

1
argumenty™*°

. Tak wiec w obreb dziet, z ktérych prawdopodobnie korzystat autor,
nalezy witgczyé jeszcze jedng pozycje. Drugi, sformutowany przez badacza wniosek ma

szersze znaczenie: przyktad wptywu ilustracji na ksztatt basni Lesmiana , wskazuje

26 por, tamze, s. 374.

Por. tamze, s. 392-393. Edward Boniecki wskazat na potrzebe zweryfikowania ustalen badacza
dotyczacych podstawy przerdbki basni (zob. E. Boniecki, Archaiczny swiat Bolestawa Lesmiana, Gdansk
2009, s. 150-151).

128 Takie zatozenie przyjat Marian Pankowski, z ktérym Zimand polemizuje. Zob. M. Pankowski, Lesmian
czyli bunt poety przeciw granicom, ttum. A. Krzewicki, Lublin 1999, s. 150.

2a. Leszczynski, Literatura i ksigzka dziecieca. Stowo — obiegi — konteksty, Warszawa 2003, s. 76.

Do zagadnienia wrdce w rozdziale o ,filozofii stowa”.

127

130
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mianowicie na role ikonografii w powstawaniu dzieta i nadawaniu mu przez pisarza
ostatecznego ksztattu”**.

Wtasciwie o tym, jak powstawaty Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza,
poza powyzszymi konstatacjami niewiele wiadomo. W zachowanych listach do
Miriama autor duzo miejsca poswiecat poezji, a o basniach jedynie wspomniat —
w cytowanym juz fragmencie. W liscie z 1914 roku (oznaczonym przez Trznadla
numerem 100) podat, ze kto$ rzekomo napisat: ,Dobrze sie stato, iz p. Mortkowicz
zmusit taki talent jak Le$miana do wkroczenia w dziedzine fantazji” (UR, 341)™2
Wydaje sie jednak, ze wydawca do niewielu rzeczy moégt zmusi¢ tak niezaleznego
twdrczo autora, cho¢ prozaiczny aspekt finansowy tez miat oczywisty wptyw na
powstanie obu zbioréw basni. Tak to postrzegat Jan Brzechwa: ,LesSmian zwigzany byt
z wydawnictwem Mortkowicza, a poniewaz wcigz potrzebowat pieniedzy, czynit
nieustajgce zabiegi o wydostanie coraz to nowych zaliczek. W ten sposéb powstaty
Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza, a wreszcie — Klechdy polskie”*.
A jednak autor nie zmienit ostatniego zbioru klechd (kosztem niewydania ksigzki) i czut,
ze Mortkowicz zupetnie nie zrozumiat jego intencji. Genezy Klechd sezamowych
i Przygdd Sindbada Zeglarza tez nie powinno sie sprowadzaé tylko do kwestii
zamowienia wydawniczego. Jak zauwaza Anna Szdstak, LeSmianowi udato sie pogodzic¢

dwie rzeczy: pozyskaé pienigdze, pozwalajgce na zaspokojenie materialnych potrzeb,

i pozosta¢ w Swiecie fantazji, ktdry jest odskocznig od biezgcych trosk:

Literacka adaptacja tych basni dowodzi niezbicie, ze odnalazt w nim [w Swiecie fantazji
i marzen —J. W.] poeta siebie, a doktadnie te czastke wtasnej osobowosci, ktéra pozwolita
mu powrdci¢ do czaséw, gdy byt dzieckiem i egzystowat w czarownej rzeczywistosci
tworzonej przez basnie dziecinstwa. Dziecieca nieogarniong wyobraZnie, dzieciece
pragnienia i marzenia, fascynacje, a czasem réwniez trwogi — wszystko to odnalazt w cyklu

bajek wschodnich™*.

Bla, Leszczynski, Literatura..., s. 78.

132 Zimand podwazyt autentycznosc tych stow, twierdzac, ze jest to zmyslenie badz znieksztatcona wersja
opinii Jana Lorentowicza (zob. dz. cyt., s. 379).

B33, Brzechwa, Niebieski wycieruch, [w:] Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, red. Z. Jastrzebski, Lublin
1966, s. 90-91.

BAA. Szostak, Fantastyka ,,Klechd sezamowych”, [w:] Twdrczos¢ Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, red.
T. Cieslak, B. Stelmaszczyk, Krakdéw 2000, s. 296.
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Dowodem na to, ze praca nad basniami sprawiata LeSmianowi przyjemnos¢, s3...
same Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza, implicytnie zawierajace te
rados¢ tworzenia. W obu tomach elementy $wiadczgce o zabawie stowem sg tak liczne,
ze nie powinno ulega¢ watpliwosci, iz pisanie basni nie byto dla autora ucigzliwym
obowigzkiem. ,Pisat je czesciowo z myslg o wilasnych cérkach, a czesciowo dla
osobistej przyjemnosci” — stwierdzit Piotr topuszanski*®. | tak powstaty basnie, na

ktdrych wychowuje sie kolejne pokolenie dzieci.

3. Utwoér, odbiorca i badacz (kilka uwag zwigzanych z recepcj3)

Losy wydawnicze
Niedtugo po ukazaniu sie Klechd sezamowych zostaty one zrecenzowane w ,Nowej
Gazecie” przez Jana Lorentowicza i w ,Kurierze Lwowskim” przez Stanistawe Szadurskg

#1386 " pierwodruk

jako literatura dla mtodziezy i ,wydawnictwo gwiazdkowe
Le$mianowskich Przygdd Sindbada Zeglarza natomiast nie miat zadnej recenzji,
podobnie jak wydanie drugie z 1915 roku. Dopiero wznowienie z 1936 roku w serii
,Biblioteka Mitosnikdw Ksigzki” doczekato sie pierwszych wzmianek i recenzji:
w periodyku , Naréd i Wojsko”, w ,,Nowej Ksigzce” i ,,Bluszczu”. Anonimowy recenzent
w ostatnim z wymienionych czasopism polecat te ksigzke jako ,opowiesci intersujgce

zywo zaréwno dorostych, jak i ma’fych”137

. Znamienne okazaty sie stowa otwierajgce
recenzje, gdyz stan rzeczy nakreslony przez jej autora utrzymywat sie przez lata:
»Wszyscy znamy Bolestawa LeSmiana jako znakomitego poete, natomiast jego utwory
proza, mimo ze sa réwniez niepoéledniej miary, poszty w niepamie¢”**®.

Kolejny druk Przygdd... (z podtytutem Powies¢ fantastyczna) miat miejsce w 1944
roku w Jerozolimie. Rzecz ukazata sie w serii ,Biblioteczka szkolna na Wschodzie”,
a zilustrowaty jg K. Domanska i A. Drweska.

W 1950 roku obie ksigzki wydano w Polsce (Klechdy sezamowe — wyd. 2 w 1954)

i jak stwierdza Matgorzata Gorczynska: ,Jest znakiem czasu, ze zadna z nich nie

B3>p, topuszanski, Lesmian, Wroctaw 2000, s. 96.

Por. M. Gorczynska, Miejsca Lesmiana. Studium topiki krytycznoliterackiej, Krakéw 2011, s. 33.
Cyt. za: tamze, s. 52.
Cyt. za: tamze.

136
137
138
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doczekata sie krytycznoliterackiego rezonansu”™*°. W latach 1959-1972 jeszcze
kilkukrotnie wznawiano obie ksigzki (przez wydawnictwo Czytelnik). Procz tego
poszczegdlne basnie zostaty zainscenizowane w teatrze lalkowym i te wydarzenia byty
recenzowane w prasie™*’,

Od lat dziewiecdziesigtych ubiegtego wieku, wraz z nowymi mozliwo$ciami
wydawniczymi w Polsce, pojawity sie liczne wydania Klechd sezamowych i Przygod
Sindbada Zeglarza. Autorskie prawa majatkowe do tych utworéw wygasty, wiec mozna
je rozpowszechniaé. Skorzystato z tego wiele oficyn, m.in. Siedmiordg, Rytm,
Prészynski i S-ka, Rebis, Krag, Zielona Sowa, Greg. Obecnie na rynku ksiegarskim,
w bibliotekach (takze cyfrowych) i na aukcjach internetowych sg dostepne liczne
wydawnictwa, rdéznigce sie nosnikiem, formg graficzng, formatem i poziomem
edytorskim. Basnie wchodzace w sktad Klechd sezamowych ukazujg sie pojedynczo lub
w innych ,niekanonicznych” zestawieniach.

W 2003 roku wyszedt pierwszy audiobook z Przygodami Sindbada Zeglarza (czyta
Krzysztof Kolberger). W 2012 roku w formie audiobookéw ukazaty sie oba tomy basni
(Klechdy sezamowe czyta Hanna Kinder-Kiss; Przygody Sindbada Zeglarza — Jacek Kiss)
— ten fakt swiadczy nie tylko o przeobrazeniach sie nosnikéw literatury, ale réwniez
0 zapotrzebowaniu na te oba zbiory w nowej formie.

Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na strone graficzng kolejnych wydan — w wypadku
ksigzki dla dzieci warstwa ilustracyjna odgrywa istotng role. Juz pierwsze wydanie
Klechd sezamowych miato wspaniatego ilustratora — Edwarda Duleca. Wydanie Przygdd
Sindbada Zeglarza z 1936 roku ukazato sie w opracowaniu graficznym Atelier Girs-
-Barcz. Wydawnictwo Czytelnik kilkukrotnie wznawiato Lesmianowskie basnie,
korzystajac z pracy kilku znakomitych ilustratoréw: w wypadku Klechd... byli to:
Eugenia Rézanska (wyd. 1950 i 1954) oraz Jan Lenica (wyd. 1959, 1968, 1973, 1978
i 1983), a Przygdd... — Janusz Stanny (wyd. 1965, 1972, 1977). Po roku 1990 w innych
wydawnictwach Przygody... ukazaty sie z ilustracjami Beaty Batarskiej (Krgg, 1991),
Artura tobusia (Siedmiordg, 1999), Krystyny Lipki-Sztrabatto (Proszynski i S-ka), Pawta
Gtodka (Kama, 2000) i Marka Szala (Zielona Sowa, 2000). W 2004 roku oficyna Rebis

wydata oba tomy w opracowaniu graficznym Lucyny Talejko-Kwiatkowskiej.

139 .
Tamze, s. 72.

10 70b. tamze, s. 83-84.
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Rozmaitych wydan jest oczywiscie wiecej, wymieniam te najpowszechniejsze,
dostepne w bibliotekach publicznych. Poza tym swoich ilustratoréw majg poszczegdine
klechdy wydane jako osobne ksigzki, np. Basn o pieknej Parysadzie i ptaku Bulbulezarze
(Krajowa Agencja Wydawnicza, 1983) i Basn o rumaku zakletym (KAW, 1990)
z ilustracjami Antoniego Boratyniskiego, ktéry tez opracowat graficznie Ballady
Lesmiana (Glob, 1991). Na szczegblng uwage zastuguje Basn o rumaku zakletym
wydana przez Oficyne Olszynke w 2006 roku. Pieédziesigt mistrzowskich ilustracji
Jozefa Wilkonia znakomicie wspodfgra z Lesmianowskim tekstem i ksigzka w petni
zastuzenie otrzymata Nagrode Honorowg ,,Ksigzka Roku 2007” w konkursie IBBY.

W ten sposdb dzieta zyjg w czytelniczym obiegu, a ilo$¢ ukazujgcych sie edycji
Swiadczy o tym, ze w czasach, gdy trzeba zabiega¢ o czytelnika (rowniez dzieciecego),

stuletnie basnie radzg sobie catkiem dobrze.

Odbiorcy basni

Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza zostaty zamdwione, napisane,
wydane, dystrybuowane i rozpowszechnione z myslg o dzieciach. Mozna powiedzie¢,
ze w obu wypadkach caty proces twérczy i wydawniczy byt ukierunkowany na
matoletniego adresata i nadal jest, bowiem kolejne edycje LeSmianowskich basni to
ksigzki forma i szata spetniajace wymogi ksiazki dzieciecej**!, nie mtodziezowej***.

Na tej oczywistej konstatacji, ze adresatem jest dziecko, mozna by poprzesta¢,
gdyby nie odautorskie sygnaty w basniach, ze mamy do czynienia z utworami bardziej
ztozonymi i wielowarstwowymi anizeli prosta fabuta przeznaczona dla dzieci. Zreszta
sprawa adresata rzadko bywa kwestig oczywistg, gdyz odbiorca zatozony przez dzieto

literackie moze sie diametralnie réini¢ od realnego czytelnika, ktéry siega po

1 Odstepstwem bedzie tu wydanie Panstwowego Instytutu Wydawniczego, ktory podjat sie edycji Dziet

wszystkich Bolestawa Lesmiana. Do tej pory ukazaty sie dwa tomy w opracowaniu Jacka Trznadla: Poezje
zebrane (Warszawa 2010) i Szkice literackie (Warszawa 2011). W planach s3 kolejne tomy: Basnie i inne
utwory prozq, Utwory dramatyczne, Listy i Kalendarium Lesmianowskie. Przygody Sindbada Zeglarza
i Klechdy sezamowe majg wejs¢ do trzeciego tomu. Z uwagi na charakter edycji — wydanie
prawdopodobnie zostanie opracowane analogicznie jak pierwsze tomy, wiec nie bedzie to ksigzka stricte
dziecieca.

1“2 Cho¢ w teorii literatury zwykito sie faczy¢é dzieci i mtodziez jako jeden typ odbiorcow,
a i LeSmianowskie basnie bywajg klasyfikowane jako ,literatura dla dzieci i mtodziezy”, to uwazam, ze
mtodziez nie jest w tym wypadku grupg odbiorczg. Zwtaszcza obecnie, gdy potrzeby lekturowe
nastolatkdw ulegajg szybkim przeobrazeniu, co tez jest dostrzegane przez znawcow tego tematu (zob.
m.in. G. Leszczynski, Bunt czytelnikow. Proza inicjacyjna netgeneracji, Warszawa 2010).
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ksigzke Stad tyle teoretycznoliterackich probleméw zwigzanych z odbiorem
w pracach takich autorytetéow jak: Henryk Markiewicz, Janusz Stawinski, Aleksandra
Okopien-Stawiniska, Michat Gtowinski i Edward Balcerzan.

Henryk Markiewicz wyrdznit trzy rodzaje odbiorcéw — sg to: wewnetrzny (dany
w tekscie literackim), przedstawiony (pojawiajgcy sie w odautorskich zwrotach do
niego) i implikowany, czyli okreslony przez budowe, strukture i wiasciwosci dzieta

literackiego™**. Takie ujecie jest bliskie ,wirtualnemu odbiorcy” — ktérego Michat

Gtowinski zdefiniowat nastepujaco:

wirtualny adresat, bedacy integralnym elementem utworu, zatozonym partnerem
podmiotu lit. w procesie komunikacji wpisanym w dzieto. Odbiorca taki nie jest
rownoznaczny z konkretng osobg czytajacg dany tekst, jest zespotem rdl wyznaczonych
przez 6w tekst, ktdore wymagajg od czytelnika pewnego typu lektury, narzucajg mu
okreslone metody interpretacji materiatu znaczeniowego, ukierunkowujac proces
konkretyzacji*®.

W moim odczuciu lekturowym, w LesSmianowskie basnie zostaty wpisane dwa
poziomy odbioru (o ile nie wiecej). Pierwszy — nakierowany na dziecko, ktéremu nalezy
pokazywac i przedstawiac $wiat, a nawet powiedzie¢, jak go odczuwac: ,Trzeba bardzo
natezyé uwage, aby od poczatku do korica wystucha¢ basni o zakletym rumaku. Jest to
bowiem bash petna zdarzen niespodzianych i cudéw niestychanych. Naprawde
czarodziejska bash. [...] Prosimy wiec o cisze, gdyz oto basn sie zaczyna!” (KS, 7).
Nastepnie w tym cytowanym wprowadzeniu do Basni o rumaku zakletym pada zdanie:
,Kazdemu, kto jest znawcg bajek z tysigca i jednej nocy, wiadomo od dawna, Ze
w Persji Nowy Rok przypada na wiosne” — i tym samym autor, na swéj sposob apelujgc
o wykorzystanie doswiadczen lekturowych, odsyta do drugiego poziomu odbioru,

niekoniecznie zrozumiatego przez dziecko. Cytowany fragment pokazuje, jak narrator

" Na przyktad Pamietnik narkomanki B. Rosiek czy My, dzieci z dworca ZOO Christiane F. to ksigzki

wcigz chetnie czytane przez miodziez, cho¢ to nie ona jest modelowym odbiorcag tych akurat lektur.
Z kolei takie ksigzki jak Kubus Puchatek A. A. Milne’a czy Przygody Mikotajka R. Goscinnego
(wspomagane przez adaptacje animowane lub filmowe) udowadniaja, ze jednak sg tez publikacje dla
bardzo szerokiego i zréznicowanego obiorcy.

1% Zob. H. Markiewicz, Odbidr i odbiorca w badaniach literackich, [w:] tegoz, Wymiary dzieta
literackiego, Krakow 1984.

M. Gtowinski, [hasto:] Odbiorca dzieta literackiego, [w:] Stownik termindw literackich, s. 322; zob. tez
tenze, Wirtualny odbiorca w strukturze dzieta literackiego, [w:] Studia z teorii i historii poezji, Seria |,
1967.
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jest kreatorem sSwiata przedstawionego a zarazem jego odbioru. Dziecko to odbiorca
bezpieczny, gdyz niezmanierowany i pozbawiony wiedzy, wiec niemogacy rozpoznaé
kontekstéw historycznoliterackich i odniesien intertekstualnych. Dziecko majgce do
czynienia z basniami LeSmiana prawdopodobnie spotka sie po raz pierwszy z historig
Sindbada Zeglarza, pieknej Parysady czy Ali Baby, wiec nie odczyta aluzji do Ksiegi
tysigca i jednej nocy, nie rozpozna trawestacji rozmaitych stylow czy miejsc, w ktérych
konwencja basni zostaje naruszona. Taki odbiér wymaga czytelnika wyposazonego
w pewng wiedze i doswiadczenie lekturowe. W tym wypadku — to jest zasadnicza sfera
napie¢ w komunikacji Iiterackiej146, gdyz wymaga od odbiorcy okreslonych
kompetencji.

Dla dziecka Lesmian buduje fabute zgodng z konwencjg basni. Dla niedzieciecego
odbiorcy natomiast sygnatami powinny by¢é miejsca, w ktdorych nastepuje pekniecie
przedstawionego $wiata i narrator (czy sam autor) na chwile przestaje petnié¢ role
»straznika fikcji”. By wskazac te obszary, potrzebna jest analiza jezyka i obrazu Klechd
sezamowych i Przygdd Sindbada Zeglarza. W warstwie stowa i obrazu toczy sie
serdeczna zabawa Le$miana z materig basni. Gra tez toczy sie na relacji nadawca—

odbiorca’?’, tyle ze dorosli czytelnicy jej jeszcze nie podjeli.

Nowy trop w leSmianologii

W wypadku Klechd sezamowych i Przygdd Sindbada Zeglarza mamy do czynienia
z ciekawg sytuacja: sg to dzieta, ktére w dyskursie krytycznoliterackim wecigz znajdujg
sie na marginesie twdrczosci Lesmiana, choé¢ prawdopodobnie jego poezja nigdy nie
bedzie funkcjonowaé¢ w tak duzym obiegu czytelniczym i nie zdobedzie tak wielu
odbiorcéw jak oba tomy basni, z prostej przyczyny: tylko ,niektérzy lubig poezje”
(cytujac Wistawe Szymborskg), a wsréd tych nielicznych — wiersze Lesmiana. Dzieci
natomiast nie trzeba przekonywac do basni; jest to bodajze jedyna grupa odbiorcow

literatury, nad ktérej gustem mozna czuwac. Nie oznacza to jednak, ze literatury nie

¢ Zob. M. Gtowiriski, Komunikacja literacka jako sfera napiec¢, [w:] tegoz, Style odbioru. Szkice

o komunikacji literackiej, Krakéw 1977, s. 7-28.

w Odwotuje sie tu do ustalen Jerzego Jarzebskiego. Wedtug niego na réznych poziomach nadawczo-
-odbiorczych toczy sie dialog-interakcja. Poziomy tychze dialogdw majg strukture hierarchiczng i na
kazdym z nich nadawca zaktada inne cele od osiggniecia. Zob. J. Jarzebski, O zastosowaniu pojecia ,,gra”
w badaniach literackich, [w:] Problemy odbioru i odbiorcy, red. T. Bujnicki, J. Stawinski, Wroctaw 1977,
s. 23-46.

56



nalezy promowaé. Od dorostych — przewodnikow w Swiecie ksigzek — zalezy, czy
dziecko w ogéle dotrze do wartosciowych pozycji, a jesli trafi na LeSmianowskie basnie,
mozna by¢ spokojnym, bo pod wzgledem artystycznym oba tomy bronig sie same. Ich
wartos$¢é czujg wiec dzieci, bibliotekarze polecajacy jako lekture, rodzice i opiekunowie
Swiadomi, do jakich tresci majg dostep najmtodsi, a takze znawcy ksigzki dzieciecej —
wystarczy powotac¢ sie na autorytet Grzegorza Leszczynskiego, ktéry w swoich
publikacjach naukowych czesto nawigzuje do obu zbioréw basni.

Tymczasem w le$mianologii wcigz jest to obszar najmniej wykorzystywany
i wydaje sie, ze w opinii wielu badaczy pozostajgcy na uboczu dorobku wielkiego poety.
Paradoksalnie: basn w Swiatopogladzie i twdrczosci LeSsmiana doczekata sie wielu
omoéwien (tematem tym zajeta sie m.in. A. Czabanowska-Wrdbel), niewiele za$ jest
artykutéw, ktdrych gtébwnym tematem bytyby LeSmianowskie basnie dla dzieci.

Wydana w 2011 roku potezna monografia Matgorzaty Gorczynskiej Miejsca
Lesmiana. Studium topiki krytycznoliterackiej, w ktérej autorka podjeta sie
rekonstrukcji procesu ,,wcielania sie poety w dyskurs krytyczny”, dobitnie uzmystawia
brak Klechd sezamowych i Przygdd Sindbada Zeglarza w dziejach recepcji Leémiana.
Réwnoczesnie liczne monografie, tomy pokonferencyjne, wspomnienia, wstepy do
tomikéw i okoto czterystu piecdziesieciu pozycji czasopismienniczych, do ktérych
dotarta Gorczyniska (bibliografia leSmianologiczna zostata doprowadzona do 2006
roku), to imponujgca biblioteka. Taki stan rzeczy prowadzi do konstatacji, ze
leSmianologia jest obecnie w bardzo dobrej kondycji, ale i pula kwestii jeszcze
niezbadanych bardzo sie kurczy.

Remedium sg nowe ujecia starych problemdw, przy wykorzystaniu aktualnych
trendow w metodologii badawczej. Od kilku lat pojawia sie coraz wiecej opracowan
ujmujacych poezje LeSmiana w kontekscie nowoczesnych wyktadni mitu. Autor £gki
jako mitotwdrca — to temat coraz chetniej podejmowany przez literaturoznawcow.
Wczesniej na obecnos¢ mitu w utworach poety zwracali uwage Jacek Trznadel, Michat

Gtowiriski i Jan Prokop*®, a Jerzy Ficowski nazwat Leémiana najwiekszym — obok

148 . . ;. P s . s . ;.
Jacek Trznadel pisat m.in. o obecnosci w twodrczoséci Lesmiana ,mitu kulturowego”: ,U Lesmiana

elementy kulturowe wystepujg bardzo czesto w funkcjonalnym powigzaniu z problematykg mitu. [...]
Kultura jest dla LeSmiana w pewnym sensie mysleniem mitologizujgcym sie” — tegoz, Twdrczosé
Bolestawa Lesmiana. Préba przekroju, Warszawa 1964, s. 28. Zob. tez M. Gtowinski, Zaswiat
przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981 (tu m.in.: Lesmian, czyli poeta jako
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Schulza — mitologiem polskiej literatury, obdarzonym arcywyobraz’nia149. Niemniej
petniejsze monograficzne ujecia problemu powstaty dopiero kilka lat temu. Do
najwazniejszych nalezy zaliczyé prace Marzeny Karwowskiej (Prapamieé uspiona. Swiat
wyobrazern Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008) oraz Edwarda Bonieckiego
(Archaiczny swiat Bolestawa Lesmiana, Gdansk 2009). Obie pozycje dowodza, ze
twdrczos¢ tego poety doskonale daje sie odczytywaé i w tej perspektywie badawczej.
Przy czym rozpatrujgc obecno$é mitu w dorobku Le$miana, nie powinno sie pomijaé
mitu zdegradowanego, czyli basni przeznaczonych dla dzieci. W monografii
Karwowskiej oba tomy zostaly poza obszarem naukowej refleksjilso, za$ Boniecki
docenit ich role, piszac m.in. o tym, ze zawarte w nich réwnanie $wiata i zaswiatéw

7151 ktére wptynety na sposéb

byto etapem ,doswiadczen poety z magig stow
obrazowania.

Interesujgcy jest wywdd Anny Czabanowskiej-Wrébel poswiecony kolorom
w twdrczosci LeSmiana, gdyz uczona widzi w basniach, ktére rdwniez postrzega jako
adresowane nie tylko dla dzieci, cenny trop interpretacyjny, pozwalajgcy sie przenies¢
na ,,symbolike czystych podstawowych barw w poezji Le§miana”*>?.

Jestem przekonana, ze Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza powinny
w koncu zaczgc czesciej pojawiac sie w dyskursie krytycznoliterackim nie tylko dlatego,
Ze istnieje zapotrzebowanie na nowy obszar badan, ale przede wszystkim z tego
wzgledu, ze ich artyzm pozwala w nich widzie¢ petnoprawng czes¢ spuscizny LeSmiana.

W tym kontekscie perspektywa badawcza , ku Lesmianowskim basniom” pozostaje

otwarta.

cztowiek pierwotny) oraz J. Prokop, Niepochwycen (Motyw regresu w poezji Lesmiana), [w:] Studia
o Lesmianie, s. 53-61.

%9 70b. B. Schulz, Ksiega listow, zebr., oprac. i wstep J. Ficowski, Krakéw 1975, s. 178.

M. Karwowska uznata je za ,nieprzydatne dla analizy LeSmianowskiego Swiata wyobrazen”
(Prapamieé uspiona. Swiat wyobrazeri Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008, s. 22).

BLE Boniecki, Archaiczny swiat Bolestawa Lesmiana, Gdarisk 2009, s. 55.

A. Czabanowska-Wrébel, Ztotnik i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu
modernizmu, Krakow 2009, s. 279.

150

152
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Rozdziat lI

Ustalenia metodologiczno-terminologiczne

Analiza i interpretacja wybitnego dzieta literackiego ma w sobie co$ z rozwigzywania
zagadki. Nieciekawa to zagadka, w ktérej wszystko jest oczywiste — tak nie dzieje sie
w twodrczos¢ Bolestawa Lesmiana, ktéra jest petna znakdw zapytania, co niech
potwierdzi fragment ze Stow do piesni bez stow: ,Skad ten Swiat caty? — | réze
sztuczne?... | czyjes$ tkania? / | ja — w Swiecie — i ptaki — i pogrzeby — i wszystko?” (PZ
444). Pytania u Le$miana, chocby i miaty forme ludowe] zgadywanki, zwykle dotycza
podstawowych zagadnied ontologicznych'. Zagadki s3a tez waznym elementem
Le$mianowskich baséni — Klechd sezamowych i Przygéd Sindbada Zeglarza. W tych obu
dzietach miewajg one charakter dzieciecej zabawy, ale — jak uczy Wistawa Szymborska
— nie ma pytan wazniejszych niz te pozornie naiwne. By udowodni¢, ze w basniach tkwi
zalgzek metafizycznych  zagadek, ktére znajdg swe piekne rozwiniecie
W nieprzeznaczonej juz dla dzieci poezji, najodpowiedniejszymi narzedziami
badawczymi wydajg sie te wypracowane przez badaczy zajmujacych sie mitem. Zwigzki
mitu z basnig ukazane na przyktadzie powigzan miedzy utworami LeSmiana pozwolg
wskazaé, w ktdrych miejscach basn to nie tylko sieganie do sfery dziecinstwa, lecz
dotykanie ,korzenia bytu”, wykraczajace poza osobiste, jednostkowe doswiadczenie.
Jest to materiat fenomenalny badawczo, chocby z tego wzgledu, ze wielos¢ propozycji
odczytania tejze twodrczosci broni sie — w tej samej Dziewczynie mozna doszukiwaé sie
i anachronicznego stylu (vide: Lesmian jako epigon Mfodej Polski), i nowoczesnego
Swiatopogladu (vide: problematyka egzystencjalna), po czym obu stwierdzeniom
zaprzeczy¢, bowiem zaden mtodopolanin nie posiadat takiego warsztatu poetyckiego
jak Lesmian, a problematyka tego utworu jest tylez nowoczesna, co podstawowa, bo
odnoszgca sie do pierwszych i najbardziej elementarnych niewiadomych dotyczgcych
sensu zycia i posmiertnego ciggu dalszego (badz jego braku).

Wybér odpowiedniej metody badawczej jest kluczowy dla rezultatéw.

Perspektywa mityczna jest w tym wypadku kuszgca, gdyz samo zagadnienie mitu

! Na ten temat zob. wiecej: M. Gtowinski, Lesmianowskie pytania i zagadki, [w:] tegoz, Zaswiat

przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981.
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okazuje sie niezwykle pojemne, a préba jego zgtebienia to co$ wiecej niz moda
kulturowa, ktéra co jaki$ czas przybiera na sile, réwnoczesnie ewoluujac i przynoszac
kolejne przyktady na to, ze mit jest czym$ obecnym, jakkolwiekby go nie
definiowaé. Z uwagi na wielo$¢ definicji, przy ustaleniach metodologicznych ujecia
synkretyczne sg koniecznoscig. Zdecydowanie sie na jedng metode badawczg jest
trudne, a w sytuacji wspoétczesnego badacza literatury — byé moze i niewtfasciwe, by nie
narazi¢ sie na swoistg tendencyjnos¢. Rozmaitosc¢ szkot i stanowisk wspdéttworzacych
teorie literatury XX wieku pozwala wysnué¢ wniosek, ze aparat badawczy, czyli co$, co
powinno by¢ jasne i zrozumiate, i doprowadza¢ do obiektywnych wnioskdéw, niekiedy
funkcjonuje jako aktualny trend badawczy. Nie istnieje metametoda i jesli mozna
mowi¢ o ponadczasowosci i uniwersalizmie wybitnych dziet literackich, to jest to
mozliwe witasnie dzieki mnogosci mozliwosci zastosowan metodologicznych i co za tym
idzie — odczytan. Dzieto samo w sobie jest czym$ nienaruszalnym, ale jego
»uzytkownicy” mogg mie¢ rozmaite spojrzenie na nie. Literatura to zawsze zwierciadto
wtasnej epoki, a zarazem tej, ktdra odbija sie po drugiej stronie; zwierciadto niekiedy
krzywe, czasami obnoszgce sie po goscificu, bywa, ze i rozbite, ale to, co wida¢ w tym
lustrze, jest oceniane przez tego, kto aktualnie, w swoim ,tu i teraz”, w nie zaglada.
Swoisty dialog. Postuzytam sie takg metaforg, gdyz postulat obiektywizmu w ocenie
dzieta literackiego moze budzi¢ zastrzezenia. Chocby i dany utwér doskonale oddawat
ducha swoich czaséw, badacz wniesie wen wtasny bagaz lekturowy, zyciowy, swojg
wrazliwos¢, wiedze lub niepewnos$é. To jest ,czynnik indywidualny”, czyli miejsce na
wiasng interpretacje. Z drugiej strony — system pojec i kategorii, ktérymi bede sie
postugiwaé, powinien by¢ sprecyzowany, bo bez tzw. aparatu badawczego
o naukowosci nie moze byé mowy.

W nowatorskiej, a zarazem porzadkujgcej dotychczasowej ujecia mitu, pracy
Macieja Czeremskiego zatytutowanej Struktura mitow, w podsumowaniu padfo
nastepujace stwierdzenie: ,Dla badania mitu, co wigze sie z samg jego naturg, nie ma
nic wazniejszego niz stabilne ramy, choéby miaty one by¢ jedynie rusztowaniem teorii
budowanych wecigz na nowo, coraz bardziej szczegdtowych i blizszych realnemu
obiektowi”?. Autor, opisujac metafore i metonimie w strukturalno-semiotycznych

modelach mitu, udowodnit, ze ten nurt badan nad mitem sprawdza sie do opisania np.

2 M. Czeremski, Struktura mitéw. W strone metonimii, Krakéw 2009, s. 358.
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mitologii  australijskiej, wierzen Jorubow czy ideologii muzutmanskiego
fundamentalizmu. Przede mnga zas$ stoi dorobek Lesmiana i nie sam mit (przynajmniej
nie bezposrednio), lecz wielka twdrczo$é, w ktérej sprobuje doszukaé sie elementéw
mitu, bedzie przedmiotem badan. Poezji tego autora nie potrafie sprowadzi¢ do tabel
czy reprezentacji modelowych, niemniej sg tu potrzebne ,stabilne ramy” czy tez
»rusztowanie”, na ktérych opre swoje wnioski. Tymi ramami bedg ,terminy
operacyjne” wypracowane przede wszystkim przez literaturoznawcéw, mitoznawcéw
i badaczy zajmujacych sie basnig. O ile sam mit jest trudno definiowalny, to siatka
pojeé powinna by¢ przejrzysta.

Nowoczesna, filologiczna wyktadnia mitu — to taka, ktéra sprawdza sie jako
metodologia stuzgca do analizy i interpretacji réznorodnych dziet literackich: od
zapomnianej (a moze po prostu niestrawnej?) juz tworczosci Stanistawa
Przybyszewskiego, po wielka poezje ,Starych Mistrzéw” (Czestawa Mitosza, Tadeusza
Rézewicza, Zbigniewa Herberta, Wistawy Szymborskiej), powiesci dla dzieci (cykl
o Harrym Potterze Joanne K. Rowling) i popularng literature fantasy (Swiat Dysku
Terry’ego Pratchetta) — jak dowodzi Anna Szdstak w publikacji W strone mitu.
Metafizyczne tesknoty literatury XX i XXI wieku®. A jest to mozliwe tylko przy
eklektyzmie metodologicznym, ktéry w powyzszej publikacji zostat zastosowany. Takie
podejscie wynika tez stad, ze XX-wieczne antropologiczne, psychologiczne i filozoficzne
badania nad mitem wptywaty na siebie, modelujac sie wzajemnie.

Sposrod wielu znaczen terminu ,,mit” najwazniejsze dla lesmianologii jest to
wypracowane przez teorie literatury, cho¢ i w tym ujeciu badacze czerpia
z roznorodnych dziedzin. Ponadto wybdr pogladéw jest w pewnym stopniu
warunkowany , materiatem badawczym”. Na uzytek badan nad twdrczoscig LeSmiana
zamierzam wyjac i przejaé¢ z poglagdow myslicieli i ich interpretatoréow te elementy,
ktére moga postuzy¢ jako ,terminy operacyjne” w badawczej czesci niniejszej
rozprawy. Zagadnienie mitu w twérczosci Lesmiana doczekato sie juz kilku publikacji,
jednakze pomijano w nich szczegdlng czesé dorobku pisarza — mianowicie, tzw. basnie
arabskie. W tej perspektywie badawczej, Klechdy... i Przygody... to terra incognita.
A ten wtasnie obszar basni — mitu zdegradowanego jest punktem wyjscia do czegos

istotniejszego, czyli poezji wyrazajgcej prawde mythos.

* Zob. A. Széstak, W strone mitu. Metafizyczne tesknoty literatury XX i XXI wieku, Zielona Gdéra 2011.
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Budujac siatke pojeé na potrzeby badania twdrczosci LeSmiana, za najistotniejsze
kategorie badawcze przyjmuje mit i basd. Wazinymi dla tematu ,terminami
operacyjnymi” beda: archetyp, symbol, mitem, mitologem, bajkem, struktura
mityczna, dzietfo literackie i in.

Jak juz zostato powiedziane: w eklektyzmie metodologicznym widze najwiecej
mozliwosci badawczych. Niewatpliwie cenne przy tak sformutowanym temacie
rozprawy sg ustalenia krytyki mitograficznej, proponujacej konkretne postepowanie
badawcze, zmierzajgce do wykrycia w dziele literackim watkdéw i motywow witasciwych
mitom®. Ta odmiana wspotczesnej krytyki literatury, zwana tez archetypowa lub
archetypiczng, czerpie z psychologii gtebi, etnologii oraz antropologii kulturowe;j.
Kluczowe dla rozwazan jest pojecie archetypu — wprowadzone przez Carla Gustava
Junga, a nieco inaczej rozumiane przez Northropa Frey’a, ktéry nie odwotujgc sie do
»hieswiadomosci zbiorowej”, uzywat terminu w kontekscie kulturowym, czy zawezajac:
literackim, mit za$ traktowat jako typ narracji®. Zagadnienia psychoanalizy podjeta tez
krytyka tematyczna (psychokrytyka) — poglady Gastona Bachelarda sg ciekawym
kontekstem dla analizy Lesmianowskiej poetyki przestrzeni i w ogdle anatomii obrazu,
u ktérego podstaw tkwi pamieé i wyobraznia. Antropologiczne ustalenia dajg
wyobrazenie o funkcjonowaniu mitu na przestrzeni dziejdw i ze jest on czyms
wczesniejszym niz kultura, religia, a tym bardziej cywilizacja (zob. Karen Armstrong,
Krétka historia mitu). Z kolei postfreudowska, nowoczesna psychoanaliza przekonuje,
ze przezywanie mitu obecnie nie przestaje petni¢ funkcji terapeutycznej, co wiecej —
jest to jedna z podstawowych potrzeb cztowieka, by w swym istnieniu widziat sens
(zob. Rollo May, Bfaganie o mit). Tej terapeutycznej roli nie przestaje petnic literatura,
w jej najprzerdzniejszych formach. Obecnosci mitu mozna doszukiwaé sie zaréwno
w poezji, jak i w literaturze popularnej czy dzieciecej. Stagd nie sposéb pomingc
hermeneutyki mitopeicznej z jednej strony i badan nad basnig jako konwencjg —
z drugiej. W tkanke tego, co fikcyjne, mogg bowiem by¢ wpisane mityczne tresci
i archetypy — tak najkrocej pozwala sie ujgé mythopoeia (tworzenie mitu) Johna R. R.

Tolkiena. W eseju O basniach z kolei autor ten pisat o koniecznosci wykorzystania na

* Taki klucz analityczny zastosowata Marzena Karwowska w: Prapamieé uspiona. Swiat wyobrazer
Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008.

> Zob. N. Frey, Mit, fikcja i przemieszczenie, [w:] Studia z teorii literatury. Archiwum przektadéw
,Pamietnika Literackiego”, t. 1, red. M. Gtowinski, H. Markiewicz, Wroctaw 1977, s. 299.
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poziomie narracji pewnych skonwencjonalizowanych formut (np. poczatkowe;j
i finalnej), ktére wyznaczajg ostre ramy dla tresci, jak passe-partout dla obrazu, a przy
tym wskazujg na bezczasowos¢ (przeczucie ,rozlegtego Swiata czasu”) — zabieg ten
moze prowadzi¢ do przemiany mitologii w ba$n®. Dlatego tez badanie basniowej
konwencji i wszystkich odchylen od niej w wypadku Klechd sezamowych i Przygdd
Sindbada Zeglarza moze da¢ interesujgce efekty. Podejmujac sie tego, wykorzystam
metodologie zaproponowang przez Adriana Jakuboze. Celem jest wskazanie, w ktdrych

momentach basn wkracza w obszar mitu.

1. Mit jako przedmiot badan

Wielos¢ definicji
Wspditczesni badacze mitu zwykle swoje publikacje zaczynajg od préby definicji tego,
czym jest mit. To jak najbardziej zasadne podejscie, gdyz dw termin na przestrzeni
wiekdéw obrdst w liczne interpretacje, tak ze naukowe uzycie go zwykle wymaga
komentarza.

Zakres znaczeniowy pojecia ,,mit” jest rozlegty. W humanistyce zajmowali sie nim
(i nadal zajmujg) m.in. antropolodzy, etnologowie, religioznawcy, socjolodzy,
psycholodzy, lingwisci i literaturoznawcy. Mnie — ze wzgledu na charakter niniejszej
pracy — najbardziej interesujg wywody przedstawicieli tych ostatnich dyscyplin,
niemniej oczywiscie nie chodzi tu o ich wyizolowanie z szerszego kontekstu, wrecz
przeciwnie: niektére wskazania psychoanalizy czy osiggniecia antropologii
w filologicznym ujeciu mitu sg3 cenne. Z drugiej strony — pewna selekcja
proponowanych przez znawcow tematu podejs¢ do mitu jest wskazana. Juz w 1976

roku Lech Mréz stwierdzit:

Istnieje szereg teorii mitoznawczych, wsréd ktdrych mozina znalezé okoto 500 préb
sprecyzowania, co nalezy rozumie¢ przez mit. [...] Czasami teorie te zwalczajg sie, ale
czesto jedynie z rdéinych punktéw ujmujg zjawisko. Nie ma jednak, mimo ponad
dwustuletniej juz historii badan, teorii na tyle petnej badz uniwersalnej, by mozna byto

® Zob. J. R. R. Tolkien, Drzewo i lis¢ oraz Mythopoeia, wstep Ch. Tolkien, ttum. J. Kokot, M. Obarski,
K. Sokotowski, Poznan 1994.
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powiedzie¢, ze przyblizyta zjawisko poznania w sposdb zasadniczy i ze wiedza o micie
i my$leniu mitycznym stata sie bardziej dostepna’.

Nie zamierzam szukaé ktorej$ setnej definicji, jednakze prdba usystematyzowania
pojecia jest konieczna. Podziatu uje¢ mitu, postrzeganego jako przedmiot badan,
dokonat Jézef Niznik, a odwotat sie do niego Maciej Czeremski; sg to nastepujgce

podejscia naukowe:

e publicystyczne — wykorzystujgce termin ,mit” jako synonim fatszu, kfamstwa,
zmyslenia. S3 to ujecia pejoratywne, obecne w potocznym rozumieniu.

e tradycyjne — traktujgce mitologie jako wtasciwy danej kulturze zbidr specyficznych
literackich form — mitéw.

e filologiczne — najbardziej lakonicznym wyrazem tego podejscia jest wypowiedz
Barthesa [...]: ,mit jest stowem”®. Zwolennicy tego nurtu twierdza, ze to, czy co$ jest
mitem, zalezy od sposobu, w jaki jest wypowiadane. Sprowadza to problematyke mitu
jedynie do ptaszczyzny mowienia (parole). Specyfikg mitu ma by¢ jego zdolnos¢ do
znieksztatcania obrazu rzeczywistosci [...].

o filozoficzno-antropologiczne — zaktadajace, ze mit jest ekspresjg specyficznej struktury
Swiadomosci. Przez termin ,mitologia” nalezy wiec rozumie¢ okreslony rodzaj
Swiatopogladu, charakteryzujgcy sie odrebnym sposobem postrzegania rzeczywistosci,
réznym od logiki dyskursywnej’.

Opierajac sie na powyzszym podziale, podejscie publicystyczne w ogdle nie bedzie
tu brane pod uwage. Z kolei filologiczne ujecie ,,mitu jako stowa” istotnie moze wydac
sie mgliste, o ile nie czerpie z filozoficzno-antropologicznych ustalen, ponadto okazujg
sie tu przydatne nowoczesne psychoanalityczne wykfadnie mitu. Zanim o nich, trzeba
zaczg¢ od ,matki nauk” i konfliktu mythos—logos. Ujecie filozoficzno-antropologiczne

bowiem rozpatruje obie kategorie i w zaleznosci od tego, ktérej z nich zostanie

"L Mrdz, Mit i myslenie mityczne, ,,Etnografia Polska” 1976, nr 20, s. 25; cyt. za: M. Czeremski, dz. cyt.,
s.13.

® R. Barthes pisat: ,Czym jest mit? Udziele zaraz pierwszej, prostej odpowiedzi, ktéra doskonale zgadza
sie z etymologig: mit jest stowem” (Mit i znak, ttum. W. Btoriska, Warszawa 1970, s. 25; por. tenze,
Mitologie, ttum. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 239), przy czym trzeba podkresli¢, ze nie o kazde stowo
chodzi, tylko ,,stowo oznaczajace”, ,system porozumienia”, ,,sposdb oznaczenia”. Do etymologii odwotat
sie tez G. van der Leeuw: ,Mit nie jest wiasciwie niczym innym jak stowem. Nie jest spekulacjg ani
poematem, prymitywng interpretacjq $wiata ani filozofig w zarodku (jakkolwiek moze by¢ i niekiedy jest
tym wszystkim). Jest stowem modwionym, ktdére powtarzane, posiada moc rozstrzygajgcy”
(Fenomenologia religii, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1997, s. 362).

M. Czeremski, dz. cyt., s. 15-16.
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przyznana wyzszos¢, wszystko, co miesci sie w sferze mitu, ulega deprecjacji lub

docenieniu.

Logos jest czym$ zupetnie roznym od myslenia mitycznego. W odrdznieniu od mitu logos
musi dokfadnie odpowiadac¢ obiektywnym faktom. Wtgczamy do dziatania umyst, gdy
chcemy, aby to lub owo wydarzyto sie w Swiecie zewnetrznym, gdy organizujemy naszg
spotecznos$é czy rozwijamy jakas technike. Logos, inaczej niz mit, ma charakter gtéwnie
praktyczny. O ile mit zwraca sie wstecz, ku imaginacyjnemu Swiatu Swietych prawzorcéow
badz ku utraconemu rajowi, o tyle logos dazy naprzdd, bezustannie prébujgc odkrywaé
co$ nowego, wysubtelniaé uzyskang wiedze, dokonywac oszatamiajacych wynalazkéw
i rozszerza¢ swoja kontrole nad otoczeniem®.

Juz u Homera i Hezjoda badacze dopatrujg sie zalgzku konfliktu miedzy mythos a logos.
Obie kategorie dotyczg tez aktow mowy. Mythos jest stowem prawdziwym (jest tez
sfowem samego poety), logos zas odnosi sie do méwienia fatszywego, ktamliwego. Nie
poeci, lecz pierwsi filozofowie zajeli sie definiowaniem tego, co immanentnie juz tkwito
w twodrczosci oralnej. Co ciekawe: ,mozna dostrzec, ze logos, w wyniku intelektualnych
rozwazan, ewoluuje, pojecie mitu pozostaje natomiast bliskie pierwotnemu

»1l

znaczeniu”~". Obie te kategorie nie zawsze muszg by¢ postrzegane jako przeciwstawne,

gdyz sg one w ciagtej relacji. Platoriska opozycja mythos—logos wtasciwie nie separuje
tych poje¢ w odniesieniu do poezji, gdyz stowa poetéw — wedtug filozofa — sg mitem,

ale jest to tez forma logosu. ,Mit uznany wiec zastat za taki typ narracji, ktdrego

»12

fatszywa forma moze zawieraé pewne ziarna poznania”™“. Te ,pewne ziarna”

w literaturze XX i XIX przybraty forme poszukiwan ,korzenia bytu”, ale zanim do tego
doszto, mit w Swiadomosci europejskiej ewoluowat, co syntetycznie ujat Maciej

Czeremski. Byty to nastepujace etapy:

Mit jako stowo prawdziwe, w tej kategorii poezja — duchowy rdzen kultury.
Zanegowanie roli poetéw jako gtosicieli prawdy. Racjonalna koncepcja logosu.
Sokratejsko-platoriska deprecjacja mitu (logosu najgorszego gatunku).

Apologetyka Biblii, dalsza deprecjacja mitu jako fatszywej, poganskiej fabuty.

Rozpad monopolu nauk Kosciota, zainteresowanie mitami antycznymi i ,barbarzyrskimi”.
Nobilitacja mitu jako s$wiadectwa przydajgcego splendoru przesztosci.

Podkreslenie roli mitu w ksztattowaniu ,ludu”, szczegdlnie Indoeuropejczykdw.

g Armstrong, Krétka historia mitu, ttum. |. Kania, Krakow 2005, s. 31-32.
v Czeremski, dz. cyt., s. 19.
12 Tamze, s. 21.
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Rewitalizacja mitu — ,duszy narodu”, zwigzana z prymatem emocji*.

Powyzsze etapy zmiany pola semantycznego mitu w kulturze europejskiej dochodzg do
2. potowy XIX wieku i mysli F. Nietzschego, i w pewnym sensie historia europejskiej
refleksji nad mitem zatacza koto, gdyz poglady niemieckiego filozofa na mit znowu
oparty sie na uznaniu przewagi sfery mythos nad tym, co racjonalne (logos)**. Przy tym
Nietzsche utozsamit mit z moralnoscig i tradycja chrzescijariska, ktorym zarzucit
sprzyjanie ludzkiej stabosci, podobnie jak moralnosé. Gdy méwit o $mierci Boga,
w istocie chodzito o strate mitu (,macierzystego tona mitycznego”).

Poza tym, ze kazda epoka miata swoje spojrzenie na mit, wtasciwie od
starozytnosci istnieje podziat na ,,z13” i, piekng” mitologie. Pierwszg Platon wypominat
sofistom i tragikom, ktérzy do celéw retorycznych wykorzystywali tkanke mityczna.
Pozytywny przekaz mityczny natomiast za posrednictwem alegorii i symbolu moze
naprowadzi¢ na $wiat czystych idei. O tym rozrdznieniu pisat m.in. Andrzej P. Kowalski,
dochodzac do wniosku, ze mit i mitycznos¢ nadal moga by¢ wykorzystywane w celu
ponizenia badz dowartosciowania®.

W historii badan nad mitem wazne sg ustalenia innych badaczy, m.in.
jezykoznawcow z przetomu wiekdw XIX i XX. Wtedy, przede wszystkim dzieki badaniom
Maxa Miillera, pojawita sie koncepcja ujmujgca mit jako pewien stan $wiadomosci®®.
To stanowisko rozwinety psychoanaliza i psychologia gtebi, ktore zestawity ze sobg mit,
basn i sen oraz zastosowaty te same metody psychologiczne, by je zbadac"’. Wedtug
psychoanalitycznych teorii: ,mit jest kreatywna funkcja nieéwiadomosci”*®, wobec tego
istnieje poza sferg logos, podobnie jak sen i basn nie pozwala sie racjonalnie

wyttumaczyc.

B Tamze, s. 25 (w zrédle etapy te zostaty przedstawione graficznie — por. rys. 1.1.).

¥ Zob. m.in. tamze, s. 24.

> zdaniem badacza: ,Mit przestat do nas przemawia¢ we wtasnym imieniu, utracit zdolnos$¢
bezposredniego kreowania i oznaczania aktywnosci myslowej. Mit domaga sie identyfikacji, wytropienia,
ukazania, ujawnienia. Dostrzegamy wiec w hermeneutyce mitu liczne paradoksy. S3 one
interpretacyjnym wyzwaniem dla kazdego, kto nie chce, aby mit pozostat pojeciem-kluczem bez
historycznie i kulturowo wypetnionej tresci”. A. P. Kowalski, Hermeneutyczna paradoksalnos¢ mitu, [w:]
Mity, mitologie, mityzacje nie tylko w literaturze, red. i wstep L. Wisniewska, Bydgoszcz 2005, s. 23.

® por. M. Czeremski, dz. cyt., s. 26-27.

7 7ob. M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, ttum. R. Wojnakowski, Krakéw 2004,
zwi. rozdz. 4: Mity, basnie i sny.

. Btocian, Psychoanalityczne wyktadnie mitu. Freud, Jung, Fromm, Warszawa 2010, s. 82.
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Psychoanaliza odkryta tresci nieuswiadomione, a przynajmniej wskazata na ich
obecnosé. ,Stosowana przez Freuda metoda luznych skojarzen i analiza snéw stanowity
praktyczne $rodki realizowania ogdlnej zasady, ze to, co Swiadome, jest jedynie
symbolem, ktéry wymaga zinterpretowania, a wdwczas odstoni to, co ukryte
i prawdziwe”*®. Kolejnym, wynikajacym z powyzszej zasady, zatozeniem, ktére mozna
wykorzysta¢ w analizie kultury, jest uniwersalno$¢ procesu symbolizacji, tgczgcego to,
co nieuéwiadomione, ze $wiadomoscia®®. Nastepcy Freuda: Géza Réheim, Otto Rank
oraz Bruno Bettelheim kontynuowali badania podswiadomosci, w wiekszym stopniu
koncentrujagc sie na formalnej stronie mitu (i basni — zwtaszcza w wypadku
Bettelheima) niz ojciec psychoanalizy, niemniej istotniejsze okazaty sie osiggniecia
psychologii gtebi Carla Gustava Junga. Zgodnie z jego pogladami: ,Mit jest
»symbolicznym pomosteme, za ktérego pomocga nastepuje rozwadj psychiki cztowieka,

nie tylko jako jednostki, ale takze jako zbiorowosci i gatunku”?

. Juz Platon pisat
w Paristwie, ze w kazdym cztowieku tkwig dzikie i straszne, i ,nielegalne” pozadania,
ktére wychodzg na jaw w marzeniach sennych. Poza tymi snami, ktére wynikajg
z bardzo indywidualnych przezy¢, sg odpryskami minionych zdarzen lub odnoszg sie do
tego, co przeczuwamy, o czym marzymy, zdarzajg sie tez takie, ktére nie zawsze maja
odniesienia do Swiata zewnetrznego. Te, podobnie jak mity, sg rodzajem zbiorowych
marzen sennych.

Jung dokonat podziatu nieswiadomosci na sfere nieSswiadomosci indywidualnej

i sfere nieSwiadomosci zbiorowej, do ktérej przynalezg uniwersalne symbole. Ta mysl

jest $cisle powigzana z pojeciem archetypu. Jak napisat Czeremski:

Mity powstajg w wyniku ekspresji archetypowych motywoéw, przyjmujgcych w kulturze
konkretng symboliczng forme, lub — innym stowy — mity sg symbolami
archetypdéw [podkr. moje — J. W.]. Mity nie sg wiec reakcjg na $wiat, jak w réznych
wariantach twierdzity wczesne szkoty antropologiczne, lecz, wprost przeciwnie, s3
projekcja ludzkiej natury, ktdra ksztattuje kulturowa rzeczywisto$¢®.

P M. Czeremski, dz. cyt., s. 35.
20 .
Por. tamze.
2. Btocian, dz. cyt., s. 94.
2 M. Czeremski, dz. cyt., s. 37.
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To podejscie powigzato mit nie ze sposobem postrzegania rzeczywistosci, lecz ze
strukturg umystu, a ponadto podkreslito symboliczny wymiar mitu®®.  We
wczesniejszych badaniach dominowaty przede wszystkim dwa podejscia: po pierwsze,
mit traktowany ,na powaznie”, czyli jako relacja z wydarzen, ktére miaty miejsce; po
drugie — deprecjacja jego znaczenia, tj. postrzeganie go jako przednaukowy, naiwny
wyraz wiedzy o $wiecie. Zas teoria symbolicznego charakteru mitu, ktérg opisywat
w badaniach psychologicznych m.in. Erich Fromm?*, poréwnujac reguty rzadzace
rzeczywistoscig mitu i snem, wniosta wiele do humanistyki, gdyz podobne ujecie mitu
przyjeta ,filozofia mitu” Ernsta Cassirera. W kontekscie leSmianologii warto podkresli¢,
ze Cassirer odwotat sie do oswieceniowego filozofa, Giambattisty Vico, ktérego poglady
wytozone w Nauce nowej w pewnym stopniu znalazty swg poetycka kontynuacje
w tworczosci Leémiana®. Wedtug Vigo, dzieje ludzkoéci mozna podzieli¢ na trzy
powtarzajace sie cykle (corso): epoka bogdédw (dominacja religii, surowe prawa; jezyk
obrazowy — hieroglify); epoka bohateréw/heroséw (surowe obyczaje; czas poezji);
epoka ludzi (cztowiek osigga samowiedze; narodziny prozy oraz historiografia). Rozwdj
ludzkosci nastepuje wiec przez powrdt do dawnego stanu rzeczy. Ten mit wiecznego
powrotu i cyklicznosSci czasu przeziera przez twoérczos¢ LeSmiana, ale najwazniejszym
miejscem wspolnym rozwazan XVlll-wiecznego filozofa i praktyki twdrczej
mtodopolskiego poety byto przeswiadczenie o bezposrednim partycypowaniu Swiata
przez cztowieka pierwotnego.

Te poglady staty sie popularne pod koniec XIX wieku. Kolejne stulecie przyniosto
duzy rozwéj badan nad mitem. XX-wieczne antropologiczne, psychologiczne
i filozoficzne badania zaczety dazy¢ do wspdlnych ustalen. Jak zauwazyt M. Czeremski,
»nalezy wskaza¢, ze postrzegajg one mit jako: 1) ekspresje pewnego sposobu myslenia;
2) element zwigzany z catoksztattem zycia spotecznego i/lub psychicznego;

726

3) konstrukcje symboliczng”“”. Eklektyczne byty teorie Ernsta Cassirera i Claude’a Lévi-

2 Tamze.

* Zob. E. Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snéw, basni i mitéw, ttum. J. Morzecki,
Warszawa 1994; por. M. Czeremski, dz. cyt., s. 37.

> Zwiazki poezji Leémiana z pogladami Vico oméwit M. Gtowiriski w artykule Lesmian, czyli poeta jako
cztowiek pierwotny ([w:] tegoz, Zaswiat przedstawiony).

%M. Czeremski, dz. cyt., s. 41.
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-Straussa. Wedtug Cassirera mit, obok filozofii, nauki, religii i jezyka, jest sktadnikiem
kuItury27.

Reasumujgc, mit jako przedmiot badan oznacza co innego w zaleznosci od
dziedziny, ktéra sie nim zajmuje, a i w obrebie danej dziedziny nie jest mozliwe
wypracowanie nadrzednej definicji. Mit moze by¢ rozumiany i jako pewien mechanizm,

i dzieto sztuki, i forma literacka, i jako element scalajgcy nardd:

Potoczna percepcja mitu, okreslona jako podejscie publicystyczne, stanowi
zwulgaryzowang wersje sokratejsko-platonskich pogladéw utrwalonych w kulturze
europejskiej przez chrzescijaiistwo. Podejscie filologiczne siega do starszej warstwy
kultury greckiej, pojmujac mythos przede wszystkim jako stowo. Pod wptywem
filozoficznej redefinicji jego znaczenia nie uwzglednia jednak koniecznosci wyrazania
prawdy zwigzanej z mitem. Wprost przeciwnie, postrzega mit jako swoisty
mechanizm fatszowania znaczen. Podejscie klasyczne zwigzane jest z nurtem
rewitalizacji mitu. Jego natura postrzegana jest jako ScisSle zwigzana z poezj3
czy szerzej — z formami artystycznymi. Klasyczne koncepcje traktujg mit jako
dzieto sztuki. Wiaze sie to z poczatkami badan mitoznawczych, ktére dotyczyty form,
w jakich mitologiczne watki ulegly swoistemu zawtaszczeniu dokonanemu przez sztuke.
PodejScie to postrzega mit giéwnie w kategoriach estetycznych - jako
spetryfikowang forme literacky. Jednoczesnie pojawia sie w nim motyw
traktowania mitu jako Srodka kulturowej konsolidacji narodéw, wyrazu
ich zywotnoséci i $wiadectwa przesztosci, ktédra przynosi splendor?®.

Z drugiej strony, réznorodnos$¢ ujec¢ sSwiadczy o wieloaspektowej obecnosci mitu,
a co za tym idzie — o potrzebie jego opisywania. Ta potrzeba produkujgca odpowiedzi
na pytania ostateczne, czyli ,metafizyczne, tj. niezdolne do konwersji w pytanie

»29

naukowe”””, ma — wedtug Leszka Kotakowskiego — przynajmniej trzy wersje: potrzeba

nadania sensu (celowo$¢ $wiata), , potrzeba wiary w trwatos$¢ ludzkich wartosci” oraz

730 Oznacza to, ze zaréwno stwierdzenie ,Na

»pragnienie widoku $wiata jako ciggtego
poczatku byto Stowo”, jak i ,Na poczatku byt Chaos” — jest odpowiedzig na to samo
pytanie (pierwsze/ostateczne), wynikajace z tej samej potrzeby. A i oba twierdzenia
spotykajg sie z rozmaitg krytyka. Za pierwszych demitologdw mozna juz uzna¢ greckich

filozoféw przyrody — ich poszukiwania poczatku, pierwotnej zasady (arché) natury

7 Zob. E. Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, ttum. A. Staniewska, przedm.

B. Suchodolski, Warszawa 1977, zwt. cz. 2: Cztowiek i kultura.
M. Czeremski, dz. cyt., s. 42-43. Podkr. —J. W.

2L Kotakowski, Obecnos¢ mitu, Warszawa [b.r.], s. 14.

* 70b. tamze, s. 15-16.
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prowadzity, a to do wody (Tales), a to bezkresu (Anaksymander), powietrza
(Anaksymenes) czy ognia (Heraklit). Czy dzis, w XXI wieku, ktérakolwiek z tych
mozliwosci jest mniej nierealna niz Chaos czy Stowo, czy Wielki Wybuch? A moze
jeszcze inny Bezimienny Znak Zapytania... W kazdym razie te pierwsze spekulacje byty

rownie nienaukowe (a raczej fantazyjne), co wczesniejsze od nich mity.

Czym jest mit w historii ludzko$ci?

Na podstawie opracowania-eseju Karen Armstrong zatytutowanego Krdtka historia
mitu mozna by dojs¢ do wniosku, ze dzieje mitu sg narracja rownie fascynujgca
i magiczng co piekny mit. Historia mitu to historia ludzkosci, w ktdrej te same popedy,
potrzeby, obawy i niepewnosci zawieraty sie w coraz to innej formie.

,Istoty ludzkie zawsze tworzyty mity”>!

— tym stwierdzeniem Karen Armstrong
rozpoczeta Krétkq historie mitu, po czym przedstawita poszczegdlne etapy myslenia
mitycznego, od paleolitu po czasy wspodtczesne. Poparciem tezy uczonej sg zaréwno
odkrycia archeologiczne, jak i dzieta sztuki powstate w XX wieku. Malowidta w jaskini
Lascaux czy Guernica Pabla Picassa powstaty bowiem z tych samych potrzeb. Bez
wzgledu na miejsce i czas pewne cechy ludzkiego myslenia wydajg sie niezmienne —
jest to przede wszystkim ,zdolnos¢ do wybiegania mys$lg poza codzienne

doéwiadczenie”*?

oraz zdolno$¢ wyobrazenia sobie idei i doswiadczen, ktére nie
podlegajg racjonalnemu osgdowi. Taka zdolnos¢ myslenia (mitycznego) pozwala na
petniejsze doswiadczanie cztowieczenstwa, gdyz rozszerza ludzkie mozliwosci,
podobnie jak robig to nauka i technika, cho¢ kazda z tych dziedzin ma swdj sposéb
przekazu i doprowadza do innych rezultatéw. Na podstawie tego, co odkryto juz
w neandertalskich grobach, Armstrong zrekonstruowata pie¢ aspektéw, ktére mozna
odnie$s¢ do mitu: 1) jego zakorzenienie w mysleniu o $mierci i doswiadczeniu
przemijania, 2) zwigzek z rytuatem, 3) odniesienie do sytuacji krancowych lub
granicznych i w pewnym sensie niewyrazalnos¢ (bo mit dotyczy nieznanego), 4) funkcja
drogowskazu, wzorca postepowania, 5) modwienie o wymiarze rownolegtym do

rzeczywistosci, lecz pozostajgcym z nig w zaleznodci®®. U zrédet kazdej mitologii

k. Armstrong, dz. cyt., s. 5.
32 .

Tamze, s. 6.
* por. tamze, s. 7-8.
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znalazta sie che¢ odpowiedzi na podstawowe pytania, wyjasnienia $wiata, opanowania
lekéw i wyznaczenia wtasciwego kierunku —innymi stowy: nadania sensu zyciu.

Wazng cecha mitu jest jego aktualno$¢ — mityczne zdarzenie wydarza sie zawsze.
Czas mythos to czas wiecznych powrotéw, w odrdznieniu od czasu logos, ktéry ptynie
linearnie, pozwalajgc uktada¢ zdarzenia chronologicznie. Dlatego, choé mit jest
niezmienny, zmienia sie mitologia, czyli nowe historie odpowiadajg na fundamentalne

dla cztowieka pytania (,Zawsze, gdy ludzie wchodzg w nowg epoke dziejowg, zmieniajg

swe wyobrazenia o cztowieczeristwie i o boskosci”**)

Armstrong pierwszg mitologie umieszcza juz w paleolicie (ok. 20 000-8000 p.n.e.)
i nazywa jg mitologig towcéw. Dla ludzi paleolitycznych miedzy mitem a symbolem
i Swiatem rzeczywistym nie byto rdznicy; sfery: religijna i $wiecka byty tozsame. Mit
narodzit sie z zycia i Smierci: ,[...] pierwszy wielki rozkwit mitologii nastgpit wéwczas,
gdy homo sapiens stat sie homo necans »cztowiekiem zabdjca«, i gdy poczut, ze bardzo
trudno mu zaakceptowaé uwarunkowania wiasnego istnienia w $wiecie

3, By poradzi¢ sobie w intensywnymi emocjami, ludzie

nacechowanym przemoca
pierwotni odwotywali sie do tresci mitycznych — to one im racjonalizowaty ich dziatania
i funkcjonowanie w sSwiecie. Zadaniem logos byto opracowanie broni i skuteczne
polowanie, dziedzing mythos zas rytuat, ktéry nadawat zwierzecej smierci sens wyzszy
anizeli tylko zaspokojenie gtodu. towy staty sie zajeciem sakralnym, petnym
obrzedowosci. Gdy wynaleziono rolnictwo, mitologia weszta w kolejny etap (ok. 8000—
4000 p.n.e.). Uprawa ziemi uswiadomita ludziom istnienie zyciodajnej energii i tak
narodzity sie mity o réznych wcieleniach Matki Ziemi, ktérej harmonia i rGwnowaga
opiera sie na ciggtej walce miedzy Swietymi sitami zycia i Smierci. Kolejny etap —
wczesne cywilizacje (4000—-800 p.n.e.) wigzat sie z dwiema rewolucyjnymi zmianami
cywilizacyjnymi: wynalezieniem pisma i powstawaniem miast (w Mezopotamii
i Egipcie, nastepnie w Chinach, Indiach i na Krecie). ,Nowe mity miejskie — stwierdza
Armstrong — przesycone mieszaning obaw i nadziei, snuty refleksje nad niekoriczgcymi

sie zmaganiami fadu z chaosem”®; ,W Mezopotamii, podobnie jak w naszej

3 Tamze, s. 60.
» Tamze, s. 31.
3 Tamze, s. 58. Na marginesie, ten pierwotny strach przed cywilizacjg, ktérej znakiem sg miasta,
przetrwat do dzi$, ale chyba nigdzie nie byt tak mocno widoczny jak w literackich ujeciach XIX- i XX-
-wiecznych miast-molochéw, ktére jak polipy wchtaniajg swoich mieszkancéw (dotyczy to réwniez
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nowoczesnej epoce, cywilizacja i kultura bedg w coraz wiekszym stopniu stawac sie
centralnym motywem mitéw i aspiracji”®>’. Zmieniaty sie wyobrazenia bogéw. Swiat
postrzegano jako odpowiednik wyzszego boskiego porzadku. Do etapu wczesnych
cywilizacji trescig mitéw byty losy bogdédw badz archetypowych przodkéw, natomiast
wraz z postepem ludzkos$ci wzrosta wiara w ludzkie mozliwosci i pojawity sie mity
miejskie. Mityczne ideaty ulegty przewartosciowaniu. Coraz wiekszg role w nich
odgrywat cztowiek i jego dziatania, a bogowie wydali sie bardziej odlegli. Ten proces
w pewnych kregach kulturowych wytworzyt duchowa proznie (, W niektdérych czesciach
cywilizacyjnego $wiata dawna duchowos¢ zanikta i nic nowego nie zajeto jej
738

miejsca”™"), ktorg mogty wypetni¢ dopiero wielkie systemy religijne i filozoficzne.

39 (800-200 p.n.e.) przyniosta konfucjanizm i taoizm (Chiny), buddyzm

»Epoka Osiowa
i hinduizm (Indie), monoteizm (Srodkowy Wschéd) oraz grecki racjonalizm (Europa).
Znamienne dla ,procesdw osiowych” byto to, ze podkreslono aspekt cierpienia
w ludzkiej egzystencji i potrzeby wewnetrznej duchowosci (mniejszy nacisk na rytuat
i obrzedy), etyke wspdtczucia i sprawiedliwosci. W tym etapie doszto do jeszcze
wiekszego roztamu na sfere sacrum i profanum, sfera sakralna stawata sie coraz
bardziej odlegta i obca, bedgc réwnoczesnie przedmiotem tesknoty: ,,W zachodniej
mysli istniata zatem sprzecznosé. Grecki logos stawat jakby w opozycji do mitologii, lecz
filozofowie nadal wykorzystywali mit, juz to upatrujgc w nim pierwotnego zwiastuna
mysli racjonalnej, juz to uwazajac go za nieodzowny element dyskursu religijnego”40.
Kolejny, wyrdzniony przez Armstrong okres (ok. 200 p.n.e.—1500 n.e.) przyniost
judaizm, chrzescijanizm i islam, za$ wiek XVI zapoczatkowat ,wielkg przemiang na
Zachodzie”, ktéra ewoluowata do korica XX wieku. Nie sposéb tu wymieni¢ wszystkich
zmian, ktére wniosta nowozytnos¢, poczynajac od wynalazku druku, wielkich odkry¢
geograficznych, przemian religijnych, ktére pociggneta za sobg reformacja, wielkiego
przefomu umystowego, jakim byto oswiecenie, zmian technologicznych i spotecznych

wyniktych z rewolucji przemystowej, traumy zwigzanej z wojnami S$wiatowymi

polskiej literatury pozytywistycznej i mtodopolskiej) oraz we wspodtczesnej literaturze zawierajacej liczne

obrazy ,miast utrapienia”. Dzisiejsza metropolia to miasto Babel — na tym przykfadzie tez widaé

zywotnos$¢ mitu.

3 Tamze, s. 63.

38 Tamze, s. 75.

* Termin Karla Jaspersa na okreslenie okresu w dziejach ludzkosci kluczowego dla jej rozwoju, co

Eootwierdza ciggta zywotnos¢ powstatych wowczas systemow religijno-filozoficznych. Zob. tamze, s. 77.
Tamze, s. 98.
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i totalitaryzmami itd., niemniej wszystko, co ztozyto sie na postep i zmiany
cywilizacyjne, doprowadzito do $mierci mitologii. Ta ,wielka przemiana” wigzata sie

741 | oto

z prymatem logos nad mythos. ,Zachodnia nowoczesnosc¢ bytfa dzieckiem logos
jest XXI wiek i przy jeszcze wiekszym postepie technologicznym nastepuje zwrot ku
mythos, bo odmitologizowany $wiat wcale nie musi by¢ prostszy. Tam, gdzie
racjonalizm zawodzi, znowu trzeba szukac¢ ratunku w tym, co intuicyjne i niedajgce sie
naukowo wyjaéni“. Armstrong w ostatniej czesci przywotywanej ksigzki zawarta cenny

postulat:

Musimy pozby¢ sie dziewietnastowiecznego batamutnego przekonania, ze mit jest fatszem
badz jakim$ gorszym sposobem myslenia. Nie mozemy stworzy¢ sie na nowo catkowicie,
wyrzuci¢ z naszego wychowania nastawienia racjonalistycznego i powrdci¢ do wrazliwosci
przednowoczesnej. Mozemy jednak pokusi¢ sie o bardziej pogtebiong postawe wobec
mitologii®.

Chyba nic nie jest w stanie tego lepiej zrobi¢ niz sztuka, a przede wszystkim wielka
literatura, ktéra o fundamentalnych sprawach potrafi méwi¢ w przejmujacy i zarazem
piekny sposdb. W niej aktualizuje sie prawda mitu. Ma racje Koftakowski, ze przy
omawianiu mitu przymiotniki ,fatszywy” i ,, prawdziwy” sg niestosowne. A nie przystajg
dlatego, ze np. badacz twérczosci LeSmiana jest w takim wypadku réwnie bezradny
i niepewny, co sam poeta. Nie o to chodzi, czy czytajac utwory wielkiego poety, czuje,
Ze czai sie przed nim ta sama otchtan czy ten sam dusiotek odbiera mu oddech. Nie tyle
o sam S$wiat opisany chodzi, co o pewien rodzaj przezycia, ktory wielu doswiadcza
rownie samotnie. Prawdziwo$s¢ mitu opiera sie zas nie na jego sprawdzalnosci,
miernikiem sity mitu jest skutecznosci: ,Jesli dziata, to znaczy zmusza nas do
przemiany umystu i serca, daje nowg nadzieje i sktania nas do zycia w sposéb petniejszy

na4

— jest mitem przekonujgcym”™. W ten sposdéb antropologiczno-filozoficzna wyktadnia

mitu doprowadza nas do Stowa.

“ Tamze, s. 113.

2 Dlatego tez, jak podaje wydawca Krotkiej historii mitu: ,,0d zamachu 11 wrze$nia 2001 roku Armstrong
stata sie jednym z gtéwnych komentatorow konfliktéw religijnych we wspdtczesnym swiecie” — jakze
wymowny fakt.

3 Tamze, s. 128.

4 Tamze, s. 13.
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Odnoszac sie jeszcze do cytowanego postulatu Armstrong, symptomatyczna jest
stale zwiekszajaca sie ilos¢ naukowych publikacji na temat mitu. Mozna wrecz méwié
o swoistej modzie na mit. Swiadczy to nie tylko o atrakcyjnosci problematyki, ale
rowniez o obecnosci i konieczno$ci mitu w ludzkim zyciu. Zdaniem Rollo May’a,
amerykanskiego psychoterapeuty, psychiatry i przedstawiciela psychologii
egzystencjalnej, szukanie mitu jest najpilniejszg potrzebg wspodtczesnosci. Jest to

istotne w wymiarze jednostkowym i spotecznym. W Bfaganiu o mit autor mowit:

Poprzez mity zdrowe spoteczeristwo uwalnia cztonkdw od neurotycznego poczucia winy
i nadmiernego leku. W starozytnej Grecji, na przyktad, kiedy mity byty Zzywotne i potezne,
jednostka potrafita stang¢ w obliczu podstawowych problemoéw egzystencji ludzkiej bez
paralizujgcego leku i poczucia winy. Dzieki temu filozofowie tamtych czaséw mogli
prowadzi¢ rozwazania nad pieknem, prawda, dobrem i dzielnoscig®.

May, piszac u progu XXI wieku, postawit smutng diagnoze wspodtczesnosci:
niestety, obecnie mity nie petnig swojej podstawowej funkcji polegajgcej na
nadawaniu sensu egzystencji. Osoba bez mitu jest duchowo bezdomna, pozbawiona
korzeni. Tymczasem mit stanowi wazny sposéb komunikacji, gdyz ,fabuta jest
nosnikiem wartosci spotecznych; poprzez mit jednostka odnajduje poczucie

tozsamodci”*®

, co sprawdza sie m.in. w psychoterapii. Jak potwierdzajg przyktady
przytoczone przez autora, dobrem przezywania mitu jest oswajanie lekow (funkcja
regresywna) i integracja tozsamosci (funkcja progresywna). Mit petni tez funkcje
edukacyjng: wydobycie wewnetrznej rzeczywistosci pozwala jednostce intensywniej
i szerzej doswiadczaé rzeczywistosci Swiata zewnetrznego”.

Co znamienne, May swoje rozwazania poprzedzit cytatem z Narodzin tragedii

Fryderyka Nietzschego:

...oto terazniejszo$¢, jako wynik owego ku zniszczeniu mitu skierowanego sokratycyzmu.
| oto stoi cztowiek bez mitu, wiecznie gtodny wsréd wszystkich przesztosci, i szuka,
grzebigc i dtubigc, korzeni, chocby ich szukaé miat nawet w najodleglejszych
starozytnosciach®.

“R. May, Bfaganie o mit, ttum. B. Moderska, T. Zysk, Poznan 1997, s. 13-14.
4 Tamze, s. 23.

“ por. tamze, s. 75.

8 Cyt. za: tamze, s. 11.
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Ksigzka, z ktorej pochodzg te stowa, zostata wydana w 1872 roku i poczatkowo
przeszta bez echa, ale pdiniej pisma filozofa staty sie wazng lekturg modernistow,
ksztattujagc umystowosc¢ rowniez mtodopolan, mocno odczuwajgcych kryzys wartosci
korica XIX wieku. A czy cytowane stowa dzi$ nie brzmig szokujgco aktualnie? Tyle ze nie
jeden wielki filozof, lecz wielogtos literacki i naukowy wieszczy brak mitu badz jego
degradacje, wskazujgc rownoczesnie na przejmujgcg potrzebe doswiadczania

pozytywnego mitu i obszary, gdzie mozna go jeszcze przezy¢ (np. sztuka).

Perspektywa literaturoznawcza
Mit — w wielu opracowaniach jest definiowany jako ,opowies¢” o stworzeniu Swiata

i kosmosu, bogach i bohaterach, pierwszych ludziach; jako ,,archaiczny $wiatopoglad”;

»49

jako ,uniwersalna forma $wiadomosci (i w swoich rozwazaniach o twdrczosci

Lesmiana bede uzywad tego terminu w tym potrdjnym znaczeniu, ktére witasciwie
wydaje sie by¢ zbiezne w $wiatopogladzie poety).

Definicja zawarta w Stowniku termindw literackich brzmi:

opowie$¢ wyrazajgca i organizujgca wierzenia danej spotecznosci, przede wszystkim —
archaicznej. M. stanowi narracje o konkretnych wydarzeniach, tak jednak pomyslang, by
jej sens byt zawsze ogdlny, odnosit sie do zasad wiary, porzadku sSwiata, ludzkiego
postepowania itp. Narracja owa moze by¢ rozmaicie realizowana w jezyku, gdyz —
w przeciwienstwie do narracji literackiej — m. nie jest zwigzany raz na zawsze z jednym
ksztattem tekstowym™.

Literaturoznawca odwotujgcy sie do mitu staje przed metodologicznym

problemem, ktéry tak ujmuje Anna Szdstak:

Juz w samym punkcie wyjscia czynnosci badawczych tkwi pewna sprzecznosé zwigzana
z funkcjonowaniem mitu na obszarze niepodlegajacym kryterium prawdy i fatszu, odnosi
sie bowiem mit do takich poje¢ niewarunkowych, jak prawda, wartos¢ czy byt, co
kwalifikuje go jako konstrukcje intelektualng i afektywnga sytuujaca sie poza roszczeniami
myslenia racjonalnego i logicznego, cho¢ wewngtrz swej struktury rzadzacego sie
wtasnymi, bardzo konsekwentnymi prawami i wtasng, bardzo spéjna logika™.

YA, Szyjewski, Etnologia religii, Krakow 2001, s. 79.
M. Gtowinski, [hasto:] Mit, [w:] Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1998, s. 314.
51 , .

A. Szostak, W strone mitu, s. 14.
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Sposrdod przynajmniej kilku mozliwosci ujecia mitu Anna Széstak wskazuje na
hermeneutyczng, zaktadajgcy, ze synchronicznie rozpatrywany mit ,lezy u Zrddta
wszelkiego ludzkiego doswiadczenia, bedac uniwersalnym, transcendentnym
warunkiem wszelkich zamierzen, dziatan i inicjatyw. W tym ujeciu mit bytby jedna
z najwazniejszych odmian dyskursu filozoficznego o cztowieku i jego miejscu w Swiecie,

72 Tak pojemna perspektywa pozwala

a wiec czescig teorii poznania, wartosci i bytu
postrzegaé rzeczywistos¢ jako co$ catosciowego i komplementarnego. W ten sposéb
ujecia mitu rozwijali wczesniej m.in. Mircea Eliade, Paul Ricoeur i Ernst Cassirer.

Mit dla pierwotnych kultur, w znaczeniu religioznawczym, byt wiedzg o przesztosci
i w ogéle o swiecie. Czym jest mit dla cztowieka wspotczesnego? Otdz — mimo postepu
technologicznego i duzej wiedzy o przesztosci ludzkosci — prawdopodobnie tym

samym, co dla cztowieka pierwotnego, gdyz jak stwierdzit znawca tematu Mircea

Eliade:

Mit jest dla nas pewnga formg zachowania cztowieka, ardwnoczesnieelementem
cywilizacji, bierzemy go wiec takim, za jaki uznawany jest w spoteczenstwach
tradycyjnych. Albowiem na poziomie doswiadczenia indywidualnego mit nigdy
zupetnie nie zaniknat: daje o sobie zna¢ w snach, fantazjach i tesknotach wspoétczesnego
cztowieka, ogromna zas literatura psychologiczna przyzwyczaita nas do odkrywania
w nieswiadomosci i potSwiadomej aktywnosci kazdego cztowieka wielkiej i matej
mitologii>>.

Oznacza to, ze kazda epoka wytwarza wtasne mity, ktére odnoszg sie do wczesniejszej
prastruktury mitycznej, do pierwotnego mythos. Eliade mowit tez o kamuflazu mitu na
poziomie spotecznym. Polega to na zmianach form, w ktérych mit nadal spetnia swoje
funkcje, o czym pisata Armstrong. Mityczne dziedzictwo nie przejawia sie juz tylko
w religii, funkcjonuje w sztuce. W licznych dzietach, zwtaszcza literackich mozna
doszukiwac sie , mitéw przebranych”>*.

Jak wiec je bada¢? Mozliwosci jest kilka. Jak pisze Anna Szdstak, w metodologii

badan literatury XX wieku dominowaty dwie postawy badawcze: pierwsza —

hermeneutyczno-interpretacyjna, do ktdrej nalezata psychoanaliza, a takze teorie

> Tamze.

2 M. Eliade, Mity, sny i misteria, ttum. K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 17.

>* Okreslenie M. Gtowinskiego, ktory w ksigzce Mity przebrane. Dionizos. Narcyz. Prometeusz. Marchoft.
Labirynt (Krakéw 1994) podjat sie ukazania loséw pieciu mitdw w literaturze XX wieku.
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interpretacji i hermeneutyki literackiej; druga — analityczno-naukowa prezentowana
przez wczesny strukturalizm?>.

Literaturoznawstwo zawdziecza psychoanalizie odkrycie tzw. mySslenia
obrazowego, myslenia symbolicznego. Myslenie mityczne wyrasta z obrazu, logos za$
z racjonalnej analizy, ktdra rodzi pojecia. Mit jest partycypowaniem bezposrednim.
Jego domeng jest doswiadczenie, logos z kolei czerpie z wyobrazenia. Cztowiek
mityczny (pierwotny) nie wyjasnia Swiata, lecz postrzega go takim, jakim mu sie on
objawia; ,mit jest objawieniem $wiata w jego pierwotnej postaci”’>®. Freud nie miat
watpliwosci, ze mit i literatura dotykajg najgtebszej sfery cztowieczeristwa — tej, ktérej
nie jest w stanie ostatecznie opisa¢ zadna z nauk.

Psychoanaliza, w ujeciu Freuda, jest przede wszystkim terapig, ale posiada tez inne
wymiary (atrakcyjne dla badaczy literatury) — mozna jg postrzegac jako hermeneutyke,
metapsychologie, antropologie oraz teorie procesu twérczeg057. Tekst literacki
pozwala badac sie w ten sam sposéb co marzenie senne. Tropologia (gr. tropos —
zwrot, obrdcenie) marzenia sennego przektada sie na pojecia teoretycznoliterackie,
gdyz tres$é snu (basni i w koncu: mitu) jest przeksztatceniem ukrytej, gtebszej tresci — sg
to nastepujace analogie: kondensacja, zageszczenie — metafora; przesuniecie,
przemieszczenie — metonimia; obrazowos¢ — stowa budujgce obraz poetycki; wtdrne
opracowanie — przeksztatcenia obrazéw®®. Analiza tego procesu prowadzitaby do
zrownania tresci jawnej z ukrytg, a jednak nie kazdy sen pozwala sie zanalizowaé
(zreszta tak jak niektore dzieta literackie zdajgce sie wymykac¢ narzedziom badawczym),
jest w koncu obszar niedajgcy sie rozpoznaé, ktéry Freud nazywa ,pepkiem snu”.
Z tego tez wzgledu Michat P. Markowski wskazuje, ze psychoanalize mozna traktowac
jako teorie reprezentacji (tresci utajnionej w jawnej tresci snu)>°.

Inaczej sny postrzegat Carl Gustav Jung. W jego koncepcji archetypdw, psychiczne
doswiadczenia (w tym sen) odsytajg do uniwersalnych doswiadczen ludzkich, wiec sen

wskazuje na to, kim jestesmy (kim zawsze byliSmy), czyli na sfere mythos.

> A. Szésta k, W strone mitu, s. 23.

*® Sformutowanie F. Vonessen cyt. za: M. Lurker, dz. cyt., s. 57.

> 70b. A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow 2007, s. 49.

>8 Tamze, s. 56.

>° Zob. M. P. Markowski, O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy,
red. M. P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006.

77



Filozofia Paula Ricoeura natomiast poszukuje ,powtdérnej naiwnosci” w tym, co

komunikuje symbol — swiadectwo logosu.

Hermeneutyka zatem to dla Ricoeura — wyjasnia A. Széstak — préba wyjasnienia poprzez
dotarcie do petni senséw, jest to zas mozliwe za sprawg zrozumienia pierwotnych mitéw
i symboli. Egzegeze symboli umozliwia za$ miedzy innymi analiza strukturalna, ktdra
stanowi przygotowanie, propedeutyke na drodze rozumienia. Zrozumienie tekstu oznacza
zamieszkanie w odstanianym przez tekst Swiecie, co w konsekwencji prowadzi do
zrozumienia samego siebie, do odkrycia kim sie jest, do odnalezienia sensu wtasnego zycia
ukrytego w znakach kultury — symbolach i mitach®.

Tym samym po raz kolejny zostaje wskazany symbol, obok mitu, jako nosnik
ukrytych tresci, ale w odniesieniu przede wszystkim do dzieta literackiego. Niektérzy
z teoretykdw mitu dopatrujg sie tych tresci nawet w elementach popkultury — jak
Roland Barthes. Ten przedstawiciel strukturalizmu w Mitologiach zawart gtdwne tezy

swoich pogladdéw na mit, ktére syntetycznie ujeta Anna Burzynska:

— mitem moze staé sie wszystko, kiedy zostanie wypowiedziane lub opowiedziane
w okreslonych okolicznosciach,

— mit ma charakter historyczny — , jest mowg wybrang przez historie”,

— mitu nie okresla przedmiot jego przekazu, ale sposéb, w jaki éw przedmiot zostaje
wypowiedziany,

— mowa mityczna postuguje sie wieloma tworzywami (jezykiem naturalnym, obrazem,

fotografig itp.), dlatego wtasnie powinna zajmowac sie ,,nauka ogdlniejsza od lingwistyki —
»61

semiologia””".

Dla Barthesa mit jest jezykiem drugiego stopnia: element znaczacy wchodzi
w relacje ze znaczonym, tzn. odsyta do swojego desygnatu i w ten sposéb tworzy sie
znak, oraz — w drugim porzadku — znak odnosi sie do porzadku pierwotnego,
mitologicznego i jest to zwigzek formy i pojeciaGZ. Zachowania kulturowe cztowieka
jako systemy kulturowe widziat tez Claude Lévi-Strauss. Tezg jego antropologii
strukturalnej byt jezykowy charakter $Swiadomosci. Lévi-Strauss zatozyt, ze ,0gdlne

struktury jezykowe stanowig podstawe tworzenia mitéw, praktyk rytualnych

0 A Szésta k, W strone mitu, s. 23.
® 70b. A. Burzynska, M. P. Markowski, dz. cyt., s. 263.
%2 por. tamze.

78



i obrzedowych, a nawet pokrewienstwa czy sposobdw jedzenia w danej kulturze”®.

Podstawowym jezykiem sg wiec mity, gdyz cho¢ reprezentujg rozmaite kregi
kulturowe, jest miedzy nimi duzo podobienstwa. Badacz analizowat mity,
wyodrebniajgc i porzagdkujgc jednostki znaczgce — mitemy64.

Analiza strukturalna tekstu w poszukiwaniu elementdéw znaczacych przyniosta tez
ciekawe efekty w badaniach rosyjskiego folklorysty, Wtadimira Proppa. Strukturalne
podobienstwo miedzy setkami bajek magicznych pozwolito wyodrebni¢ model zwany
»gramatyka bajki”, ktory zainspirowat do poszukiwan gramatyki opowiadan literackich.
(Analogicznie beda przebiega¢ moje poszukiwania — od ,gramatyki” Lesmianowskiej
basni do sensdw zawartych w jego poezji, przy zatozeniu, ze cato$é dorobku odnosi sie
do struktury mitycznej).

Kwestia ,czym jest mit?” pozostaje otwarta. Dzieto (literackie) tez lepiej widzieé
otwartym (w duchu semiotycznej koncepcji Umberto Eco) niz zamknietym, gdyz to
drugie podejscie jest rGwnoznaczne z odbieraniem mozliwo$é interpretacji. ,Jedno nie
ulega watpliwosci — stwierdza Anna Széstak — bez uwzglednienia pojecia mitu nie jest
juz dzis mozliwy humanistyczny dyskurs o kondycji cztowieka i jego rzeczywistosci”.
W tej konkluzji kryje sie tez odpowiedz na pytanie, dlaczego mit okazuje sie obecnie tak
popularny w badaniach z wielu dziedzin. Jego stato$¢, niezmiennos¢ jest kuszaca
naukowo; mythos zwycieza nad czasem, bo mamy XXI| wiek, a myslenie mityczne nie
zanikto — co poswiadcza chociazby wspodtczesna literatura, w ktdrej wyraznie zawiera sie
prze$wiadczenie, ze ,wszystko juz byto” i ze nowe Srodki wyrazu przekazujg wciaz te
same tresci. Niemniej to, czym jest mit dla danej nauki, moze sie rozmijac z tym, jak go
zinterpretuje konkretny juz twérca. Licentia poetica daje maksymalng swobode, ale
odnosi sie ona jedynie do sposobu, nie zas do tego, co $wiadczy o uniwersalizmie
i ponadczasowosci dzieta. Dzi$, kiedy cztowiek wspotczesny, postugujgc sie stowami
Tadeusza Rézewicza, ,spada we wszystkich kierunkach / réwnoczesnie / w dét w gore
na boki / na ksztatt rézy wiatréw” (Spadanie, z tomu Twarz trzecia, 1968), jest
rozproszony i ma mnoéstwo mozliwosci, ale stale potrzebuje — podobnie jak cztowiek

pierwotny — czegos, co nada sens temu nieuchronnemu spadaniu; czego$, co go scali

63 Tamze, s. 283.
® Zob. C. Lévi-Strauss, Struktura mitéw, [w:] tegoz, Antropologia strukturalna, ttum. K. Pomian,
Warszawa 2009.
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i ocali. To jest jedna z niezmiennych, metafizycznych tesknot wyrazanych przez wielu
poetéw wszystkich epok, cho¢ w odmienny sposdb. A to, co na nig nakierunkowuje
i pozwala méwi¢ o aktualizowaniu sie mitu w rozmaitych tekstach, mozna odniesé¢ do

dwdch kluczowych poje¢ — archetypu i symbolu.

2. Od archetypu do symbolu — od symbolu do archetypu

Zaczynajac od archetypu...
Koncepcje archetypu humanistyka zawdziecza C. G. Jungowi, ktéry w Typach

psychologicznych tak zdefiniowat ten termin:

Archetyp to formuta symboliczna, ktéra zaczyna funkcjonowaé wszedzie tam, gdzie albo
nie wystepujg zadne pojecia Swiadome, albo w ogdle nie mogg one zaistnie¢ ze wzgledu
na powody natury wewnetrznej lub zewnetrznej. Tresci nieSwiadomosci zbiorowej
reprezentowane sg w Swiadomosci przez wyraziste sktonnosci czy ujecia. Indywiduum
z reguly traktuje je jako uwarunkowane przez przedmiot — jest to mylne ujecie, poniewaz
pochodzg one z nieSwiadomej struktury psyche, tyle ze zostajg wyzwolone przez
oddziatywanie przedmiotu. Te subiektywne sktonnosci i ujecia sg jednak silniejsze od
wptywu przedmiotu, a ich wartos¢ psychiczna jest wyzsza, tak ze narzucajg sie one
wszystkim wrazeniom®.

W teorii Junga archetyp (gr. archetypos — pierwowzér) to: ,ukryte wyobrazenie
zakorzenione w kolektywnej nieswiadomosci i rzadzace ludzka psyche”66; kategoria
wyobrazni, ktéra wymyka sie racjonalnej analizie; bezosobowa, dziedziczna struktura;
sposoby/wzory zachowania. Innymi stowy: ,typowe dla kazdego gatunku wrodzone
psychiczne wzorce zachowan, ktére same sg niewidzialne, lecz mogg sie objawiaé
w gestach i obrazach stownych, a potem mozna je odnalezé w snach, mitach oraz

baéniach”®’.

Zbiorowa nieswiadomo$é, zdaniem Junga, przechowuje rozmaite
archetypy, np. matki, ojca, narodzin, Smierci, wody czy ognia. Archetyp jako taki jest
bezpostaciowy, nieprzedstawialny, aktualizuje sie dopiero przez indywidualne

przezycie, np. w dziele literackim.

®C.G. Jung, Typy psychologiczne, ttum. R. Reszke, Warszawa 1996, par. 625.
€A Burzynska, M. P. Markowski, dz. cyt., s. 60.
M. Lurker, dz. cyt., s. 54.
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Taka zas definicje podaje Sfownik termindw literackich:

pojecie psychologiczne wprowadzone przez C. G. Junga; prastary wzorzec wchodzacy
w obreb zbiorowej nieswiadomosci, istniejgcy odwiecznie w umystowosci ludzkiej,
okreslajgcy wyobrazenia o swiecie, przezycia religijne, zachowania, bedacy reprezentacjg
koniecznej psychologicznie reakcji na pewne typowe sytuacje. Swiadomo$¢ nie moze
nigdy dotrzec do a. jako takiego, dostepne s3 jej tylko jego obiektywizacje i konkretyzacje.
A. utrwalone gteboko w psychice ludzkiej ujawniajg sie w réznych dziedzinach wiedzy
i dziatalnosci. Sam a. jest niezmienny, nie podlega przemianom historycznym, jego
aktualizacjami sq symbole i obrazy archetypowe, ksztattujgce sie w rdoznych dziedzinach
dziatalnoéci ludzkiej, w tym takze w sztuce [...]%.

Jungowska koncepcja archetypu zostata przejeta przez archetypowq (zwang tez
mitograficzng) krytykeeg, ktorej prekursorkg byta literaturoznawczyni i psycholozka
Maud Botkin. Na gruncie literaturoznawstwa rozwingat jg Northrop Frey, rownoczesnie
przeksztatcajgc pojecie archetypu. Frey skupit sie na trwale obecnych w literaturze
motywach, ktérych geneze mozna powigzaé¢ z mitem i rytuatem, i ktére w procesie
historycznoliterackim ulegajg przeksztatceniom. W podobnym ujeciu archetypy
wykorzystat Ernst Robert Curtis, rozwijajagc swojg koncepcje toposéw. Badaczowi
wspotczesna nauka o literaturze zawdziecza nie retoryczne juz rozumienie loci
communes (miejsce wspdlne). Wedtug jego koncepcji toposy to przede wszystkim
,odwieczne i stale podejmowane motywy i tematy bedace swiadectwem ciggtosci

érédziemnomorskiej kultury i uzewnetrznieniem jej archetypicznej wspdlnoty”’®. T

e
teorie naprowadzajg, jakich s$rodkdéw stylistycznych szuka¢ w dziele literackim.
Wazniejsze jednak wydaje sie podkreslenie tego, co te tropy komunikujg. Chodzi nie
tylko o ciggtos$é kultury, ale o to, co stoi u jej poczatku. Wedtug Mircei Eliadego mit jest
epickim rozwinieciem symbolun, zatem zdolno$¢ myslenia symbolicznego jest
powigzana z dziataniami mitotwdrczymi. ,Kiedy bowiem niewidzialny archetyp

przybiera widzialng posta¢, to postuguje sie symbolami"72 — pisat Manfred Lurker.

M. Gtowinski, [hasto:] Archetyp, [w:] Stownik termindw literackich, s. 42.

% 7ob. tenze, [hasto:] Archetypowa krytyka, [w:] Stownik termindw literackich, s. 42.

A, Okopien-Stawinska, [hasto:] Topos, [w:] Sfownik termindw literackich, s. 584.

"t Zob. M. Czeremski, dz. cyt., s. 45; A. Rega, Cztowiek w Swiecie symboli. Antropologia filozoficzna Mircei
Eliadego, Krakéw 2001.

M. Lurker, dz. cyt., s. 54.
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Myslenie symboliczne i symbol

Myslenie symboliczne pozwala postrzega¢ swiat jako siatke powigzan, splot rzeczy
i poje¢, gdzie to, co odwieczne, aktualizuje sie przez pewien czas w tym, co
przemijalne; ,jest mysleniem w kategoriach analogii, relacji, syntezy, ukierunkowanym
na cato$¢””®. W ten sposéb zrozumienie pewnych ogélnych regut pozwala odnalezé sie
w swoim hine et nute. ,Poczatek i koniec, tu i tam, ja i ty sg jedynie ogniwami nie
konczacego sie, wiecznego tancucha, w ktérym sprawy niebianskie i ziemskie stanowig

77 _ tak Manfred Lurker ujat catoéciowe widzenie rzeczywistosci, ktére jednak

jedno
nie jest cztowiekowi dane w bezposrednim doswiadczeniu. Za to istniejg symbole,
ktdre odkrywajg fragment, naprowadzajg na tajemnice. Myslenie symboliczne wymyka
sie rozumowi, dlatego tez ,nietatwo wyjaséni¢ symbol za pomoca poje¢”’>. Cecha
konkretnego symbolu wrecz musi by¢ ta nieprzektadalnosé¢ na jezyk dyskursywny.

A czym jest symbol jako taki? Interesujgca jest etymologia tego wyrazu. Greckie
stowo symbolon oznaczato niewielki przedmiot z gliny, kosci, drewna badz metalu (np.
tabliczke lub pierscien), ktéry w trakcie zawierania umowy roztamywano na dwie
czesci. Potéwki byty znakiem rozpoznawczym dla oséb potgczonych specjalng wiezig
(przyjaznia, pokrewienstwem, uczuciami, ale takze interesami czy obowigzkami). Za$
czasownik symbdllo oznaczat ‘zbieram’ lub ‘poréwnuje, sktadam, tgcze’.

Symbol w sztuce — podobnie jak przetamana tabliczka — wprost komunikuje
fragment znaczenia, réwnoczes$nie wskazujgc na brakujaca czes¢, przy czym ta wiedza
nie jest czytelna dla wszystkich, lecz dla ,,wtajemniczonych”, czyli dla oséb z jednego
kregu (np. kulturowego czy religijnego). Rézne symbole mogg wskazywac na ten sam
archetypalny wzorzec, np. kolorem symbolizujgcym zatobe dla Europejczykow jest

czern, na Wschodzie — biel, a w Iranie — niebieski.

Z kolei definicja stownikowa symbolu — jako terminu literackiego — brzmi:

pojedynczy motyw lub zespdt motywdw wystepujacy w dziele, ktéry jest znakiem tresci
gteboko ukrytych i niejasnych, majacy za zadanie kierowaé ku nim mys| czytelnika. Odbioér
symbolu wymaga dwustopniowe]j interpretacji semantycznej: zlokalizowania okreslonej

3 Tamze, s. 28.
7 Tamze, s. 18.
> Por. tamze, s. 26.
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catosci [...] w obrebie sSwiata przedstawionego utworu i rozpoznania w owej catosci
wyktadnika znaczen zaszyfrowanych’®.

Jest jeszcze jedno stownikowe znaczenie symbolu, odwotujace sie do typologii
znakéw Charlesa Sandersa Peirce’a. Symbol jest tu rozumiany jako ,znak, ktérego
odniesienie do przedmiotu wskazywanego [..] opiera sie na konwencjonalnych
regutach okreslajgcych ich wzajemne przyporzgdkowanie. Symbolami w tym sensie sg

w szczegblnosci znaki jezykowe (stowa)”’”’

. Fromm z kolei wyrdznit trzy rodzaje
symboli: konwencjonalne (polegajg na zgodnosci miedzy znakiem a jego desygnatem),
akcydentalne (ich charakter bywa przypadkowy lub tez s3 one zrozumiate dla tego,
kogo dotyczg) oraz uniwersalne (w tym wypadku zachodzi zwigzek miedzy nim a tym,
co reprezentuje)78. Postugujac sie terminem symbol, bede mie¢ na mysli to ostatnie,
uniwersalne znaczenie, przyjmujace, ze symbol nie jest czyms$ przypadkowym ani
umownym (tym m.in. rézni sie od znaku). Takie symbole w klasyfikacji Andrzeja
Wierciriskiego sa nazwane archetypowymi’®. Ze wzgledu na Leémiana warto jeszcze

przytoczy¢ definicje symbolu w rozumieniu mtodopolan, ktérej rekonstrukcji podjetfa

sie Maria Podraza-Kwiatkowska:

Symbol jest to indywidualny, niekonwencjonalny, pozbawiony funkcji pedagogicznej,
a takze funkcji ornamentacyjnej, wieloznaczny i nieprecyzyjny, na sugerowaniu
okreslonych wzruszen oparty odpowiednik takich jakosci, ktére nie bedac jakosciami jasno
skrystalizowanymi, nie posiadajg adekwatnych okreslern w systemie jezykowym. Symbol
taki, poszerzony na szereg obrazéw i analogii, niekiedy na caty utwdr, na skutek
kompletnego zlania sie warstwy znaku i znaczenia moze sta¢ sie bytem autonomicznym
nie podlegajgcym ttumaczeniu na jezyk dyskursywny®.

W powyzsze]j definicji dwa elementy sg istotne: poetycka indywidualnos$¢ symbolu
(zgodna z poglagdami miodopolan na sztuke, a zwtaszcza ,sztuke dla sztuki”)

i mozliwos$¢ jego rozszerzenia na caty utwdr. Jednak nawet taki, bardzo oryginalny,

), Stawinski, [hasto:] Symbol, [w:] Stownik termindw literackich, s. 545.

77 Tamze, s. 546.

8 Por.: M. Lurker, dz. cyt., s. 54; I. Bfocian, dz. cyt., s. 358-359.

7 Antropolog wyrdznit trzy grupy symboli: umowne, analogizujgce i archetypowe. Zob. A. Wiercinski,
Magia i religia. Szkice z antropologii religii, Krakow 2000.

% M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mfodej Polski, Krakéw 1975, s. 54.
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akcydentalny symbol moze mie¢ charakter archetypowy, o ile odnosi sie do sfery
mythos.

Jezyk symboliczny natomiast — w kontekscie badan nad mitem i basnig — bedzie to
system symboli pozwalajgcy zapisa¢ w rozmaitych narracjach uniwersalne tresci. Taka
definicja wynika z przekonania, ze: , Tresci nieSwiadomosci pochodzg z doswiadczenia
i pamieci, a jej jezyk przedstawia to, co wewnetrzne, jako zmystowo uchwytne.
»logika« nieswiadomosci zwigzana jest z intensywnoscig i kojarzeniem, a jezyk

symboliczny jest uniwersalny”®!

. Jezyk symboliczny to ,,zapomniany jezyk” Fromma,
ktory jednak dochodzi do gtosu w snach, mitach, basniach, rytuale i powiesci (oraz
w poezji! — koniecznie trzeba by uzupetnié¢), wéwczas gdy wewnetrzne przezycia,
uczucia i mysli s3 wyrazone tak, jakby byty doswiadczeniami zewnetrznymi. , Logika”
jezyka symbolicznego opiera sie na intensywnosci i kojarzeniu, nie za$ na uwiktaniach
czasowo-przestrzennych.

Jak juz zostato powiedziane, jest to jezyk uniwersalny dla wszystkich kultur i epok,
niemniej uzycie go moze by¢ bardzo oryginalne. ,Proces twoérczy — wedtug Jolande
Jacobi — polega na ozywieniu odwiecznych symboli ludzkosci drzemigcych
782

w nieswiadomosci, na ich rozwinieciu i przeksztatceniu w gotowe dzieto sztuki

Pozostaje pytanie: co komunikujg te odwieczne symbole?

Wokot ukrytych tresci

Postugujac sie terminologig Ferdynanda de Saussure’a, znaczace (signifiant) zostaje
wyrazone przez znaczone (signifié) — tyle strukturalizm, a jeszcze dalej idzie mit,
pozwalajgc na zblizenie sie do dodatkowych znaczen. ,Mit wykracza bowiem — jak
zauwaza Anna Széstak — poza relacje znaczgce—znaczone, sam stajgc sie znakiem
dodatkowych, naddanych, wtérnych jakby tresci, posiadajgc znaczenie wykraczajgce
poza relacje miedzy formg (znaczace, np. obraz) a pojeciem (znaczone: definicja, na

78 Mit wiec zostaje wpisany w obraz (m.in.

ktorg daje sie przetozy¢ 6w obraz)
poetycki) za pomocg symbolu. Nie odnoszac sie bezposrednio do mitu, trafnie ujat to

Wolfgang Goethe: ,,Symbolika zamienia zjawisko w idee, a idee w obraz, i to w taki

8. Btocian, dz. cyt., s. 353; por. E. Fromm, dz. cyt., s. 12-14.
8, Jacobi, Psychologia C. G. Junga, ttum. S. tawicki, Warszawa 1968, s. 42.
8 A. Szésta k, W strone mitu, s. 24.
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sposdéb, zeby idea zawarta w obrazie zawsze byta nieskonczenie zywotna
i nieosiggalna, i nawet wypowiedziana we wszystkich jezykach, pozostata

niewypowiedziana”®*

. Sensy naddane muszg wiec odnosi¢ sie do czego$ poza, co
pozwala sie nie tyle wyrazi¢, co wskazaé. Takie wtasnie jest zadanie sztuki nie
nasladujgcej zycia, lecz doszukujgcej sie w nim czegos gtebszego. Leszek Kotakowski
w Obecnosci mitu pisat m.in. o tym, ze rolg sztuki jest odstanianie w $wiecie tego, czego
nie ma w jego widokach naocznych. ,Nadznaczenia” symboliczne pozwalajg sie
sprowadzi¢ do najistotniejszych kwestii. Docieranie do istoty, substancji — jakkolwiekby
tej wiasciwosci nie nazywaé — jest pytaniem o byt, jego przyczyne, o to, co w nim
jednostkowe i zarazem najpierwotniejsze, wczesniejsze niz sam przedmiot.

»Z symbolem wigze sie nieroztgcznie odstanianie i ukrywanie"85

— to znaczy, ze symbol
wskazuje na pewne zakamuflowane znaczenia i ta jego wifasciwos¢ byta juz
wykorzystywana przez najwczesniejsze mitologie, ktére — jak stwierdzita Armstrong —
yuczyty ludzi dostrzegaé w Swiecie dotykalnym rzeczywisto$é, ktéra jakby kryta w sobie
cos innego”®®.

Cechg symbolu jest niejednoznacznos¢, wiec mozliwosci rozwigzania jest
przynajmniej kilka, a réwnoczesnie brak przetozenia na jedng wartos¢ sprawia, ze
ostateczne znaczenie jest niemozliwe. Stowami Lurkera: ,Symbole w sztuce i religii,
w mitach i marzeniach sennych nie sg prostymi odbiciami obiektywne] rzeczywistosci,
lecz objawiajg sposéb bytu wymykajacy sie bezposredniemu doswiadczeniu”®’. Z kolei
wedtug Junga: ,Symbol nie ogarnia i nie wyjasnia niczego, lecz wskazuje poza siebie na
jakis jeszcze transcendentny, niepojety, niejasno przeczuwany sens, ktérego nie mozna
by w wystarczajgcym stopniu wyrazi¢ za pomocy zadnego stowa naszej aktualnej
mowy"gg.

Do czego odsyta symbol? Wedtug Freuda — do wypartej tresci, wedtug Junga —
nieswiadomosci zbiorowej i do mistycznego Zrdodta nazywanego pleroma (pe’rnia)gg.

W tym wypadku bliski poglgdom Junga jest Lurker: ,W dziedzinie religijno-

-Swiatopogladowej i artystycznej symbole mogg sta¢ sie przestaniem catosci bytu,

84 Cyt. za: M. Lurker, dz. cyt., s. 28.

& Tamze, s. 15.

k. Armstrong, dz. cyt., s. 19.

¥ M. Lurker, dz. cyt., s. 17.

® C. G. Jung, Rebis, czyli kamien filozoféw, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1989, s. 62.
8 70b. A. Burzynska, M. P. Markowski, dz. cyt., s. 62.
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%0 Badacz symboli wprowadzit w swoich

nieograniczonego, nienaruszonego Swiata
rozwazaniach kategorie , prasymboli” — chodzi tu o te symbole, ktére tworzg ,gteboka
warstwe kazdego s$wiatopogladu” i majg charakter ahistoryczny, inne zas maja
charakter spo’reczno—historycznygl. Prasymbolem bytaby wiec figura ojca czy matki,
woda, dom, powietrze itd.

Tym samym mit jest czyms$ wiecej anizeli opowiescig o tym, co byto na poczatku —
jest odczuwaniem, doswiadczaniem tego poczatku: ,W micie i symbolu empiryczny
Swiat staje sie przejrzysty az po dno egzystencji, w obydwu przeswieca prawdziwy byt,
przekraczajaca czas i przestrzen, wszechogarniajgca »inna« rzeczywisto$¢”?2. W ten
sposdb symbol staje sie znakiem archetypu. Sam — wieloznaczny i niekonwencjonalny —
prezentuje tresci pojeciowe ukryte gtebiej, wskazujac na ,pierwotny obraz”, ktérego
nie mozna odstonié. Tresci symbolu nie pozwalajg sie zwerbalizowaé¢, wiec ich
wyktadnia to czysta metafora.

Z kolei symboliczna interpretacja jest — wedtug Karla-Heinza Volkmanna-Schlucka —
»,Sposobem przywtaszczenia sobie mitu przez logos, polegajgcym na metafizycznym
rozdzieleniu tego, co zmystowe, i tego, co nadzmystowe, rozdzieleniu, ktére dopiero
w postaci symbolu umozliwia zawitanie $wiata nadzmystowego w $wiat zmystowy”>.
Lurker komentuje to nastepujgco: ,Mit i symbol mogg wrecz tworzy¢ jednos¢, kiedy
mityczna tre$¢ wyrazana jest w sposob symboliczny”®®, co nie oznacza, ze symbol moze
by¢ tozsamy z mitem, bowiem zawsze jest tylko fragmentem, choéby i skupit w sobie
wielos¢ znaczen, nie obejmie catosci tego, co nadzmystowe.

Godzac sie z Northropem Frey’em, ze literatura to wyraz ,przymusu tworzenia

w obliczu chaosu”®?

, mozna by przyja¢, ze celem dziatan twdrczych jest oswojenie tego
chaosu; rozpoznanie go poprzez wykrycie zaleznosci i miejsc statych. Chaos tym samym
wydaje sie uporzadkowany. By¢ moze dlatego Jungowska koncepcja archetypow jest
nadal intersujgca. Na gruncie literaturoznawstwa — wedtug strukturalistycznej

koncepcji Frey’a — archetyp jest powracajacym obrazem, ktéry pozwala ,zintegrowaé

oM. Lurker, dz. cyt., s. 33.
1 Zob. tamze, s. 32. W niniejszej pracy, zwtaszcza w rozdziatach poswieconych analizie twdrczosci
Lesmiana, postuguje sie terminem symbol, majgc na mysli to pierwsze, szerokie znaczenie.
% Tamze, s. 58.
» Cyt. za: tamze, s. 56.
94 .
Tamze.
» Cyt. za: A. Burzynska, M. P. Markowski, dz. cyt., s. 61.
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nasze doswiadczenie literackie” juz przez potaczenie dwdch tekstdw, w ktérych takie
miejsce  wspdlne wystepuje%. Relacja miedzy archetypem a dzietem jest
dwukierunkowa: archetyp jest obecny w dziele, a dzieto reprezentuje archetyp®’.
Archetyp przejawia sie w symbolach — o czym byfa juz mowa.

,0braz, stowo i dZzwiek odsytajg poza siebie” — to twierdzenie Lurkera jest jak
najbardziej trafne i dotyka funkcjonowania symbolu w dziele sztuki. Chodzi tu o co$
wiecej niz wskazywanie na konkretny desygnat. Sztuka jest po to, by — paradoksalnie —
wyrazac to, czego wyrazi¢ sie nie da, a raczej by wskazywaé na ten przeczuwany
obszar. Dla badacza wiec ,wszystkie dzieta sztuki jako takie juz sg symboliczne”, co
mozna uogdlnié: ,cafa sztuka jest symboliczng reprezentacja” ogodlniejszej prawdy®.
Symbol artystyczny zywi sie inspiracjg, intuicjg, imaginacjg i fantazjagg, dlatego tez
doszukiwanie sie powinowactw miedzy basnig, mitem i poezjg jest mozliwe.
Tworzywem w tych trzech wypadkach jest stowo: ,Jezyk to medium, w ktérym
rozbtyskuje widzialna i ukryta petnia $wiata. Prawdziwe stowo, adekwatny do

rzeczywistosci jezyk jest odbiciem zrodzonego z woli Boga porzadku”'®.

3. ,Rownania kulturowe”, czyli mit w literaturze

Mit jako swiatopoglad mozna utozsamiac z pierwotnym mythos, zas mit w literaturze
odnosi sie czesto do mitologii, czyli niebezposrednio do sfery mythos. To rozrdznienie
jest konieczne, gdyz pierwotnie mity wystepowaty w formie oralnej i za pomoca
alegorii oraz symboli wyjasniaty pochodzenie swiata, ludzi i bogdw, a ich podstawowg
funkcja byto organizowanie wierzen i wyobrazen o $wiecie danej spotecznosci.
Z czasem, gdy zaczeto te opowiesci spisywac, zaczety one traci¢ bezposrednia wiez

z wierzeniami i $wiatopogladem.

% Tamze, s. 60.
% M. P. Markowski poréwnat te zalezno$¢ do Platoriskiej teorii idei. Zob. A. Burzyriska, M. P. Markowski,
dz. cyt., s. 62.
% por. M. Lurker, dz. cyt., s. 92.
99 .
Por. tamze.
1% por, tamze, s. 101.
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W filologicznej interpretacji, przy siegajacym do zrédtostowu zatozeniu Rolanda
Barthesa, ze mit jest ,stowem”, pojawia sie zastrzezenie, ze chodzi tu o stowo
mowione, ktdre jest werbalng ilustracjay do obrzedu. Polega to na wystowieniu
magicznego aktu. Zwigzki mitu z religig wydajg sie pierwszorzedne, ale to literatura jest
czesto stusznie nazywana ,czutym sejsmografem”, ktéry wychwytuje zmiany, jakie
zachodza w otaczajgcej rzeczywistosci. Oznacza to, ze obecno$¢ mitu w religii jest
trwata, tak jak i sama religia musi opierac sie na tradycji i by¢ w swych dogmatach
niezmienna. Literatura (czy szerszej: sztuka) wychwytuje zas wszystkie zmiennosci. Mit
przenikajac do literatury, nie musi traci¢ zwigzku z religig, cho¢ czesto tak sie dzieje.
Jego tworzywem jest ekspresja stowna. Michat Gtowinski, definiujgc mit, zwrdcit uwage
na to, ze jego istoty nie wyznaczajg poszczegdlne sktadniki, lecz sposéb ich powigzania
w catosc. To jest ta struktura mityczna, oddajgca budowe swiata. Ona jest niezmienna,
rozne sg natomiast sposoby werbalizacji mitu®%.

Pierwsze mitologie'® zawieraty mity, ktére ze wzgledu na podejmowany temat
zwykto sie dzieli¢ na: teogoniczne (o bogach), kosmogoniczne (o powstaniu $wiata)
antropogenetyczne (o stworzeniu cztowieka), genealogiczne (o pochodzeniu rodéw)
oraz eschatologiczne (podejmujgce problem $mierci i zycia posmiertnego). U genezy
mitow lezy elementarne dazenie, by uzyskaé odpowiedz na nurtujgce pytania i nasycié
pierwotng ciekawos¢. ,,Mitologia — stwierdza Karen Armstrong — to dyskurs, ktorego

potrzebujemy w sytuacjach ostatecznych”1°3

. Ta teza z pewnoscig sprawdza sie
w odniesieniu do kultur pierwotnych, w ktérych mit wystepowat w formie ustnej. Kiedy
zas$ zaczeto spisywaé opowiesci, mit stracit wiez ze sferg sacrum i zmienity sie jego
funkcje. Co istotne, dat poczatek literaturze, gdyz pierwsze gatunki powstaty jako zapis
mitu (np. epos) badz obrzedu majacego w nim uzasadnienie (tragedia)*®*. Wtasciwie
mit zapisany to w pewnym sensie juz mit zdegradowany, to znaczy: niepetnigcy swoich
podstawowych funkcji, w tym poznawczej, sakralnej czy $wiatopoglgdowej, a mimo

wszystko, paradoksalnie, petnigcy te funkcje, tylko nie odnoszac sie wprost do spisanej

historii, lecz w odniesieniu do prawdy mythos, ktora je poprzedzita i wykreowata. Nie

1ot Definicja mitu jest podana na s. 76 niniejszej rozprawy.

Mitologia to ,,zespdot mitdéw funkcjonujgcych w obrebie danej kultury, takze systematyczny zapis tych
mitow” — M. Gtowinski, [hasto:] Mitologia, [w:] Sfownik termindw literackich, s. 315.
103
K. Armstrong, dz. cyt., s. 35.
Zob. M. Gtowinski, [hasto:] Mit, [w:] Stownik termindw literackich, s. 315.
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trzeba wierzy¢é w meki Tantala, by mie¢ wyobrazenie, ze prawdziwe okrutne
cierpienie istnieje, ponadto przyktad bohatera greckiej mitologii pokazuje, iz kara nie
musi byé wspdétmierna do przewinienia. W duzym uproszczeniu, najstarsze eposy
mowig o wytrwatosci na miare cztowieka, o godnym znoszeniu przeciwnosci
i celowosci istnienia: lliada — pokazuje jak by¢ wytrwatym w walce (nie tylko
z gniewem), Odyseja — jak wytrwale dazy¢ do celu. (W ten sposéb widziat je Maciej
Woijtyszko, méwiac o najstarszych eposach jako o bajkach terapeutycznych'®. Takie
tez jest najbardziej oczywiste odczytanie Przygdd Sindbada Zeglarza). Celowo uzytam
tu stowa ,, wytrwatos¢”, czyli ‘zdecydowane w dziataniu lub dazeniu do czego$’, bowiem
zycie trzeba wy-trwaé, nadajgc temu, co przemija, trwaty sens.

A wracajagc to mitéw: mozna powiedzie¢, ze nawet najbardziej oderwane od
aktualnej rzeczywistosci przyktady przekazujg konkretne wzorce, pokazujac, ze sfera
uczué i namietnosci dotyczy w tym samym stopniu mitologicznych heroséw i kazdego
cztowieka. Stad tez mit bardzo szybko zaczat byé wykorzystywany w obrebie fantastyki
i cudownosci, i w tym obszarze wydaje sie, ze nadal petni jedng ze swoich
podstawowych funkcji — mianowicie: terapeutyczna.

Od powstania  najwczesniejszych  literatur mit  (przede  wszystkim
Srédziemnomorski i judeochrzescijaniski) byt rezerwuarem motywéw, watkéw i postaci,

ktore zostaty rozmaicie wyzyskane przez twércow kolejnych epok'®

. Elementy mitu
mogg funkcjonowaé w utworze jako reinterpretacja mitologicznego motywu czy
postaci; prefiguracja, gdy losy bohatera wydajg sie przesgdzone przez podobieristwo
do dziejéw postaci mitycznej; inkrustacja, polegajgca na wykorzystaniu mitu w funkcji
ornamentacyjnej; rewokacja, gdy motyw mitologiczny zostaje przywofany

w niezmienionych znaczeniu. Jak podaje Stownik termindw literackich:

Znaczenie m. w utworze lit. nie jest uzaleznione od jego znaczenia w pierwowzorze, zalezy
od kultury epoki, intencji pisarza itp.; ten sam motyw zaczerpniety z m., opracowywany
wielokro¢ w ciggu wiekdw, w kazdej epoce nabiera nowych znaczen, stuzy wyrazeniu innej

problematyki, innej wizji $wiata, niekiedy za$ staje sie elementem konwencji [...]""".

1% 7ob. Cztowiek wielu profesji, talentow i pasji [wywiad E. Wozowczyk-Leszko z M. Wojtyszka],

,Bibliotekarz Lubuski” 2011, nr 1.

% 76b. m.in.: E. Kuzma, Kategoria mitu w badaniach literackich, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4;
H. Markiewicz, Literatura a mity, ,, Tworczos¢” 1987.

197\, Gtowinski, [hasto:] Mit, [w:] Stfownik termindw literackich, dz. cyt., s. 315.
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Kazda epoka literacka miata swoje ulubione tematy, symbolike, problematyke,
sposoby wyrazenia — stowem: wszystko, w czym uobecniat sie tzw. duch epoki.

Sztuka sredniowiecza zywita sie Biblig. Renesans zachtysnat sie antykiem. Barok
odwrécit sie od ideatdw klasycznych, ale zafascynowat eposem i homeryckimi
bohaterami. Os$wiecenie zapatrzyto sie w Orient i wrdcito do mitow
srédziemnomorskich, ktorych znajomos$é swiadczyta o erudycji pisarza. Romantyzm
poszukiwat w micie prawdy objawionej, jadra bytu, a w wersji polskiej — dodatkowo
widzac w sytuacji zniewolonego narodu i watki prometejskie, i Chrystusa narodéw.
Pozytywizm programowo odrzucit mit, co nie znaczy, ze poszczegdlni autorzy przestali
z niego korzysta¢. Mfoda Polska znacznie chetniej odwotywata sie do mitologii, co nie
dziwi, biorgc pod uwage wptyw mysli Nietzschego. Dwudziestolecie, cieszac sie
z odzyskania niepodlegtosci, miato mndstwo obaw, stad np. odzyt mit Attyli. Poezja
wojny i okupacji, czasu ,apokalipsy spetnionej”, odwotywata sie do mitu arkadyjskiego.
Chyba nigdy wczesniej literatura nie miata tak ambiwalentnego stosunku do mitu, jak
tworczoscei po roku 1945,

Rézny byt tez los konkretnych bohateréw i bogédw mitycznych i mitologicznych,
ktdrzy co jaki$ czas wracali do mody literackiej, by kolejna epoka znowu mogta je
odtozy¢ do lamusa. Tak stato sie np. z postacig Dionizosa. Zapomniany przez stulecia
bdg wina i ekstazy zostat jednym z wazniejszych symboli literackich Mtodej Polski —
symbolem, w ktérym ,wyraza sie cata epoka wraz z jej zawiktaniami
$wiatopogladowymi i artystycznymi” .

Jak wida¢, topika to nie tylko zbiér toposdw przewijajacych sie przez literature
wszystkich epok: ,poszczegélne jej elementy sg w sprzyjajacych warunkach
aktualizowane, by wejs¢ w obieg bynajmniej nie w roli zabytku muzealnego,
szacownego, ale i skostniatego $wiadectwa przesztoéci”’'®. Tradycyjne motywy sa
aktualizowane, by mogty wyrazi¢ najbardziej nosne tresci, czyli to, co w danej epoce
zywotne. Nie sam mit powraca, raczej jego elementy, on sam bowiem nie musi

powracaé, gdyz ciggle jest, trwa poza miejscem i czasem, a artysta moze po niego

siegng¢ dla wtasnych celdéw. | czynig to przede wszystkim poeci. Niewatpliwie miat

108 Szerzej zob. S. Stabryta, Hellada i Roma. Recepcja antyku w literaturze polskiej w latach 1976-1990,

Krakéw 1996.
1% M. Gtowinski, Mity przebrane, s. 6.

110 .
Tamze, s. 6-7.
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racje Zygmunt tempicki, twierdzac: ,Tesknota do mitu jest jednym
z najcharakterystyczniejszych przejawow gtebokiej natury poetyckiej"m. Potrzeby,
ktdre tkwig u genezy mitu, sg niezmienne, ale réwnoczesnie sama tres¢ mitu moze
otrzymaé¢ nowe funkcje, nowe sensy naddane, ktére jednak w jakims$ stopniu
pozostang w zwigzku w sensem pierwotnym. Przywotanie np. jednego z bogdéw
greckich zawsze miato co$ na celu, choc¢by i nawet ta posta¢ wystgpita w dziele
w funkcji ornamentacyjnej. Michat Gtowinski nazywa to zjawisko aktualizacji mitu
,rownaniem kuIturowym"m.

W kulturze europejskiej sieganie do zrdédet, tj. antyku i Biblii, nie przestaje by¢
aktualne, przede wszystkim dlatego, ze jest to zrozumiaty kod, system symboli
i znaczen, ktérych przywotanie powinno by¢ czytelne dla Europejczyka. By zrozumiec
terazniejszo$¢, trzeba zadac pytanie o przesztosé i mie¢ swiadomos¢, gdzie sie chce
widzie¢ w przysztosci. Mit zawsze moze by¢ paralelg do tego, co teraz. Jest przydatny
literaturze, by per analogiam mogta ona pomdc ttumaczy¢ swiat i zasady, jakie nim
rzadza. W ten sposdb mit, podobnie jak basn i sen, jest tgcznikiem miedzy czasami.

Powyzisze spostrzezenia dotyczg nie tyle mitu, co elementéw mitologii
w literaturze. Inng kwestig jest tworzenie wiasnych mitéw przez konkretne epoki. Na
przyktad mit Napoleona w literaturze polskiej realizowat potrzebe dania nadziei na
odzyskanie niepodlegtosci (zob. np. Pan Tadeusz). Z tego wzgledu nalezy do grupy
mitow socjopolitycznych — chetnie tworzonych w romantyzmie dla konsolidacji narodu.
W literaturze sg tez obecne mity historiozoficzne, np. rewolucji, pracy i sztuki — tych
potrzebowato zwtaszcza dwudziestolecie miedzywojenne.

Elementy mitéw i mitologii wykorzystywano w sztuce w rozmaitych celach.
W historii literatury sg tez przypadki znacznie gtebszego zawierzenia pierwotnemu
mythos. Taki pierwszy, nowozytny zwrot do mitu nastgpit w romantyzmie. Powotam sie
na jeden przyktad z tej epoki.

W Mickiewiczowskiej balladzie Romantycznos¢ narrator pochyla sie nad

przezyciem Karusi i wiarg gawiedzi, ze to, co czuje osamotniona dziewczyna, jest

w7 tempicki, Demon antyku a kultura nowozytna, Warszawa 1933, s. 23; cyt. za: M. Gtowinski, Mity

przebrane, s. 7. Te tesknote Swietnie rozumiat Ryszard Przybylski, ktérego pierwsza ksigzka Et in Arcadia
ego. Esej o tesknotach (Warszawa 1966) poetow dotyczyta jakze rdézinych poetow:
O. Mandelsztama, T. S. Eliota i T. Rézewicza.

12 70b. M. Gtowinski, Mity przebrane, s. 8.
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prawda. Poza wszystkimi oczywistosciami, ze Romantycznos¢ to manifest
Swiatopogladowy, ze gtos w sporze z klasykami, ze utwor polemiczny — jest to dzieto,
ktére niezwykle sugestywnie oddaje sytuacje wyboru miedzy mythos a logos. Poeta
wybiera ,czucie i wiare”, odrzucajac ,szkietko i oko” medrca, tym samym odrzuca
logos. Co istotne, akcja ballady toczy sie w miasteczku, w dzien, wséréd ludzkiego
zbiegowiska, a narrator-obserwator jest jak przybysz z zewnatrz chcacy wkroczy¢ do
pierwotnego Swiata, ktéoremu zawierza. Tym samym sprzeniewierza sie temu, co
osiggnat logos, prawda ,starca” go nie interesuje. Jest to wybor prawdy mitu, z ktérym
zwykle wigze sie odrzucenie wtasnego ,tu i teraz”, odsuniecie od aktualnego swiata. To
,odejscie od rozumu” jest niezwykle trudne, wymaga sprzeciwienia sie temu, co wie
racjonalny umyst. Ale — jak sie okazuje — mozna takg sytuacje pojmowac jako Swiadomy
wybdr poety. Pdjscie drogg mitu otwiera przed nim nowe/nienowe, bo jakby juz kiedys
widziane, przestrzenie.

Gest Mickiewicza na swodj wiasny, indywidulany sposéb powtérzyt Bolestaw
Lesmian w balladzie Gtuchoniema. Tytutowa dziewczyna to figura tajemnicy, ktéra jest
niewystawialna, szczelnie zamknieta, niedajgca szansy na kontakt. Poeta wyrazit
nadzieje: ,Ja — chciatem by¢ jej $miercig, aby w jej milczeniu / Znalezé strune, na ktérej
Bog dtonie potozyt” (PZ, 46), i wydaje sie, ze to wyznanie jest znacznie bardziej
autentyczne, gdyz nie jest manifestem, lecz czystym pragnieniem, ktéremu
niepotrzebny osgd gawiedzi ani zadnych klasykdw. T3 samga drogg podazyt Tadeusz
Nowak. W jeszcze inny sposéb zwrécili sie do mitu: Bruno Schulz czy Jozef Czechowicz
— dla nich wejsciem do prawdziwego mitu jest dziecifstwo i w ich ujeciach ta sfera
pierwszych doznan to co$ wiecej niz odswiezenie arkadyjskiego toposu. Tak wiec
w twodrczosci roznych autordw rysujg sie rozmaite Sciezki mitu, ale te dwie dominujg,
tj. powrdt do stanu cztowieka pierwotnego lub powrét do dziecinstwa (a pobocznymi

Sciezkami chadza mit zdegradowany i mit ,zty” — obecny w literaturze XX wieku*?)

Jest jeszcze inny rodzaj twdérczego dziatania zwigzanego z mitem, na wskro$
indywidualny i tgczacy uniwersalne tresci z najbardziej intymnym przezyciem —

mianowicie: mitotwdrstwo, czyli dziatanie twodrczej sity poetyckiej wyobrazni

3 70b. A. Széstak, Realizm zmityzowany. O ,ztym” i ,dobrym” micie w prozie wspdtczesnej po 1989

roku, [w:] Wokot tekstow kultury. Literatura — Jezyk — Teatr — Internet, ,Filologia Polska” 4, red.
M. Januszewicz, T. Ratajczak, Zielona Géra 2009, s. 221-231.
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powotujgcej mit. Efektem jest dzieto, w ktdre zostajg wpisane elementy poréwnywalne
do efektédw ,myslenia mitycznego” (archaicznego, pierwotnego). Ten rodzaj pracy

umystu llona Btocian charakteryzuje jako

typ myslenia odzwierciedlajgcy sie w micie; jego cechy charakterystyczne to: brak
czynnosci zasad logiki formalnej, utozsamienie podmiotu i przedmiotu poznania,
nieustanna sktonnos¢ do transformacji watkéw, postaci, operowanie symbolem
i obrazem, cykliczne ujecia czasu, koncentracja w przedstawieniu przestrzeni na axis
mundi, imperatywnos$¢é w narzucaniu wtasnego obrazu rzeczywistosci, dostownoéé i in.***

W przypadku wybitnych jednostek twoérczych moina moéwi¢ o micie osobistym
(jednostkowym). Ta kategoria oznacza indywidualne przezycie mitu zbiorowego;
wymiar zycia psychicznego jednostki, w ktérym dochodzi do gtosu aspekt historyczno-
-spoteczny (zgodnie z pogladami Junga: ,Na tresci nieswiadome sktadajg sie tresci

7115

biograficzne, jednostkowe, ale podtozem ich jest nieswiadomosé zbiorowa”">). Termin

spotkat sie z krytyka (jego zasadno$¢ podwazyt Gilbert Durand)®, mimo to
w literaturoznawstwie ta kategoria wydaje sie uzasadniona, chociazby w przypadku
takich indywidualnosci jak Bolestaw Lesmian czy Bruno Schulz.

Gdy pada hasto ,mitotwdrstwo”, bodajze najbardziej oczywistym skojarzeniem
jest proza poetycka Schulza. Tymczasem wczesniej i nie mniej genialnie w dziedzine
prywatnego mitotwdrstwa wkroczyt starszy od Schulza zaledwie o pietnascie lat
LeSmian. Jego drugi wydany tomik, fgka z 1920 roku, zawiera juz zupetnie
skrystalizowany sSwiatopoglad poety, zas okoto siedmiu lat wczesniej ukazaty sie
Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza. Zasadna bedzie wiec hipoteza, ze
Lesmian wszedt w mit przez drzwi basni.

W kontekscie tej twdrczosci istotna jest wspomniana juz kwestia desakralizacji
mitu. ,Réwnanie kulturowe” bowiem oznacza powrét w literaturze danego mitu,
mitemu, postaci mitycznej, struktury mitycznej itd., co nie znaczy, ze wykorzystany

element petni zawsze te same funkcje. Mity — pojmowane jako narracja —

przeksztatcajg sie, co jest naturalne w procesie historycznoliterackim. Utrata zwigzku

), Btocian, dz. cyt., s. 11; badaczka oparta sie na ustaleniach E. Nowickiej — por. E. Nowicka, Swiat

cztowieka — swiat kultury, Warszawa 2007, s. 390-402.
e Btocian, dz. cyt., s. 228.

118 70b. tamze, s. 30-31.
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z sacrum zwykle wigze sie z degradacjg mitu’*’ — na tej drodze niektérzy badacze
upatrujg przejscie mitu w basn.

Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza mozna rozpatrywaé jako mity
zdegradowane — do tej kwestii jeszcze wrdce. Jednakie pewne elementy mitu,
pierwotnie wykorzystane przez autora w basniach dla dzieci, nastepnie uzyte w poezji
— w tej najbardziej oryginalnej twdrczosci LeSmiana zdajg sie odzyskiwac zwigzek ze
sferg mythos. To jest jedna z najwazniejszych tez mojej rozprawy, ktérg postaram sie

udowodni¢ w analitycznej czesci pracy.

4. Basn — mit zdegradowany

Rozwazania na temat basni mozna zacza¢ analogicznie jak w wypadku mitu, czyli od
postawienia pytania ,czym jest?” i szybkiej konstatacji, ze termin nalezy do trudno
definiowalnych.

Teoria literatury odréznia bash od bajki''®, ale obecnie w odniesieniu do licznej
grupy utwordw dla dzieci oba terminy czesto sg utoisamiane. Rozpatrujgc basn
diachronicznie, réwniez widaé, ze nie obejdzie sie bez uzycia terminu bajka.

Najstarsze, udokumentowane bajki (nie: basnie) wschodnie, indyjskie i arabskie,
liczg kilka tysigcleci, ale najbardziej znanymi starozytnymi utworami tego typu sg bajki
Ezopa z VI w. p.n.e. (spisane w IV wieku przez Demetriusza). Za$ nowozytng europejska
basn (nie: bajke) literackg datuje sie na rok 1550, kiedy to w Wenecji wydano
Przyjemne noce Straparoli. W 1697 roku ukazaty sie Historie lub opowiesci z czasu
przesztego Charlesa Perraulta, do dzi$ popularne i znane bardziej z podtytutu Bajki
Babci Ggski. W latach 1704-1717 wyszta edycja Tysigca nocy i jednej

w opracowaniu Antoine’a Gallanda, a w 2. potowie XVIII wieku ukazato sie polskie

ttumaczenie zbioru basni wszechczasow.

7 Na temat degradacji mitu zob. B. Trocha, Degradacja mitu w literaturze fantasy, Zielona Géra 2009,

zwt. Metodologiczne aspekty opisu degradacji mitu w literaturze fantasy.

s Bajka to gatunek literatury dydaktycznej; zwykle niezbyt obszerna powiastka, ktérej bohaterami sg
zwierzeta, ludzie lub przedmioty czy rosliny, zawierajgca czytelny morat. Zob. J. Stawinski, [hasto:] Bajka,
[w:] Stownik termindw literackich, s. 55.
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Jak widac tytuty, w ktérych pojawiajg sie takie nazwy gatunkowe, jak bajka,
historia czy opowies¢, odnoszg sie do pierwszych basni lub fabut, ktére w kolejnych
wiekach, jako przerébki, adaptacje czy parafrazy, zaczety funkcjonowaé w nowej
formie — jako basn przeznaczona dla dzieci (przyktadem moga by¢ Przygody Sindbada
Zeglarza).

Basn i bajka to jedne z najwazniejszych gatunkéw ustnej literatury ludowej, do
ktorej zalicza sie tez m.in. podania i legendy — réwniez te terminy bywajg stosowane

wymiennie z basnia. Zgodnie z definicjg stownikowg bash to:

niewielkich rozmiaréw utwér o tresci fantastycznej, nasyconej cudownoscig zwigzang
z wierzeniami magicznymi, ukazujgcy dzieje ludzkich bohateréw swobodnie
przekraczajacych granice miedzy swiatem poddanym motywacjom realistycznym a sferg
dziatania sit nadnaturalnych. B. utrwalita zasadnicze elementy ludowego Swiatopogladu:
wiare w nieustajgcy ingerencje mocy pozaziemskich, antropomorficzng wizje przyrody,
niepisane normy moralne, ideaty wiezi spotecznych i sprawiedliwych zachowan. Istnieje
bogaty repertuar motywéw i watkéw basniowych, ktére powracajg w tekstach
reprezentujacych kultury bardzo od siebie odlegte zaréwno w czasie, jak i w przestrzeni*™.

Basn to na gruncie teorii literatury pojecie nie tak wieloznaczne jak mit, bo odnoszace
sie do konkretnego gatunku epickiego, niemniej dzis, gdy na rynku wydawniczym jest
tak wiele publikacji przeznaczonych dla dzieci, potrzebujgce przedefiniowanialzo.

W historii badan nad basnig, a takze we wspdfczesnym dyskursie naukowym — co
dla moich rozwazan najwazniejsze — basn czesto byta (i jest) zestawiana z mitem.
Z cytowanej definicji stownikowej wynika, ze basn, podobnie jak czyni to mit,
przekazuje elementarng wiedze o zasadach rzadzacych swiatem, jest skarbnicg watkow
dla pdiniejszych dziet, a przez to ptaszczyzng do réznorodnych odniesied. Warto
podkredli¢, ze zaréwno basn, jak i mit w swoich pierwotnych formach byly
przekazywane drogg ustna.

Zwieztg definicje zaproponowata Anna Czabanowska-Wrdbel: ,Bashn to ludowa

ustna bajka magicznam, ale takze zapisany utwor literacki o wiekszych lub mniejszych

19, Stawinski, [hasto:] Basn, [w:] Stownik termindw literackich, s. 61.

Zwtaszcza w odniesieniu do ksigzek dzieciecych rodzi sie mndstwo watpliwosci, bo czy basnig jest
historia, w ktérej wilk zjada Czerwonego Kapturka, a nie przychodzi mysliwy i nie ma happy endu? A co
zrobi¢ z ksigzkg obrazkowg, ilustrujgcy dzieje znanej basniowe] postaci, lub stuchowiskiem zawierajgcym
»kanoniczng” wersje konkretnej basni?
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zwigzkach z folklorem, basn literacka, ktéra nie musi by¢ transformacjg ludowego
wzoru”*??. Wynika z tego, ze nawet najbardziej autorska, oryginalna basn jest
powigzana z catoscig kultury okredlonego kregu, ktéry ma swoje obrzedy i obyczaje,
a takze wytwory artystyczne: literackie, muzyczne czy plastycznem.

Jako pierwsi obecnosci basni i réwnolegle mitu w twdrczosci ludowej zaczeli
poszukiwaé romantycy, widzgc w tym obszarze $wieze zrédto inspiracji.

»Romantycy — stwierdzit Adrian Jakuboze — uznali ludowe piesni i bajki za
prawdziwy gtos ludzkosci”*?**, stad nie dziwi fakt, ze ten gatunek zaczeli uprawiad
najwieksi twércy epoki: Wolfgang Goethe (np. Basn z 1795), Novalis (Basr o RéZyczce
i Hiacyncie, 1798) czy Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (Dziadek do orzechow, 1816),
a na gruncie polskim bajki pisali: Aleksander Fredro, Adam Mickiewicz i Juliusz
Stowacki. Najmtodsi czytelnicy do dzi$ czytajg basnie zebrane przez Jacoba i Wilhelma
Grimmoéw (po raz pierwszy wydane jako Basnie domowe i dziecinne w latach 1812-
1815) oraz basnie Hansa Christiana Andersena (Basnie opowiadane dzieciom
ukazywaty sie w latach 1835-1872). Ponadto na ziemiach polskich pojawiaty sie, poza
ttumaczeniami i rymowanymi dzietami literackimi, zbiory rodzimych opowiesci
ludowych: Karola Balinskiego Powiesci ludu polskiego spisane z podar (1842), Lucjana
Siemienskiego Podania i legendy polskie, ruskie i litewskie (1845), Romana Zmorskiego
Podania i basnie ludu na Mazowszu (1852) oraz Antoniego Jézefa Glinskiego Bajarz
polski (1853)'%°.

Zainteresowanie tworczoscig ludowa zaowocowato tez pierwszymi pracami
teoretycznymi poswieconymi basni, w ktorych zaczeto faczy¢ ten typ utwordw
z mitami. W wydanym w 1724 eseju Bernarda de Fontenelle’a zatytutowanym
Pochodzenie basni, autor utozsamit je z mitami, taktujac jako wyraz przesadéwm.
Wiecej uznania dla basni miat Wilhelm Grimm, ale réwniez zainteresowato go zjawisko
wystepowania podobieAstw w opowiesciach réznych luddéw, ktére by mogly

wskazywac na wspdlne zrddto:

. Bajka magiczna to niewielki utwér o tresci fantastycznej. Termin tozsamy z basniag — wedtug podziatu

zaproponowanego przez W. Proppa w Morfologii bajki.
12 p, Czabanowska-Wrdbel, dz. cyt., s. 10-11.
Zob. M. Gtowinski, [hasto:] Folklor, [w:] Sfownik termindow literackich, 161-162.
A. Jakuboze, Metodologia badari basni. Problemy i propozycje rozwiqzan, [w:] Basr — oralnos¢ —
zagadka. Studia i materiaty, t. 1, red. J. Z. Lichanski, Warszawa 2007, s. 12.
125 .
Zob. tamze, s. 16.
Zob. M. Jakuboze, dz. cyt., s. 11.
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[...] wszedzie pojawiajg sie podobienstwa, zadzierzgniete wczesniej zwigzki, tajemne
pokrewienstwa, ktérych pochodzenie ginie w mroku, ale ktére pozwala myslec
o wspdélnym przodku; istnieje analogiczny proces rozwoju; ale warunki i rdznice
zewnetrzne ksztattujg sie odmiennie. Oto dlaczego spotykamy, obok zgody wewnetrznej,
réznice w zewnetrznym uksztattowaniu'?’.

Te spostrzezenia pozwolity Grimmowi wysnué ,hipoteze o zrodzeniu sie basni z mitéw

praindoeuropejskich”*?®

, rozwijang nastepnie przez Maxa Millera w Mitologii
poréwnawczej (1854), ktéry réwniez dopatrywat sie mitologicznej genezy tradycyjnych
basni.

Jak zauwazyt Jakuboze, na wspdtczesny stan badan nad basnig wptynetfa ,szkota
finska”?, ustalenia Wtadimira Proppa oraz psychologia gtebi.

Osiggnieciem ,szkoty finskiej” jest system Aarne-Thompsona dzielgcy bajki na
historie o zwierzetach, zwyczajne bajki ludowe i opowiesci humorystyczne. W drugiej
najliczniejszej grupie znajdujg sie opowiesci magiczne (obok religijnych, romansowych
i opowiesci o gtupim olbrzymie), ktére dzielg sie na podkategorie ze wzgledu na
obecnos¢ konkretnego elementu cudownosci (np. magiczny przedmiot czy
nadprzyrodzona zdolnos$¢). W oparciu o te klasyfikacje Julian Krzyzanowski dokonat
systematyki polskich opowiesci Iudowychm. Odwotfat sie do niej takze Wtadimir Propp,
proponujgc wtasng Morfologie bajek, ale sprawdzajaca sie jedynie w odniesieniu do
utwordw czerpigcych z folkloru. Metoda spotkata sie z krytyka, niemniej wptyneta na
poglady Claude’a Lévi-Straussa i jego koncepcje mitemdw.

Psychologia gtebi natomiast wykorzystata struktury basniowe dla potwierdzenia
swoich teorii. By dojs¢ do tego wniosku, wystarczy juz przeglad tytutéw publikacji
czotowych przedstawicieli tego nurtu: Basniowos¢ w snach Zygmunta Freuda (1913),
Fantazja snu i basni Maxa Miillera czy Psychologia basni Maxa Luthiego (1964).
Interesujgce okazaty sie poglady przedstawiciela psychologii humanistycznej, Brunona
Bettelheima, gdyz wyraznie wptynety na opinie wspétczesnych badaczy basni, ktérzy

skupiajg sie przede wszystkim na jej roli terapeutycznej i widzg w niej nosnik wartosci,

127 Cyt. za: tamze, s. 17.

Tamze.

W 1907 roku grupa finskich badaczy zatozyta Federacje Folklorystéw, do ktérej dotgczyli Antti Aarne
i Stith Thompson, autorzy klasyfikacji watkdw basniowych (ATh).

B3%70b. J. Krzyzanowski, Polska bajka ludowa w ujeciu systematycznym, Wroctaw 1962.
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co z drugiej strony ma tez zwigzek z dos¢ nowg odmiang literatury przeznaczonej dla
dzieci, tj. tzw. basnig terapeutyczng.

Bettelheim, rozpatrujgc zagadnienie ,basn a mit”, pisat m.in. o tym, ze basnie
przedstawiajg integrowanie sie osobowosci, z kolei mit pokazuje osobowos¢ idealna.
To rozrdéznienie wynika przede wszystkim z uwzglednienia perspektywy odbiorcy
danego typu opowiesci. Basnie sg skierowane gtéwnie do dzieci, a ich rolg jest
wprowadzanie w dorosto$s¢. Tym samym sg literackim rite de passage (rytuatem
przejscia).

Tej problematyce duzo uwagi w swoich publikacjach poswiecit Grzegorz
Leszczynski. Réwniez wedtug niego basn nawigzuje do rytuatdow inicjalnych, podczas
gdy mit ,wyrasta z pierwotnych obrzeddéw religijnych i pradawnego wyobrazenia

7131 " §ladem rytuatu wtajemniczenia jest struktura basni budowana na

o Swiecie
schemacie fabularnym: opuszczenie domu — sprostanie prébom i przeciwnos$ciom losu
(inicjacja) — powrét do domu dopiero po osiggnieciu madrosci, wiedzy, dojrzatosci.
Basnie pokazujg jak zy¢, mit zas nadaje temu zyciu celowos¢ i wpisuje je w wiekszy
porzadek. | jedne, i drugie opowiesci postugujg sie jezykiem symbolicznym, ktéry m.in.

wskazuje na archetypalne wzorce:

Basni[e] — potwierdzajg to interpretacje wspdfczesne inspirowane Jungowska psychologia
archetypdw — odnoszg sie wiec nie tylko do sfery mtodzieniczej inicjacji, przeciwnie,
porzadkujg wizje catego ludzkiego zycia: wzrastania, poszukiwania tozsamosci, dorastania
do prawdy i wolnosci, przezywania mitosci, spetnienia cztowieczenstwa, ale réwniez
przezywania bodlu, bez ktérego ta petnia nie jest mozliwa do osiaggniecia. [...] Zawarta
w rytuale inicjacyjnym sugestia wzrostu odnosi sie do catej egzystencji, bo zawsze
cztowiek musi wznosi¢ sie, zawsze staje wobec wyboréw, zawsze dotyka go bdl zta, zawsze

krwawig rany odrzucenia, samotnosci i zdrady**.

Basnie, podobnie jak mity, sg , wieczne”, tzn. dotykajg kwestii, ktére zawsze bedg
elementarne dla cztowieka — te same elementy strukturalne sg aktualizowane

w niezliczonej ilosci tekstéw pochodzacych z rozmaitych kregéow kulturowych133. Sa

i réznice. Mit splata sie z innymi mitami, tworzgc mitologiczng , konstelacje”, dlatego

Bla, Leszczynski, Wstep, [do:] Kulturowe konteksty basni, t. 1: Rozigrana corka mitu, red. G. Leszczynski,

Poznan 2005, s. 7.
B21q mze, s. 8-9.

133 .
Por. tamze, s. 9.
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tez ten sam bdg czy heros jest obecny w wielu opowiesciach. Mity uzupetniajg sie,
dajac wyobrazenie o swiecie. Bash jest inaczej powigzana z podobnymi jej fabutami —
mianowicie, rézni bohaterowie mogg symbolizowaé to samo, i tak np. Gtupi Jas jest
meska wersja Kopciuszka, Gerda z Krélowej Sniegu ma wiele wspdlnego z Elizg z Dzikich
fabedzi***. Jednakze najwazniejsza réznica jest zwiazek z sacrum — w micie i jego brak —
w basni, stad tez zrodzit sie poglad o basni jako micie zdegradowanym. Pisat o tym

m.in. Eleazar Mieletinski w Poetyce mitu:

Podstawowymi szczeblami przeksztatcania sie mitu w bajke s3: derytualizacja
i desakralizacja, ostabienie niezachwianej wiary w prawdziwos¢ ,zdarzen” mitycznych,
rozwéj Swiadomej fikcji, utrata etnograficznej konkretnosci, zastgpienie mitycznych
bohateréw zwyktymi ludzmi, czasu mitycznego — czasem bajecznym, nieokreslonym,
osftabienie lub utrata etiologizmu, przeniesienie uwagi z loséw zbiorowych na
indywidualne i z kosmicznych na spoteczne, z czym tgczy sie pojawienie sie wielu nowych
fabut oraz pewnych strukturalnych ograniczen™.

Rosyjski mitoznawca nie miat watpliwosci, ze bajka (w znaczeniu: basi) wywodzi
sie z mitu i uwazat, ze bajkowg semantyke mozna interpretowacd jedynie z perspektywy

h'*®. we wczesniejszej refleksji nad basnig zdarzaty sie poglady

zrédet mitycznyc
odwrotne. Juz w oswieceniu Giambattista Vico glosit, ze to basn jest najstarszym
jezykiem poetyckim i ten poglad podchwycili mtodopolanie (eksplicytnie wyrazit go
Tadeusz Sinko w artykule Swiat basni z 1918 roku, a implicytnie byt wpisany w wiele
utwordow tworcow tej epoki)137. Réwniez Wilhelm Wundt, niemiecki filozof i psycholog
z przetomu wiekéw XIX/XX, w swoich pracach zawart przekonanie o pierwotnosci
basni.

W obecnych badaniach nad basnig czesto przywotuje sie mysl Friedricha von der
Leyena, ze ,BasnA jest rozigrang cdrg mitu”, ale relacja miedzy basnig a mitem jest
obustronna, gdyz: ,Basn moze poprzedza¢ mit, basn z mitem splatajg sie, nadajgc im

kn 138

nowy blas . Pytanie o to, co byto pierwsze, przypomina powszechnie znany

134 Miedzy innymi ten temat poruszajg Katarzyna Miller i Tatiana Lichocka w swoich rozmowach

wydanych jako Bajki rozebrane. Jak odnalez¢ sie w swojej basni, £6dz 2009.

BoE, Mieletinski, Poetyka mitu, ttum. J. Dancygier, przedm. M. R. Mayenowa, Warszawa 1981, s. 326.
Zob. tamze, s. 324-325.

Zob. A. Czabanowska-Wrdbel, dz. cyt.

F. von der Leyen, Mit i basn, ttum. R. Handke, ,Pamietnik Literacki” 1973, z. 1, s. 290; cyt. za:
G. Leszczynski, Wstep, dz. cyt., s. 7.
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dylemat przyczynowo-skutkowy: ,jajko czy kura?”. Mozna przyjg¢, ze przed basnig
i przed mitem byt pierwotny mythos.

Nie budzi natomiast watpliwosci twierdzenie, ze i mit, i basn powstaty, by
ttumaczy¢ $Swiat; s opowiesciami majacymi m.in. funkcje terapeutyczng, gdyz moga
redukowac poziom lekdw i obaw przez prezentowanie pewnych modelowych sytuacji.

Mity i basnie majg wiele wspdlnego ze snem — te trzy terminy czesto s3
wymawiane przez badaczy z wielu dziedzin naukowych w jednym ciggu. taczy je to, ze
»,Znajdujg sie poza logos oraz dajgcg sie nam doswiadczy¢ i uchwycic

7139 Dotykaja tych rejonéw, ktére sa poza, niedostepne wiedzy, lub

rzeczywistoscig
niedajace sie raz na zawsze poznac.
»,Basnie (tak samo zresztg jak mity) wyptywajg z obrazowego myslenia, ktére

7140 _ stwierdzit Lurker. Dla

odpowiada wczesnym szczeblom rozwoju ludzkosci
psychologii gtebi jezyk snéw jest jezykiem basni, o czym byta juz mowa. Basnie —
wedtug Eugena Drewermanna — s3g , pozostatosciami z przedszkola ludzkosci [...]. Ich
jezyk jest jezykiem snéw [...] tak wiec trzeba swego rodzaju dzieciecego odtwarzania
we $nie minionych zdarzen, nowej bezposredniosci uczué i przezyé, by rozumie¢ basnie
jako cztowiek dorosty”***.

Reasumujgc: basn i mit faczy przede wszystkim to, ze rodzg sie z myslenia
obrazowego, przemawiajg jezykiem symboli, zawierajg ,wzorcowe obrazy zycia
ludzkiego, ktére nadajg mu w ten sposéb sens i warto$¢” . Réznig sie tym, ze
pierwotny mit rozgrywa sie w praczasie i ma charakter sakralny, za$ basn jest
zdegradowana o ten zwigzek z sacrum i charakteryzuje jg bezczasowos¢. Zasadniczej
roznicy mozna by — za Bettelheimem — dopatrywac sie w tym, ze ,mit ma charakter

pesymistyczny, a basén — optymistyczny”'*?

i w tym sensie basn tez jest mitem
zdegradowanym, bo kaze wierzy¢ (!) w dobre zakonczenie i pokazuje wizje Swiata
uproszczonego, w ktérym nawet to, co nadprzyrodzone, wpisuje sie w cudowny

porzadek.

B9Mm. Lurker, dz. cyt., s. 52.

Tamze, s. 61.

Cyt. za: tamze.

M. Eliade; cyt. za: B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, Warszawa
1996, s. 66.

143p, Bettelheim, dz. cyt., s. 69.
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Zbieranie, czytanie, analizowanie, stuchanie, interpretowanie basni czy tez kazda
inna czynnos¢ zwigzana z ich poznawaniem — to obcowanie z fragmentem tajemnicy,
gdyz w jej strukture sg wpisane elementy pierwotnego swiata. Wilhelm Grimm pisat:
»Wspolne wszystkim basniom sg pozostatosci siegajacej najstarszych czaséw wiary,
ktdra wyraza sie w obrazowym ujeciu rzeczy nadzmystowych. Owa materia mityczna
przypomina kawateczki rozprysnietego kamienia szlachetnego, ktére lezg wsréd trawy
i kwiatéw porastajacych ziemie i moga by¢ odkryte jedynie bystrzejszym okiem”*.
Same basnie sg wiec jak basniowy Sezam peten skarbéw. Poréwnaniem do Sezamu
postuzyt sie tez Stanistaw Przybyszewski, piszac w programowym artykule O nowg
sztuke o ,,wewnetrznym oceanie” petnym tajni i zagadek, ktdre objawiajg sie twércom
dzieki epifanii.

Tak, wielka twoérczos¢ czerpie z mitu i basni, by zblizy¢ sie do prawdy. W takim
razie mozna by powiedzie¢ — za Joanng Kulmowa — ze basn ,jest nie tyle cérg, co matka

»145

poezji. Zmetaforyzowanym widzeniem $wiata” ™. Rozwijajgc te mysl w kontekscie

poezji LeSmiana: niech jej ojcem bedzie mit.

5. Od basniowej konwencji do sensow naddanych

»Czym wtasciwie jest basn?” — w ten sposéb tez zaczyna swoje rozwazania nad
morfologia badan basni Adrian Jakuboze. Réwniez pod wzgledem genologicznym
pojecie to nalezy do trudnych do zdefiniowania, choéby z tego wzgledu, ze czesto basn
utozsamia sie nie tylko z bajka, ale takze z gawedg, opowiescig, podaniem czy legenda.
Zreszta ta ptynnosé terminologiczna nie dotyczy tylko polskiej teorii literatury®®.

Basn  niewatpliwie nalezy do najstarszych  opowiesci. W  ujeciu
teoretycznoliterackim jest definiowana jako jeden z podstawowych gatunkéw epickich,
wywodzacych sie z ludowej literatury. W stownikowej definicji moze budzi¢ watpliwosé
wiasnie klasyfikowanie basni jako gatunku literackiego nalezgcego do epiki (jej

przektadalnos¢ na jezyk poezji czy scene dramatyczng jest oczywista). Adrian Jakuboze

144 Cyt. za: M. Lurker, dz. cyt., s. 59.

J. Kulmowa, Pochwata ktamstwa, [w:] Kulturowe konteksty basni, s. 177.
Zob. A. Jakuboze, dz. cyt., s. 28-33.
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zwrécit jeszcze uwage na inne elementy funkcjonujace w definiowaniu basni'*’
i doszedt do wniosku, ze basi nie spetnia kryteriow gatunkowych. Badacz, odwotujac
sie do tez Maxa Liithiego oraz pogladdéw Brunona Bettelheima, Elizabeth Cook i Johna
R. R. Tolkiena przedstawit ogdlng koncepcje cech charakterystycznych dla basni

traktowanej jako konwencja.

Cechy konwencji basniowej’*®

1. Stosunek do $wiata nadprzyrodzonego
e dochodzi do zetkniecia bohateréw z faerie
e nie ma wyraznej, nieprzekraczalnej granicy pomiedzy swiatem realnym a faerie
e zetkniecie basniowego bohatera z faerie nie budzi w nim leku ani ciekawosci
e bohaterowie nie lekajg sie nawet matzenstw z istotami nadprzyrodzonymi
e bohateréw interesujg jedynie rzeczy bezposrednio zwigzane z przebiegiem
fabuty i osiggnieciem celu
e basn nie skupia uwagi na elementach nadprzyrodzonych
e rolaistot nadprzyrodzonych ogranicza sie do pomocy bohaterowi
e zwigzek bohatera z istotami nadprzyrodzonymi przybiera ksztatt rzeczowy, np.
daru, nie wystepuje natomiast zaden rodzaj nieuchwytnej wiezi (np. emocjonalnej)
pomiedzy bohaterem a pomocnikiem
e faerie jest odlegte i nalezy don odby¢ dalekg wyprawe (odlegtosé jest jedynym
srodkiem zaznaczenia obcosci napotkanych istot; zdarzenia nie rozgrywajg sie
w rodzinnych stronach bohatera)
e bohater dziata z instynktowng pewnoscig i nigdy nie popada w obezwtadniajgce

przerazenie

2. Powierzchowno$é wizji Swiata
e basn postuguje sie rekwizytami ptaskimi, zblizonymi do figur linearnych
o twardych, niezmiennych ksztattach

e bohaterom brakuje cielesnosci, a okaleczenie nie wigze sie z cierpieniem

7 70b. tamze, s. 34.

Cechy konwencji podaje za: A. Jakuboze, dz. cyt., s. 38-63. Ponizsze wypunktowanie nie jest
doktadnym cytatem, stosuje skroty.
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e nawet jesli bohaterowie tracg czesci ciata, to pdzniej one odrastaja
e w basni nie ma informacji o uczuciach ani o cechach psychicznych bohatera

(jedne i drugie sg ukazywane poprzez jego czyny)

uczucia postaci sg dla basni nieistotne

bohater basni zawsze bez wahania wybiera wtasciwg droge dziatania

e motywacje dazen i dziatan bohatera sg zewnetrzne

bohaterowie basni dziatajg na zimno

e basn nie zajmuje sie srodowiskiem, z ktérego wyrasta bohater, zas jego historia
jest ukazana od chwili opuszczenia przezen domu

e wiezi rodzinne s bez znaczenia (rodzenstwo jest jedynie postaciami
kontrastowymi wobec bohatera, narzeczona badZ narzeczony — celem dziatan,
dzieci wymienione sg najwyzej w epilogu)

e postacie drugoplanowe znikajg ze sceny, gdy tracg bezposrednie znaczenie dla
akcji; podobnie jest z miejscami (jak np. szklana géra) i magicznymi przedmiotami
e brak uptywu czasu — cho¢ sg osoby mtode i stare, nie starzejg sie w ciggu
opowiesci

e po wyzwoleniu z wtadzy czaréw ludzie sg réwnie mtodzi, jak w chwili gdy ich

zakleto

3. Abstrakcyjnos$é stylu
e elementy $wiata majg cechy ogdlne, brak im jednostkowych
e rzeczy sg nie opisywane, tylko nazywane (pojedyncze, czesto powtarzane
epitety sg odpowiednikami ostrego konturu w malarstwie)
e w podaniach istoty nadprzyrodzone kryjg sie w gtebi natury, w basni —
w siedzibach ostro odcinajgcych sie od krajobrazu
e typowa dla stylu basniowego jest mineralizacja przedmiotéw i istot
e basn operuje niewielky iloscig kolorow
e 7rédtem sukcesow bohatera jest pomoc istot nadprzyrodzonych, pozyskanych
wczesniej w jakis sposdb (najczesciej dobrocia)
e przedmioty magiczne stuzg wylacznie przezwyciezeniu trudnosci (pdzniej

bywajg wyrzucane lub zapominane)
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e pomoc dziata niemal (lub catkowicie) samoczynnie, bez wysitku ze strony
bohaterow

e poszczegdlne elementy Swiata basni dziatajg bardzo precyzyjnie (np. przeciwnik
zapada w sen akurat wtedy, gdy zbliza sie bohater; ucieczka udaje sie w ostatniej
chwili)

e akcja basni nie rozwija sie w sposéb ciggty, tylko w wyraznych etapach, dzieki
czemu jej postepy sg bardziej widoczne

e istotne sg formuty liczb magicznych (niemal kazde zadanie spetniane jest
w trzech etapach, czesto daje sie zaobserwowac powtarzalno$é poszczegdlnych
epizodéw czy zdan)

e basn charakteryzuje jednowgtkowos¢ akcji (nawet rézne wydarzenia ustawiane
sq W jeden cigg chronologiczny)

e basnie cechuje sktonno$¢ do prezentowania skrajnosci i faczenia ich
W przeciwstawne pary

e basniowe cudy przejawiajg rowniez tendencje do skrajnosci — np. dla

uzdrowienia chorego trzeba go zabié, poéwiartowac lub ugotowac

4. 1zolacja i powigzanie ze wszystkim
e poszczegblne epizody basni sg izolowane — bohaterowie nie wykorzystuja
wczesniejszych doswiadczen, nieraz postepujac sprzecznie ze zdobytg wiedzg
e bohaterowie dziatajg samotnie lub przy pomocy jednostkowych donatoréw
e izolacja watkdow w basni przejawia sie rédwniez w tym, ze zazwyczaj nie
wiadomo, kto rzucit zaklecie na zaczarowang istote
e w basniach istnieje mozliwos¢ nawigzania przez bohatera kontaktéw z bytami
odlegtym: zwierzeciem, gwiazdg czy zjawiskiem natury
e bohaterowie poboczni sg jedynie ttem dziatan bohatera, kontrastem Iub

pomocy

5. Sublimacja motywdw
e z dziataniami magicznymi nie wigze sie napiecie

e stabnie znaczenie elementdéw mitycznych i rytualnych
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e elementy erotyczne i seksualne tracg cielesny wymiar

e postacie to nie typy, a figury

W powyzszych punktach streszcza sie koncepcja Adriana Jakuboze, ktérg autor
wzbogacit o komentarze i/lub basniowe przyktady. Do najwazniejszych cech
charakteryzujacych konwencje basniowg Jakuboze zaliczyt zetkniecie swiatdw realnego
i nadprzyrodzonego, powszednios¢ cudownych przedmiotéw, koncentracje uwagi na
gtownym bohaterze, wyrazistos¢ Swiata przedstawionego oraz ostabienie znaczenia

h'*. Co istotne: »Modyfikacja tych zasad bedzie prowadzita do

doznan zmystowyc
powstawania utwordéw wykorzystujgcych jedynie pewne elementy basni — i do
ksztattowania sie konwencji pokrewnych”**°. Pojmowanie baéni nie jako gatunek
literacki, a zespdt konkretnych cech jest tez zasadne w przypadku utworéw
wierszowanych (jak Basn o korsarzu Palemonie Brzechwy) czy udramatyzowanych (jak
Skrzypek Opetany Le$miana).

Z kolei pojecie , basniowos$¢” moze odnosic sie nie tylko do wskazania elementéw
nadzwyczajnych, ktére sg domeng tradycyjnie pojmowanych basni i bajek,
w odréznieniu od literatury fantastycznej. ,Basniowos$¢ — pisze Robert Caillois — to
Swiat cudownosci, ktdry tgczy sie ze swiatem rzeczywistym nie naruszajgc w niczym
jego wewnetrznego tadu i nie niszczac jego spdjnosci; fantastyka natomiast jest
manifestacjg skandalu, rozdarcia, niezwyktym, nieznosnym, wrecz wdarciem sie

7151 Baséniowos$¢” w literaturze to nie tylko kategoria czy

w tenze sSwiat rzeczywisty
cecha jakosciowa utworu, lecz niekiedy pewien sposdb postrzegania rzeczywistosci,
a nawet Swiatopoglad, jak w przypadku Lesmiana.

Jeszcze inng kwestig jest wykorzystanie bajkosfery, czyli uzycie ,, semiotycznych
fabut basniowych” (sformutowanie Ryszarda Waksmunda) — chodzi tu np. o przejecie
motywu, obrazu czy symbolu pochodzacego z basni, nie zas o przyjecie basniowej
konwencji. Na elementy zaczerpniete z bajkosfery przyjmuje nazwe bajkemu. Dla

przyktadu: bajkemem w Skrzypku Opetanym jest szklana trumna, w ktérej spoczywa

Rusatka Le$na (motyw wczeéniej wykorzystany w Przygodach Sindbada Zeglarza,

9 por., tamze, s. 64.

Tamze.
R. Caillois, Od basni do science fiction, [w:] tegoz, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, wyb. M. Zurowski,
wstep J. Btonski, ttum. J. Btoriski i in., Warszawa 1967, s. 31.
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w watku Urgeli) — obraz ten stanowi transformacje basniowego przedstawienia smierci
Krélewny Sniezki.

Analiza Klechd sezamowych i Przygdd Sindbada Zeglarza pod katem
funkcjonowania w nich basniowej konwencji moze daé intersujagce efekty.
W przypadku obu tych dziet méwienie o nich jako o basniach, tak jak to sie robi np.
w wypadku Czerwonego Kapturka, jest roéwnie fatszujgce ich znaczenie, co
wskazywanie na ich ,wschodnio$¢” czy ,arabsko$¢”’’®?. Zamierzam natomiast
udowodni¢, ze wiecej je taczy z poezjg LeSmiana niz z jakgkolwiek inng grupg utwordéw.
By to zrobi¢, nalezy wskaza¢ na te elementy konwencji basniowej, ktére autor
wykorzystuje i okresli¢, na ile wpisujg sie one w powyzej przedstawiony schemat.
Kazde odejscie od konwencji jest tropem, wskazéwkg i pytaniem, na ile to gra, dialog

z pierwowzorem fabularnej historii, a na ile wyrazenie swojej wtasnej BASNI, od ktdrej

juz tylko krok do MITU.

6. Anatomia obrazu

»Nic nie jest oczywiste. Nic nie jest dane. Wszystko jest zbudowane”*>?

— pisat Gaston
Bachelard, tworca pierwszego na sSwiecie Osrodka Badan nad Wyobraznig (na
Uniwersytecie w Grenoble), przyznajgc obrazowi poetyckiemu funkcje nieustannie
ponawianego poczatku (wiec funkcje mitu). Francuski filozof wyrazat przekonanie, ze
obraz poetycki jest ,,wydarzeniem z zakresu logosu” o wartosci intersubiektywnej, czyli
jest dostepny wiecej niz jednemu podmiotowi poznania154. By tak sie stato, w nawet
najbardziej oryginalnym obrazie poetyckim muszg by¢ wpisane elementy odsyfajgce do
czego$ rozpoznawalnego. Chodzi o figury mityczne. Gilbert Durand, uczen
Bachelarda i autor terminu mitokrytyka, zaproponowat metodologie badania tekstow

kultury, w ktdérej mozna wyrdznié trzy fazy krytyki tekstu. Podaje za Marzena

Karwowska:

2 W obu tych tekstach jest stosunkowo mato wskazan na arabski pierwowzdér, dlatego tez

LeSmianowska wersja nie jest prostym ttumaczeniem czy adaptacja.

>3 cyt. za: J. Btonski, Przedmowa, [do:] G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, wyb.
H. Chudak, ttum. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 5.

3% 70b. G. Bachelard, dz. cyt., s. 365-366.
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— wydobycie tematdéw, redundantnych, obsesyjnych motywodw, ktére sktadajg sie na
mityczne ukfady synchroniczne dzieta;

— obserwacje w jaki sposdb wyodrebnione mitemy (najmniejsze mitycznie znaczace
jednostki dyskursu) funkcjonujag w danym dziele literackim i jakiemu przetworzeniu
polegajg na gruncie wyobrazni danego autora;

— tropienie réznych wersji danego mitu w innych tekstach kultury™”.

Badajac twodrczos¢ LeSmiana, zajme sie catoscig jego dorobku, zaczynajac od
analizy wedtug powyiszej propozycji krytyki tekstu. Przy czym, biorgc pod uwage
obrang perspektywe mityczng, terminem trafniejszym niz , catos¢” jest ,struktura”, bo
o jej wykrycie bedzie pierwej chodzi¢, pdzniej natomiast — o syntetyczny obraz catosci.
Innymi stowy: cato$¢ jest zalezna od poszczegdlnych elementéw — w takim sensie, jak
to widziat Jan Mukarovsky: ,strukturalna cato$¢ wyznacza kazdg ze swych czesci i na

odwrdét — kazda z owych czeéci wyznacza te wtasnie, a nie inna cato$¢”™®. C

0
najwazniejsze, struktura ta ma ,charakter energetyczny i dynamiczny”, ktéry bierze sie
z wewnetrznych napie¢ pomiedzy jej elementami. Kolejne wazne ustalenie —
przyjmuje, ze poszukiwana przeze mnie struktura nie dotyczy jednego dzieta
literackiego, lecz wielu réznych narracji (od basni po poezje), pomiedzy ktérymi istniejg
relacje $wiadczgce m.in. o spdjnosci Swiatopogladowe] autora, ale tez odnoszace sie do

sfery szerszej — do mythos.

W odniesieniu do jednego utworu struktura dzieta literackiego to:

budowa dzieta lit., sie¢ relacji wigzgcych jego elementy, catosciowa organizacja czynigca
z niego uktad spéjny, kompletny i samowystarczalny. [...] Relacje miedzy elementami
w obrebie s.d.l. uktadajg sie hierarchicznie: obejmuje ona nie tylko zaleznosci
konstytutywne, lecz takze drugorzedne czy peryferyjne; strukturalnos¢ dzieta nie jest
rownomierna: sg w nim strefy wiekszego lub mniejszego zorganizowania. [...] Catosciowa
s.d.l. nie jest dana czytelnikowi wprost i bezposrednio; w toku lektury istnieje ona
potencjalnie, jako mozliwos¢, aktualizuje sie dopiero ex post, w wyniku ogarniecia przez

niego petnego przebiegu wypowiedzi; sytuuje sie na poziomie genotypu dzieta™’.

Powyzsze ustalenia dotyczace pojedynczego dziata mozna tez odnies¢ do catego

dorobku — w proponowanym przeze mnie ujeciu. Rozpatrywany wiec bedzie system

M. Karwowska, dz. cyt., s. 17.

J. Mukarovsky, Strukturalizm w estetyce i nauce o literaturze, [w:] Teoria badan literackich za granicg.
Antologia, red. S. Skwarczynska, t. 2: Od przetomu antypozytywistycznego do roku 1945, cz. 3: Od
formalizmu do strukturalizmu, Krakow 1986, s. 229.

17, Stawinski, [hasto:] Struktura dzieta literackiego, [w:] Sfownik termindw literackich, s. 527.
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powigzan miedzytekstowych w poszukiwaniu tego najgtebszego sensu. Warstwa
przedstawiajgca (czyli jezykowa) wskazuje bowiem na warstwe przedstawiong (fikcyjna
rzeczywistos¢ czy obraz poetycki), a ta dopiero nakierunkowuje na komunikowany
sens. | wiasnie w wypadku tej najgtebszej ptaszczyzny mozina moéwié¢ o strukturze
mitycznej, rozumianej jako ,wewnetrzna zgoda cztowieka, kultu i mitu z catoscig

7158

bytu”™". To pojecie jest bliskie mitycznej organizacji swiata, ktérg Leszek Kotakowski

definiowat jako ,reguty rozumienia realnosci empirycznych jako sensownych”®>%;
wzorzec Ow jest odwieczny, poza wszelkim czasem, ,teraz i zawsze”, tym samym jest
mozliwe okresowe odzyskiwanie pierwotnego czasu (Eliadowy illud tempus).
W przypadku literatury mozina tez méwi¢ o podstrukturze (substructure — termin
Ch. Baudouina), ktorej obecno$¢ pozwala zestawi¢ starozytne eposy (Epos
o Gilgameszu, Odyseje, lliade czy Eneide) i przez analize miejsc wspélnych dojsé¢ do
whiosku, ze struktura bohaterskich loséw jest w pewnym zakresie analogicznalﬁo.

By dotrze¢ do mitycznej struktury, moina obraé droge wnioskowania ,od
szczegdtu do ogdétu”. Tak wiec — rozumowanie indukcyjne (tac. inductio —
wprowadzenie) wezmie goére nad dedukcjag. W kolejnych czesciach rozprawy
rozpatrywane bedg mniejsze elementy strukturalne dziet i ich wzajemne powigzania i —
rownolegle — basnie jako co$ wczes’niejszego161 od poezji (w wymiarze
autobiograficznym), lecz pozwalajgce sie ujgé jako prolegomena do niej, rdwniez
w kontekscie powszechnych doswiadczen lekturowych. Poza tym takie podejscie
uzasadnia juz samo widzenie swiata przez Lesmiana, ktory rozmaitym drobiazdzkom,
omiecinom i owadzim kosmosom przygladat sie z poetycka precyzjg i z ich obecnosci
w Swiecie i trudu istnienia wyciggat wnioski natury ontologicznej i metafizycznej.

Manfred Lurker wybrat na motto jednego z rozdziatéw swojej ksigzki piekne stowa
Angelusa Silesiusa: ,,W matym ziarnku gorczycy, skoro to pojaé pragniesz, jest obraz

rzeczy wszelkich — co w goérze sg i co na dnie”*®?

. Analogicznie: w ziarenku piasku
skrywa sie pustynia, w kropli wody przeglada sie ocean, w ludzkiej komérce jest

zapisane cate DNA, a sam cztowiek jest mikrokosmosem. Wielka literatura ma zdolnos¢

38, Btocian, dz. cyt., s. 55; por. P. Ricoeur, Funkcja symboliczna mitu, ,,Znak” 1968, nr 20.

L. Kotakowski, dz. cyt., s. 15.

Zob. wiecej: |. Btocian, dz. cyt., s. 166-168.

Co oczywiscie nie oznacza, ze mniej wartosciowego. Ich znaczenie jest nieporéownywalne przede
wszystkim z uwagi na innego odbiorce.

62\, Lurker, dz. cyt., s. 21.
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wychwytywania czy tez kreowania tych momentdéw, w ktdérych przeglada sie
wiecznos¢. Natasza Goerke i jej fraktale, a wczesniej Marcel Proust i jego magdalenki —
te dwa, jakze réine przyktady, obrazujg pewng powtarzalno$é, ktéra pozwala sie
opisac. Rzeczy czy sytuacje, wrazenia odczuwane badZz spotykane ponownie, bywaja
wskazéwkami do czego$, co nie pozwala sie pozna¢ zmystowo™®. Swiat, czy raczej:
rzeczywistos¢, nigdy nie objawia sie w swoim ogromie, catosciowe poznanie jest
niemozliwe, cho¢ wtasnie takie jest jedno z odwiecznych marzen ludzkosci, poczynajac
od Adama i Ewy. Niemniej — zwtaszcza poetom — dane s3g epifaniczne momenty
zachwytu i zrozumienia pierwotnej prawdy. Te przebtyski, gdy wszystkie elementy
uktadanki wszechswiata wydajg sie do siebie pasowaé, sg jak podejrzenie nagosci
Swiata. Poeta ,widzi wiecej”, a interpretujgcemu pozostaje analizowa¢ mniejsze
elementy, by po ich ztozeniu mdc zrozumiec to ,wiecej”, ktére przez chwile byto dane
artyscie.

Po raz kolejny odwotujac sie do stéw Manfreda Lurkera:

Kazdy obraz i twdr odsyta do jakiej$ idei; wszelkie istnienie przyporzadkowane jest
wyzszemu bytowi. | jak kazdy obraz nosi w sobie pewng strukture przyporzgdkowania, tak
kazdy byt opiera sie na jakim$ sensie. [...] Obraz jest niedoskonatym, $miertelnym
obrazem doskonatego praobrazu, ktéry z uwagi na to, ze nie zostat stworzony i poprzedza
jakikolwiek obraz, jest niesmiertelny*®.

Inaczej méwigc, w obrazie aktualizuje sie prasens; obraz jest jedynie odbiciem czego$
wczesniejszego i wskazujgc na swoj pierwowzér, ,przechwytuje” jego znaczenia. Tak
tez jest w przypadku obrazu literackiego, ktéry — zgodnie z definicjg stownikowg — jest
swoistym odzwierciedleniem pewnej rzeczywistoéci wobec siebie zewnetrznej™®.
Lesmian, z zasady ahistoryczny i ageograficzny, rzadko podejmujacy tematy mu
wspoifczesne, wybrat rzeczywisto$é pierwotng, archaiczng, ktérg mozna utozsamiaé ze
sferg mythos, choc¢ autor nie zwykt postugiwad sie terminem mit, lecz basn. Z racji tego,
ze ptaszczyzna mitu i basni biegnie u Lesmiana jednotorowo, analizujgc niektére
elementy, trudno jednoznacznie powiedzied, czy jest to bajkem, mitem czy symbol.

W kazdym razie przedmiotem analizy bedg rozmaite elementy dziet literackich:

%3 por., tamze, s. 14.

M. Lurker, dz. cyt., s. 9.
Por. J. Stawinski, [hasto:] Obraz, [w:] Sfownik termindw literackich, s. 349.
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postacie, symbole, motywy, watki (te terminy z teorii literatury to tez moje ,terminy
operacyjne”), a przede wszystkim — tworzywo mitu, czyli stowo i rozmaite operacje,
ktdre sg dokonywane na jezyku.

Kolejnym przydatnym pojeciem bedzie mitologem. Ten termin zaczerpniety
z terminologii Karla Kerényi’ego oznacza tres¢ mityczng, wystepujacg w réznych
formach, w odrdznieniu od mitu pojmowanego jako specyficzna forma i tresé¢ (w tym
rozumieniu ,mitem zywym” nie sg juz dzieta Homera i Hezjoda, lecz zawierajg
mitologemy znieksztatcajgce mityczny sens, gdyz ten prawdziwy mythos jest poza
stowem pisanym); ,pierwiastki tematyczne” przekazywane przez tradycje (takze
literackg). Mitologia zas to ,ruch mitologemdéw i jednoczesnie ich specyficzna

statog¢”®®

. Mitologem nie jest wiec tozsamy z mitemem, tak jak je widziat Lévi-Strauss,
gdyz ten drugi odnosi sie do budowy strukturalne;.

Zgodnie z teorig bricolage’u francuskiego antropologa, mit: , 1) ma znaczenie,
ktdre bierze sie ze sposobu, w jaki fgczg sie jego sktadniki; 2) nalezy do porzadku
mowy, stanowigc jego nieodtgczng czes¢, mowa uzywana w micie ma jednak
szczegdblne wtasciwosci; 3) wtasciwosci tych mozna szukaé jedynie powyzej normalnego
poziomu jezykowego, ich natura jest wiec bardziej ztozona niz w wyrazeniach
jezykowych"167. Te sktadniki, ktére powtarzajg sie w réznych tekstach w odpowiednich
konfiguracjach, a ich znaczenie konstytuuje sie ponad poziomem ,zwyktego jezyka”,
badacz nazwat mitemami. Dopiero analiza tych najmniejszych elementédw pozwoli
wskazaé na sensy wyzszego rzedu i dokonac rekonstrukcji podstownej struktury
Lesmianowskiego swiatoobrazu.

Mojg propozycjg jest, by zacza¢ od basni i potraktowac jg jako brakujgcy (w sensie:

nie do$¢ przebadany) fragment leSmianologii. Zawsze fragment.

166 Btocian, dz. cyt., s. 190.

M. Czeremski, dz. cyt., s. 74; por. C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, ttum. K. Pomian,
Warszawa 2000, s. 189.
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Kk k

Konkluzja jest prosta:

Mit jest obecny (w Swiecie, Swiadomosci, czasie, stowie, literaturze....)

To jest ukryta struktura, ktéra pozwala sie niekiedy uchwyci¢, ale zawsze
fragmentarycznie. Leszek Kotakowski w przedmowie do Obecnosci mitu przyznat, ze
oddawana czytelnikom publikacja jest ,streszczeniem nieistniejgcej rozprawy"lss.
Paradoksalna sytuacja: ta ,ksigzeczka” (okreslenie samego autora) odwotuje sie do
wiekszej catosci, ktérej nie ma, ale przez to, ze sie odwotuje, ,nieistniejgca rozprawa”
jest immanentnie wpisana w tre$¢ wywodow Profesora. W ten sposéb filozof —
specjalista od mini-wyktadéw o maksi-sprawach — wskazuje na mit; na to, czego nigdzie
nie definiuje doktadnie, a co przejawia sie ,we wszystkich formach ludzkiego
obcowania: w czynnosciach intelektualnych, w tworzeniu artystycznym, w jezyku, we
wspotzyciu objetym wartosciami moralnymi, w samym trudzie technologicznym,

w 2yciu seksualnym”*®.

Mit jest siecig wytawiajagcg w kulturze jej ,trwale
konstytutywny sktadnik”, czyli mitologiczna warstwa kultury jest inna niz
technologiczna czy naukowa, bo cechuje jg swoista niezmiennos$¢ (zmienne sg za$
formy, w ktdrych aktualizuje sie mit). Mityczna organizacja swiata jest w kulturze stale
obecna, bowiem cztowiek bez wzgledu na czas i miejsce zawsze bedzie stat wobec tych

samych ,wielkich pytan” i niemozliwych do rozwigzania tajemnic. Te metafizyczne

pytania sg tylez pierwotne, co ostateczne.

168 Kotakowski, dz. cyt., s. 7.

%% Tamze, s. 9-10.
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Rozdziat Ill
Lesmianowska ,filozofia stowa” a jezyk i obraz w Klechdach

sezamowych i Przygodach Sindbada Zeglarza

Aby rozumieé danego autora, trzeba uznawac

go jako catos¢, trzeba serdecznie i duchowo

odczuwad czar i konsekwencje jego btedow.
B. LeSmian, Z rozmyslan o Bergsonie

Utwor literacki stanowi catos¢ nierozdzielna.
Tylko nasze schematy badawcze go
kawatkujg. Droga jednak do tajemnic utworu
moze byc¢ rézna.

K. Wyka, Klucz nie zawsze doskonaty...

Tworczo$é Bolestawa Lesmiana nie poddaje sie jednoznacznym kwalifikacjom. Pozwala
sie ona ujg¢ w konteks$cie najrozmaitszych, niekiedy bardzo nowoczesnych ,izméw”,
pogladéw i filozofii. W historii literatury ma opinie zjawiska tak odrebnego
i pozostajgcego poza nurtem gtownych tendencji literackich Mtodej Polski
i dwudziestolecia miedzywojennego, ze ujmowanie jej jako specyficznej catosci jest jak
najbardziej zasadne. Dzieta LeSmiana s3 jak literackie fraktale, z ktérych kazdy
nosi w sobie zalgzek wspdlnej tajemnicy. Czy mozna przy tym zupetnie zignorowac czas
powstania konkretnych dziet? Wedtug Janusza Stawinskiego — mozna. Uczony

w Semantyce poetyckiej Lesmiana stwierdzit:

[...] rozwazajgc historycznoliterackie potozenie twdrczosci LeSmiana nie mozemy nie
spostrzec faktu wycofania sie jej diachronii z planu poetyki na ptaszczyzne biografii
pisarza. Porzadek kalendarium zdaje sie tu mie¢ zgota zerowe zastosowanie jako model
dla opisu poetyki, ktérej jednolita systemowosé, wolna jakby od zobowigzan wobec
uptywajacego czasu, niezalezna od sekwencyjnego porzadku zdarzen sktadajgcych sie na
udziat pisarza w zyciu literackim, domaga sie ujecia zasadniczo odmiennego, o charakterze
— powiedzmy — mapy, a wiec ujecia synchronicznego, co nie znaczy: statycznegol.

Zdaniem Stawinskiego, dorobek LeSmiana jest tak spdjny, ze kazdy jego fragment

daje wyobrazenie o catosci:

L Stawinski, Semantyka poetycka Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie, red. M. Gtowinski i J. Stawinski,
Warszawa 1971, s. 94-95.
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Twérczo$¢ Lesmiana objawia catoksztatt swoich zatozern — w dowolnym momencie swego
narastania w czasie. Kazdy usamodzielniony, sztucznie, odcinek jej diachronii daje
znacznie wiecej, niz chcemy od niego oczekiwac: jest po prostu twodrczoscig
W pomniejszeniu; czescig, ktéra stanowi zarazem ,,streszczenie” catodci®.

Ten sformutowany w latach szes¢dziesigtych ubiegtego stulecia model odbioru byt
stosowany przez innych badaczy?, a na jego ograniczenia zwrdcit uwage Piotr Pietrych,
powotujgc sie na elementarne doswiadczenie czytelnicze4. Nie trzeba bowiem
wnikliwych analiz, by stwierdzi¢, ze miedzy pierwszym a ostatnim, wydanym juz
po$miertnie zbiorem poezji zachodzg zmiany. | nie chodzi nawet o jezyk, co o nastdj
i tonacje utrzymang w wiekszosci wierszy z danego tomu.

Jakkolwiek dzielenie dorobku na etapy w opinii niektérych lesmianologéw wydaje
sie niezbyt zasadne, to znajomos¢ chronologicznego powstawania dziet pozwala
wychwyci¢ nawroty pewnych tematéow, motywéw czy ujec. Jak — paradoksalnie —
diachroniczne podejscie do dorobku autora swiadczy o potrzebie synchronicznego,
catosciowego spojrzenia, udowodnita mimochodem Maria Podraza-Kwiatkowska.
Uczona dowiodta, ze Pan Bfyszczynski jest swoiscie rozproszony we wczesniejszych
utworach poety, tzn. w teksty poprzedzajgce ten poemat sg wpisane zalgzki pomystow,
ktére dojdg w petni do gtosu w Panu nyszczyﬁskims. To, co udowodnita Podraza-
-Kwiatkowska, wskazujgc na pewne miejsca wspdlne rozsiane w utworach z réznych
lat, jest tez mozliwe w odniesieniu do innych tekstéow. Dostrzegam wiele takich
obrazowych analogii miedzy basniami arabskim poetycko sparafrazowanymi przez
Ledmiana a jego poezja. Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza zawierajg
wiele watkow, motywow i postaci, ktdre przewijajg sie w catej twdrczosci autora.

,Gra w klasy” w autorem polega na tym, Zze mozna kanonicznie, t;j.

chronologicznie, potraktowaé jego dorobek i sprobowaé doszukac sie rozwinieé¢ danych

’Ta mze, s. 97.

’ Na sad Stawinskiego powotat sie m.in. Tymoteusz Karpowicz (w: Postowie, [do:] Poezja niemozliwa.
Modele Lesmianowskiej wyobrazni, Wroctaw 1975, s. 270) i Cezary Rowinski (Czfowiek i swiat w poezji
Lesmiana. Studium filozoficznych koncepcji poety, Warszawa 1982, s. 320).

* Zob. P. Pietrych, Lesmian jako tajemnica, czyli wqtpliwosci metodologiczne, [w:] Twérczosé Bolestawa
Lesmiana. Studia i szkice, red. T. Cieslak i B. Stelmaszczyk, Krakow 2000, s. 20.

> Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, ,Pan Bfyszczynski” Bolestawa Lesmiana, [w:] tejze, Wolnos¢
i transcendencja. Studia i eseje o Mtfodej Polsce, Krakéw 2001.
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probleméw?® albo tez mozna zestawi¢ wybrane teksty wedtug klucza tematycznego’.
Proponuje , ztoty srodek”: by uja¢ twdrczos¢ LeSmiana jako catoksztatt, nalezy dowies¢,
ze teksty powstate w przeciggu kilku dziesiecioleci s3 wyrazem tych samych zatozen
Swiatopoglagdowych przetozonych na jezyk poezji (piszac o jezyku poezji, mam tu na
mysli takze dzieta, ktore ze wzgledu genologicznych powinny by¢ uznane za proze,
jednak biorgc pod uwage ich stopien nasycenia srodkami stylistycznymi, mozna jezyk
twdrczosci LeSmiana traktowac uniwersalnie).

To przede wszystkim jezyk, w ktérego uzyciu realizujg sie poglady i zamysty
artystyczne, pozwala ujmowac dzieta tego autora synchronicznie. Stowo jest czyms$
wiecej niz tworzywem i w nim tez kryje sie tajemnica tej wyjgtkowej poezji, jak i droga
do zblizenia sie do niej. Jednakze nie oznacza to, by Lesmian w kazdym tekscie
postugiwat sie podobnym zestawem srodkdéw stylistycznych. Jezyk basni dla dzieci rézni
sie od jezyka poezji, niemniej sg i podobienstwa, ktére postaram sie wykazac
i udowodni¢, ze Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza sy w znacznie
wiekszym stopniu powigzane z innym tekstami poety niz z arabskim pierwowzorem,
gdyz realizujg te same ,,punkty programowe”, tyle ze niekiedy ,,na opak”.

W spusciznie LeSmiana nie ma co prawda zadnego manifestu programowego, ale
pewne refleksje $Swiadczagce o S$wiatopogladzie dajg sie wyodrebni¢ z pism
krytycznoliterackich, esejéw i innych wypowiedzi i przektadajg sie na poetyckie uzycie
jezyka. Ponadto, przy rozpatrywaniu LeSmianowskich dywagacji nad stowem, wazny
wydaje sie stosunek autora do tradycji, w tym przede wszystkim do basni wschodnich,
ale nie tylko. | w koicu — co mnie szczegblnie interesuje — jak rdzni sie uzycie stowa
w Klechdach sezamowych i Przygodach Sindbada Zeglarza w stosunku do poezji.

Przedmiotem refleksji bedzie wiec szeroko pojete stowo. Postaram sie wskazac, jaka

6 Przy czym czas powstania konkretnych dziet nie zawsze jest ustalony. Do ostatniego zbiorku bowiem
weszty takze utwory, ktdre autor napisat znacznie wczesniej, ale nie znalazty sie w poprzednich tomach
poety.

7 Ciekawg propozycjg jest tematyczny uktad utwordédw Le$miana zaproponowany przez Wtodzimierza
Boleckiego w zbiorze Zwiedzam wszechswiat. Autor wyboru réwniez postrzega dzieta poety jako
fragmenty catosci: ,Podziat wierszy LeSmiana na cykle tematyczne jest oczywiscie umowny: niemal
wszystkie zebrane w tej antologii utwory mogtyby sie zamieni¢ miejscami. Moze tylko ulubiony gatunek
Lesmiana — ballada — nie budzi watpliwosci jako kryterium wyodrebnienia. Poezja LeSmiana — co dawno
zauwazyli juz badacze jego tworczosci — wydaje sie w kazdym tomiku i w kazdym utworze artystycznie
petna i skonczona, kazdy z wierszy zdaje sie zawieraé czastke catosci Lesmianowskiego dzieta” —
W. Bolecki, Wstep, [do:] B. LeSmian, Zwiedzam wszechswiat, wyb., wstep i oprac. W. Bolecki, Warszawa
2006, s. 12.
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role odgrywa ono w tej niezwyktej twodrczosci. Ta problematyka wydaje sie tak
znamienna dla sSwiatopogladu poety, ze mozna tu wrecz méwi¢ o indywidualnej
filozofii stowa”®. Twérczoé¢ Leémiana — tak krytycznoliteracka, jak i poetycka —
dowodzi, ze dla autora jezyk byt czym$ wiecej niz tylko budulcem podlegajgcym
artystycznej obrébce. Wyjatkowe w tym dorobku sg basnie dla dzieci, gdyz w ich
analizie trzeba mie¢ na uwadze literacki pierwowzdér. Omawiajac zagadnienia zwigzane
z problematyke stowa w kontekscie Klechd sezamowych i Przygdd Sindbada Zeglarza,
postaram sie udowodni¢, ze jest im blizej do LeSmianowskich dziet niz do tekstéw
z Ksiegi tysigca i jednej nocy i — co wazniejsze dla leSmianologii — mozna w nich znalez¢
pierwowzory wielu ujec, ktore zostaty przetransponowane w fantastyczny $wiat poezji.

Podejrzewam, ze , niezyciowy” Lesmian, na zamdwienie (!) piszgc ksigzki dla dzieci,
niesamowicie bawit sie stowem. Obie pozycje s3 wrecz usiane sygnatami radosnej
wszechwtadzy autora-demiurga, ktéory panuje nad powotywanym do dziania sie
Swiatem, wytycza mu granice i jednoczesnie je przekracza (m.in. przez naruszanie regut
basni w autotematycznych komentarzach). Jednoczesnie, troche jakby mimochodem,
tworca ,przetestowat” basn, by w dalszym ciggu wprowadza¢ jej elementy do swych
utwordw. Z drugiej strony, pomysty zawarte w obu ksigzkach znalazty podatny grunt
w poezji, czesto au rebours. Jak stusznie zauwazyta Joanna Papuziiska: , Kazde bowiem
wazniejsze zjawisko literackie ma swojg replike w literaturze dzieciecej, ktéra jest
organicznie zwigzana z nurtami literatury powszechnej”g. Replikg basniowej poezji sg
w tym przypadku poetyckie basnie. Zanim zajme sie analizg wybranych obrazéw,
postaram sie wskazaé na analogie i réznice w praktycznej realizacji ,filozofii stowa”.
W liryce Lesmiana — jak stwierdzit Michat Gtowinski — ,stosunek do stowa jest zasadag

organizujgcg Swiat poetycki” 10

. Podobnie dzieje sie w basniach, ale ta kwestia byta
przez badaczy raczej pomijana.

Sytuowanie pogladéw Lesmiana wsrdd jezykoznawczych trendéw epoki przekracza
ramy niniejszego szkicu. Tym bardziej ze rozwazania pisarza nie miaty charakteru Scisle

lingwistycznego. Nalezy je zaliczy¢ do refleksji filozoficznych i metafizycznych.

8 Wprowadzony tu termin ,filozofia stowa” zapozyczytam od Jadwigi Sawickiej. Badaczka uzyta go
w odniesieniu do twdrczosci Juliana Tuwima. Zob. ,Filozofia stowa” Juliana Tuwima, Wroctaw 1975.

’). Papuzinska, Zatopione krdlestwo. O polskiej literaturze fantastycznej XX wieku dla dzieci i mfodziezy,
£6dz 2008, s. 27.

' M. Gtowinski, Lesmian, czyli poeta jako cztowiek pierwotny, [w:] tegoz, Zaswiat przedstawiony. Szkice
o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981, s. 33.
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Postaram sie wskazac tylko na te elementy, ktére wspottworzg Swiatopoglad poety
i mogty bezposrednio wptyngé na praktyke twdrczy. Przy podjetym tu temacie wazne
sg tez pytania: jaka postawa twodrcza charakteryzowata Lesmiana, pod wyptywem
jakich czynnikéw sie ksztattowata i jak majg sie wypowiedzi krytycznoliterackie do
autotematycznych utwordéw poety. LeSmian stawiat przez stowem szereg réinych
zadan i inaczej je realizowat w poezji, inaczej w basniach, ale caty czas praktyka twércza

wynikata z jednych zatozen swiatopogladowych.

1. Stowo a swiatopoglad

Z rozmyslan o Lesmianie, czyli w poszukiwaniu tworczego programu

Przetom XIX i XX wieku byt czasem, gdy literaci nie zrzeszali sie formalnie, a jesli juz —
byty to grupy raczej towarzyskie (jak ptanetnicy). Ponadto kult jednostki twérczej,
wyobcowanej i niezrozumiatej przez filistrow, stuzgcej Czystej Sztuce, nie sprzyjat
powstawaniu literackich obozéw. Céz dopiero taki LeSmian — juz w opinii sobie
wspoifczesnych zyjgcy jak jedna z postaci z jego wierszy, zawieszony miedzy Swiatami,
pogrgzony w nierzeczywistosci przedstawianych swiatéw i zaswiatow™ (a jednak jest
gars¢ innych faktow sprzecznych czy raczej dopetniajgcych te legende poety
nierozumianego). Na formowanie sie w grupy literackie przyszedt czas dopiero
w dwudziestoleciu, przy czym i wtedy LeSmiana nie interesowato poezjowanie wedle
wspdlnych regut. Tym bardziej ze jego Swiatopoglad wydawat sie juz wykrystalizowany
w chwili ukazania sie pierwszego zbioru (nb. w poréwnaniu z innymi mtodopolanami
byt to debiut do$¢ pdiny, autor miat 35 lat). Wszak jest pewna ilo$¢ tekstow
krytycznoliterackich, ktére mozna traktowaé jako $wiadectwo zainteresowan Lesmiana
zjawiskami zachodzgcymi w zyciu literackim, a takze jego lekturowych fascynacji
i subiektywnych ocen. W koncu, procz szkicdw i esejow, sg to recenzje pisane na
zamowienie, adresowane do odbiorcow konkretnych czasopism. Wiekszos$¢ z tych

tekstéw, zebranych przez Jacka Trznadla w Szkicach literackich, pochodzi sprzed 1914

"W ten sposob postrzegali LeSmiana jego bliscy i przyjaciele (zob. Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie,
red. Z. Jastrzebski, Lublin 1966) oraz znajomi i wspotpracownicy (zob. A. W. Kulik, Lesmian, Lesmian...
Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, Gdarsk 2008).
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roku, tj. z okresu wspotpracy poety z kilkoma gazetami. Te aspekty tez trzeba mie¢ na
uwadze'? oraz to, jakie czynniki ksztattowaty owe poglady.

Na swiatopoglad Lesmiana wplynety rdznorodne wydarzenia biograficzne.
Niektérzy badacze (np. J. Trznadel, S. K. Papierkowski, M. Pankowski) podkreslajg duzy
wptyw Ukrainy na psychike emocjonalng poety i w konsekwencji jego estetyke
i poetyke (chodzi tu przede wszystkim o specyficzne postrzeganie natury). Kijowski
okres — dziecifstwo i wczesna mfodos¢ — zaowocowat takze znajomoscig symbolizmu
rosyjskiego oraz dwoma cyklami wierszy rosyjskich (Piesni przemqdrej Wasylisy oraz
Upojenia ksiezycowe, 1906-1908), opublikowanymi w symbolistycznych pismach
»Waga” i ,Ztote Runo”. Badacze z tym kierunkiem literackim chetnie t3cza
Lesmianowskie koncepcje na stowo™. Gdy autor osiedlit sie w Warszawie, wszedt

71 Ten wptyw przejawiat sie réznorodnie. Po

w orbite poglagddéw Miriama i ,Chimery
pierwsze, poeta miat znakomitych nauczycieli; obok osobowosci mtodopolskiej —
Zenona Przesmyckiego, byli to: Ignacy Matuszewski i Edward Porebowicz — erudyci
oddziatujgcy na postawe wobec Iiteraturyls. Po drugie, ,Chimera” przynosita
zagraniczne nowinki literackie ttumaczone na jezyk polski. Po trzecie, rowniez Lesmian
publikowat w tym czasopismie utwory (cykl Z ksiegi przeczuc), ktére musiaty zgadzac
sie z profilem ,,Chimery”. Podczas zagranicznych pobytéw zapoznat sie w pogladami
Henriego Bergsona, a takie z francuskim symbolizmem. Poza tym LeSmian byt
oczytany. Interesowat sie literaturg dawng, klasyczng, jak i zupetnymi nowosciami,
ktdre subiektywnie oceniat i recenzowat — niejednokrotnie sg to mtodopolskie utwory
dzi$ zupetnie juz zapomniane i nieinteresujgce nikogo wiecej poza znawcami epoki, bo
i LeSmian — postugujac sie jego metaforg — pochylat sie nad chwastami z ogrodu poezji.

Orientowat sie ponadto w literaturze antycznej, zachwycat sie mozliwosciami, jakie

2 Na ostroznosé w podejéciu do recenzji, sprawozdan i esejéw zwrdcit juz uwage Marian Pankowski,
twierdzac, ze ich ton i dydaktyzm wyrazajg tendencje srodowiska pozytywistow warszawskich, wiec nie
mozna ich traktowac jako odbicia filozofii lub estetyki LeSmiana (zob. Lesmian czyli bunt poety przeciw
granicom, ttum. A. Krzewicki, Lublin 1999, s. 37).

B Zob. S. K. Papierkowski, Bolestaw Lesmian. Studium jezykowe, Lublin 1964, s. 5-6; J. Trznadel, Wstep,
[do:] B. Lesmian, Poezje wybrane, Krakow 1974, s. XLIX-LVIII. Najobszerniejsze omdwienie tego tematu
zawiera monografia Anny Sobieskiej Twodrczos¢ Lesmiana w kregu filozoficznej mysli symbolizmu
rosyjskiego, Krakdw 2005.

" Na to oddziatywanie wskazywali juz pierwsi krytycy LeSmiana. Zob. A. Szczerbowski, Bolestaw Lesmian,
Warszawa—Zamos$¢ 1938, s. 23; W. Kubacki, Komentarz do Lesmiana, , Twdrczos¢” 1949, nr 2, s. 61.

> Zo0b. M. Pankowski, dz. cyt., s. 148.
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dawato operowanie akcentem w starozytnych dzietach'®. Znat poglady na stowo i jezyk
ksztattujgce sie w odrodzeniu i oswieceniu. Przyswoit sobie poglady polskich
romantykow, ganit pozytywizm za ttumienie twdrczej ekspresji i wzgarde dla poezji, byt
tak bardzo mtodopolski w pogladach (jak twierdzit np. Artur Sandauer), ze wyprzedzit
swojg epoke i pozostat w niej niedoceniony i niezrozumiany. W koncu taka jest
prawidtowos¢ procesu literackiego, ze dopiero ustosunkowanie sie do tego, co juz
byto, pozwala na krok naprzéd. W kazdym razie te zainteresowania filozofig i literatura
sg widoczne, zwykle niebezposrednio, w szkicach literackich.

Zdaniem Michata Gtowinskiego poglady zawarte w tekstach eseistycznych

pozwalajg na zrekonstruowanie teorii, ktdrg autor konsekwentnie stosowat:

Lesmian sformutowat teorie jezyka poetyckiego, teorie bedgcg w sposdb mniej lub
bardziej bezposredni uzasadnieniem praktyki twérczej i komentarzem do niej. Rozwazania
estetyczne auta £gki sktadajg sie z jego wierszami na catos$¢ spdjng i harmonijng: nalezat
do twércéw obdarzonych niezwyktg samoswiadomoscia, umiejacych sproblematyzowadé
swoje dziatania®’.

Podobne zdanie wyrazit Janusz Stawinski, wedtug ktdérego szkice literackie mozna
traktowa¢ jako wyktad ,poetyki sformutowanej”’®. Jej komponentami s3 przede
wszystkim takie pojecia, szeroko juz skomentowane przez badaczy, jak: piesn, spiew,
basn, natura naturata i natura naturans. Wszystkie one wspomagajg, czy raczej
wspoéttworzg, LeSmianowska ,filozofie stowa”. Warto wiec pokusi¢ sie o probe
rekonstrukcji tej poetyki sformutowanej miedzy wierszami oraz jej przetozenia na

poetyke immanentna.

1 Swoje studium poetyckie U Zrédet rytmu zaczat od refleksji na temat praktyki tworczej antycznych
autoréw: ,,Grek i Rzymianin powotujgc stowo do czynnego udziatu w piesni, nadawali mu akcent nowy,
niepowszedni, dowolnie wymykajacy sie prawom i prawidtom gwary potocznej, z ktérej proza, jako
jeden z rodzajéw twodrczosci, powstata” (SL, 52). Nastepnie Lesmian sformutowat swojg interpretacje
rytmu, nadajgc mu role donioSlejszg niz akcent w liryce antycznej. Ponadto rytm utatwia
zapamietywanie tresci — ten aspekty byt kluczowy dla przetrwania oralnej twoérczosci starozytnej do
mementu jej spisania i zwrdcit na niego uwage rowniez LeSmian w omawianym studium. W innym
miejscu autor przyznat, ze wiasciwosé rytmiczna wptyneta na jego upodobanie do dystychu. Dowodzi to,
jak odlegty byt Lesmian od stowa pisanego; wolat, by wiersz ,wpadat w ucho” i fatwo pozwalat sie
zapamietac.

7'M, Gtowinski, Lesmian, czyli poeta..., s. 27.

8 70b. J. Stawinski, [rec. Szkicow literackich B. LeSmiana], ,,Pamietnik Literacki” 1961, z. 1, s. 221. Tak tez
zwykto sie postrzegac te teksty. Dopiero ostatnie lata przyniosty nowe, bardziej krytyczne spojrzenie na
dziatalnos$¢ eseistyczng Lesmiana oraz na to, jak do tej pory byta oceniania. Zob. np. Twdrczos¢
Bolestawa Lesmiana, tu: P. Pietrych, dz. cyt.; A. Kaliszewski, Bolestaw Lesmian — krytyk i eseista. Proba
oceny.
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Rozwazania estetyczne LeSmiana znajdujg sie przede wszystkim w tekstach, ktore
Jacek Trznadel, redagujac Szkice literackie, zaliczyt do grupy W kregu filozofii i estetyki.
Pierwszy z nich, Z rozmyslanr o Bergsonie, ukazat sie w 1910 roku w ,Nowe] Gazecie”.
Znamienny jest tytut tego tekstu. Wskazuje on jednoznacznie na zwigzek z pogladami
francuskiego filozofa, przy czym Lesmian bezkrytycznie nie przejat mysli Bergsona, lecz
obaj nalezeli do jednej wspdlnoty ideowej — w podobienstwach przejawiat sie ,duch

"1 To, co taczy $wiatopoglad Le$miana z bergsonizmem, to m.in. opozycje:

czasow
posredniosé—bezposrednios¢, logika—intelekt. Szkic Z rozmyslan o Bergsonie przynidst
pochwate basni, rozumianej jako wytwor intuicji, instynktu. Dalej LeSmian pisat, ze
instynkt zna tajemnice zycia, intelekt natomiast — tajemnice materii. Stowo i jezyk sg
dorobkiem intelektu, ktory zbliza do tajemnicy, ale nie jest w stanie jej przenikngé¢ — ta
bowiem daje sie ogarnac tylko intuicyjnie. Sfowo nie opowiada o Absolucie, ale o jego
przeczuciu (intuicja), o przyblizaniu sie do niego. Podobne zatozenie zawiera sie
w poezji gtéwnie poprzez wykorzystanie dwoch ujeé: gdy jakie$ spojrzenia czajg sie za
krzakiem, podmiot czuje sie obserwowany lub wyczuwa czyja$ obecnos¢ (Zielona
godzina), a takze w tekstach o niemozliwosci dotarcia do najdalszej dali i osiggniecia
kresu (W locie). To znaczy, ze tajemnica tkwi poza stowem, wiec jest ono
niedoskonate (ten problem zostat przemycony w Eliaszu). Stowo poetyckie produkuje
nadwyzke znaczen, zbliza sie do tajemnicy, ale te wszystkie znaczenia ciggle pozostajg
w sferze Swiattocienia. Przytapanie na tworzeniu to tak jakby zastaé ,prawde
w potowie zdania, wyszeptanego przez otchfan wszechswiata” (SL, 18).

W kolejnym szkicu z tego samego roku, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia
zbiorowego, Lesmian dokonat zestawienn antynomicznych, rdwniez korespondujacych
z pogladami Bergsona, w obrebie ktérych ksztattowat sie jego $Swiatopoglad: zycie
posrednie-zycie  bezposrednie, abstrakcja—zywiot, natura naturata (natura
stwarzajgca)—natura naturans (natura stworzona)zo, by opowiedzie¢ sie za tym, co
bezposrednie, zywiotowe, wynikajgce z twdrczych sit natury. Taki stan bezposredni

oznacza stan tozsamosci przedmiotu ze sobg. Przede wszystkim w tym tekscie LeSmian

® Tego zdania byt m.in. Michat Gtowiriski (Poezja przeczenia, [w:] Zaswiat przedstawiony, s. 110) oraz
Stanistaw Borzym (Bergson a przemiany swiatopoglgdowe w Polsce, Wroctaw 1984, s. 188).
20 Te opozycje pojeciowg omdwit Stanistaw Borzym (dz. cyt., s. 195-198).
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powotywat sie na postrzeganie Swiata przez cztowieka pierwotnegou. Z pewna
tesknotg pisat o jego bezposrednim postrzeganiu, pozbawionym przepasci miedzy wolg
o czynem: ,,On — 0w cztowiek pierwotny dazyt do tego, azeby obrazy, ktdre widziat,
staty sie jego myslami. My zas przeciwnie — staramy sie o to, azeby mysli nasze staty sie
obrazami... My — obrazujemy mysli. On — przemysliwat obrazy” (SL, 23). Nastepnie
Lesmian stwierdzit, ze cztowiek pierwotny posiadat $wiatopoglad antropomorficzny,
bardziej ludzki, nieskazony tymi ograniczeniami, ktdore wigzg sie ze stosunkami
spotecznymi.

Dazno$¢ do urzeczowienia stowa zaowocowata powstaniem stéw-rzeczy, stow-
-zjawisk i stébw-postaci, a przede wszystkim stow-dziejby. Ta pierwotna funkcja stowa
byta réwniez wazna dla Juliana Tuwima. Analizujagc Tuwimowskie stowo, Jadwiga

Sawicka pisata:

Stowo poetyckie musi byé wewnatrz rzeczy, musi w sposdb sensualny i etymologiczny
wynikac z rzeczy, z wnetrza $wiata natury. [...] Etymologiczne zwigzki stowa z naturg musi
odkry¢ poeta, musi is¢ tropem stowa do jego korzeni, do przesztosci mitycznej. Takie
stowo nie moze by¢ abstrakcyjnym znakiem, jego zwiazek z rzeczg jest sprawa naczelng®.

Te rozwazania $wietnie tez pasujg do Lesmianowskiego podejscia do stowa, zreszta
badaczka w kilku miejscach podkreslita wptyw autora £gki na teorie i praktyke Tuwima.
Urzeczowienie stowa najpetniej realizuje sie w reifikowaniu poje¢ abstrakcyjnych — gdy
nico$¢ czy otchtan nabieraja konkretnych ksztattéw, a niebyt pozwala sie ciosa¢?. Ten
efekt wynika gtéwnie z praktyki stowotwérczej, kazdy bowiem neologizm, by by¢é
zrozumiatym, musi zawiera¢ okreslone morfemy — w ten sposéb przejawia sie szukanie

,korzenia” stowa?.

' Na »pierwotnos¢” jezyka w poezji Lesmiana zwrdcit uwage Artur Sandauer: ,[...] stowotwdrstwem
swym cofa sie LeSmian w ku owemu mitycznemu okresowi absolutnej dowolnosci, kiedy to jezyk
przechylat sie w bytownie” (tegoz, Filozofia Lesmiana, [w:] Moje odchylenia, Krakow 1956, s. 90). Takze
Michat Gtowinski rozpatrywat mit cztowieka pierwotnego w tworczosci LeSmiana, widzagc w nim
immanentny Swiatopoglad poezji i sktadnik poetyki (tegoz, Lesmian, czyli poeta...). Jednoczesnie ta
koncepcja cztowieka pierwotnego swiadczy o tym, ze LeSmian swobodnie taczyt rézne, przewijajace sie
w mysli filozoficznej elementy.

2, Sawicka, dz. cyt., s. 15.

> Na ukonkretnienie stowa w twérczoéci Leémiana wczeéniej zwrécit uwage Julian Przybos.
Zob. ). Przybos, Granice poezji, ,Nowa Kultura” 1958, nr 24.

4 Neologizmy LeSmiana mozna uznac za stowa wyzwolone, w zadnym wypadku nie jest to przejaw
»bylejakosci” stylu. Nowe stowa sg niezwykle nosne znaczeniowo, gdyz kondensujg tresé. Nie chodzi za$
0 maniere. Zresztg autor negatywnie komentowat uzywanie przez innych autoréw neologizméw, ktdére
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Znak — wedle pogladdw Lesmiana — nie moze by¢ dowolny, gdyz jezyk artystyczny
petni przede wszystkim funkcje kreacyjna. Kiedy stowo podlega reifikacji, znika granica
miedzy wyrazeniem a wyrazem. Desygnat zrownuje sie ze znakiem i odlegtos¢ miedzy
nimi jest zerowa. Stowo doskonate jest poza czasem, tzn. czas wypowiadania réwna sie
czasowi stawania sie, nie ma rdznicy miedzy chceniem a czynem — rzecz od razu sie
dzieje. Piesn faczy poezje i istnienie. ,Asocjacja wszechswiatowa pozwala stowom
Spiewaniem przywotanym stangc¢ obok siebie, zestawié sie, zespoli¢ w zdanie, ktére
jeszcze przed chwilg byto obce i niedostepne dla tych zbyt Scisle okreslonych
i ograniczonych od siebie pojeé¢” (SL, 42).

Jedng z najwazniejszych kategorii w pogladach Lesmiana niewatpliwie byt rytm.
Teorie opartg o to pojecie autor formutowat kilkukrotnie, w nastepujacych tekstach:
Rytm jako swiatopoglqd, U zrddet rytmu, Z rozmyslan o poezji. Ich druk dzielg 24 lata —
ten przedziat czasowy Swiadczy o tym, ze koncepcja rytmu stanowita jeden z filaréw
Swiatopogladu. Duzy wptyw miaty na nig poglady Bergsona. Niemniej refleksje
Lesmiana nie sg ilustracjg bergsonizmu, tylko w pewnych kwestiach czerpig z mysli
filozofa®>. Teorie rytmu, jakg poeta zawart w szkicach, wnikliwie opisat Janusz

Stawinski:

Rytm jest, wedtug Lesmiana, dialektycznym partnerem stowa w poezji [...]. Odcina go od
»rzeczywistosci wtorej”. Odbiera mu funkcje znaku w porozumieniu spotecznym i wyzwala
w nim zapoznang zdolno$¢ kontaktowania sie z ,,naturg”. Stowo jest zwrdcone ku $wiatu
schematow. Rytm — ku sSwiatu pierwotnemu. Poezja jest terenem starcia tych dwdch
nastawien, przy czym zdolno$¢ rytmu do ,,napomykania” o rzeczywistosci przeczuwalnej
tylko, z géry niejako rozstrzyga o wyniku tej walki®®.

Rytm jest spoiwem, nadaje stowom ciggtos¢ (nie sg juz odrebnymi elementami
jezyka), a czas zostaje zniwelowany — wypowiedzenie jest rbwnoznaczne z tworzeniem,
sfowo dzieje sie teraz. Rytm goéruje nad trescig; uskrzydla stowa, daje im wolnosc.
Stowa wyzwolone sg $piewem, panuje nad nimi rytm, ktéry zatraca stare i objawia

nowe znaczenia:

bytyby niczym wiecej jak grafomanskim udziwnianiem wyrazu. Na przyktad skrytykowat Marceline
Kulikowskg za takg praktyke w tomiku Dusze kobiece... Serca kobiece (zob. SL, 237-238)

> Zagadnienie bergsonizmu w twoérczosci Lesmiana oméwit Stanistaw Borzym (dz. cyt.; tu: rozdz. VI.
Lesmian: Swiatopoglgd poety).

% 70b. ). Stawinski, [rec. Szkicow literackich B. LeSmiana], s. 227.
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Najpierw rytm, a potem stowa. [..] Te rozplasane, roz$piewane, wolne i nikomu
niepostuszne stowa zrywajg wszelka tacznice ze stowami mowy codziennej i porywajg do
tanca te tylko mysli i uczucia, te tylko sny i zjawy, ktdre zaczynajg istnieé¢ i byé soba
dopiero w tym wyzwoleniu — w tym objawieniu stownym — w tym triumfujgcym
gérowaniu nad beztwdrczg i martwg, chociaz ruchliwg i zgietkliwg codziennoscig. (SL,
66-67)

Sfowo wiec ma dwa, zasadnicze zastosowania: w mowie codziennej jest
przezroczyste, bo stuzy tylko do komunikowania sie, w poezji natomiast spetnia przede
wszystkim funkcje estetyczng. W szkicu, z ktdérego pochodzi powyziszy cytat
(Z rozmyslan o poezji), Lesmian stwierdzit, ze jezyk jest zywym, rozwijajagcym sie
skarbem narodowym, przechowujgcym dorobek intelektualny, uczuciowy i pojeciowy.
Autor dokonat rozrdznienia na jezyk prozy i jezyk poezji. Pierwszy powinien by¢
»artystycznie znikliwy”, pojeciowy, nie moze odwraca¢ uwagi od tresci. Wiersz
natomiast jest czym$ wiecej — mianowicie: samodzielnym tworem stownym, ktdry
»Z Mmagii stébw sie narodzit i te magie nadal uprawia” (SL, 70). Obrazowym
ekwiwalentem tej mysli stat sie Pan Btyszczyniski.

Lesmian duzo uwagi poswiecit piesni, ale nie jako terminowi genologicznemu.
Podobnie jak w wypadku basni nie chodzito o gatunek literacki (czyli nic, co by sie
odnosito do stowa pisanego). Wedtug poety przez spiew jest mozliwe zblizenie sie do

natury, osiggniecie z nig unii:

W kazdej piesni, jako w spichrzu bozym, tai sie tysigce takich — lipowych i teczowych —
mostéw, po ktdrych kazda dusza ludzka od czasu do czasu, samochcac lub niechcacy — ze
Spiewem na ustach przebiec musi, azeby ze Swiata w zaswiat sie przedostac i przypomniec
sobie ich wzajemng przynaleznosé. [...]

Odtwoérzmy w sobie te zamarte piesni i poprzez Spiew spojrzyjmy na snopy zboza i na
zuraw, i na chatupe, i na warkocz dziewczyny, a $wiat nam w oczach sie odmieni
i rozspiewa sie na nowo, i wyzrddtowi sie w piesn. (SL, 53 i 54)

Rytm daje stowom niesmiertelno$é przez to, ze jest powrotny i powtarzalny,
w przeciwienstwie do bezpowrotnego i niepowtarzalnego zycia. Pozwala na wieczne
trwanie, gdyz zachowuje w sobie potencjat odtworzenia dowolng ilos$¢ razy: ,,Piesn raz
jeszcze odspiewana, wiersz raz jeszcze odczytany — dziejg sie ponownie od poczatku do
korica i, umierajgc na wargach, zachowujg zdolno$¢ zmartwychwstania” (SL, 57). Piesn

odwotuje sie to sfery ,uspionej prapamieci” (okreslenie Marzeny Karwowskiej); jest
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matrycg wszechrzeczy, praprzyczyng, istota: ,Wszakze i kwiat najlichszy, i ziele byle
jakie nie beztadnie, jeno rytmicznie rozkwita, piesnig bez stéw poprzedzone, jako jej
dzieto posmiertne i Swiadectwo jedyne na powierzchni ziemi” (SL, 54). Ta koncepcja
piesni bez stow wyraZznie wigze sie z rytmem, pojmowanym takze biologicznie.
Najwiecej o niej LeSmian powiedziat w Przemianach rzeczywistosci. Wskazat na jej
pierwotnos¢, pozalogiczne istnienie i catkowity niezaleznos¢ od stow i poje¢ oraz
wszelkich powiazar gramatycznych czy sktadniowych?’.

Opinie Lesmiana na stowo, jezyk i literature ksztattowaty sie takze pod wptywem
doswiadczen lekturowych i zarazem wptywaty na wybory czytelnicze oraz opinie na
temat innych twdrcéw i ich dziet. Jego wypowiedzi krytycznoliterackie i poruszajgce
kwestie kulturowe Swiadczg o emocjonalnym zaangazowaniu w éwczesne problemy,
z ktérymi borykata sie polska literatura przed odzyskaniem przez panstwo
niepodleg’roécizs. Subiektywne recenzje i omdwienia wpisujg sie w emocjonalno-
-impresjonistyczny nurt mtodopolskiej krytyki, ale co wazniejsze, LeSmian operowat
w nich systemem pojeé, ktére zostaty juz tu nazwane stowami-kluczami. Na przyktad
dzieto Tadeusza Micinskiego W mrokach ztotego patacu, czyli Bazylissa Teofanu,
chwalit za brzmienie stéw, ich ,muzyke pierwotng, ich zycie diwiekowe”. Piszac
o autorach, ktérych talent szanowat, czesto moéwit o piesni, spiewie — co byto zgodne
z jego poglagdami na role poety-spiewaka. Dla przyktadu, tymi stowy zachwalat Chusty
ofiarne Bronistawy Ostrowskiej: ,Poetka nalezy do rodziny tych duchéw, ktore
Spiewajg nie po to, aby w $piewie swag twarz tajemng raz [na] zawsze odstoni¢
i obnazy¢, lecz po to, aby swéj pochdd na ziemi bardziej uroczystym uczyni¢” (SL, 351).
Recenzje i kroniki poetyckie z lat 1910-1913 uzmystawiajg ponadto, ze wazne dla
mtodopolan byly takie pojecia jak: sen, duch, dusza, basn, spiew i piesh — ich
frekwencja w omawianych przez LeSmiana tekstach jest znaczna, a i recenzent ich

chetnie uzywat — w konAcu wraz z innymi autorami nalezat do jednej formacji

7 Poglady Lesmiana na piesn i rytm okazaty sie nawet przydatne do wypowiedzenia sie na temat Piesni
nad piesniami. O rytmie tego wyjgtkowego biblijnego tekstu poeta pisat: ,Jest w nim i taniec,
i znieruchomienie, i rozped w nieskonczonosé, i rozproszenie sie duszy po kwiatach i ruczajach” (SL,
484). W Piesni nad piesniami byto wiec to, co stato sie udziatem LesSmianowskich epifanii.
Zinterpretowanie takich poematéw jak Zielona godzina i tgka przez pryzmat biblijnej piesni mogtaby
doprowadzi¢ do ciekawych wnioskow.

%% Chodzi tu przede wszystkim o teksty zamieszczone przez Jacka Trznadla w edycji Szkicéw literackich
w dziale O krytyce literackiej i problemach kultury: Sen nocy letniej, Bezkrolewie ducha, O potrzebie pracy
kulturalnej, SpowiedZ dziennikarza oraz Poradnik dla recenzentow literackich.
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kulturowej. Z drugiej strony, nie wszystkie zmiany dokonujace sie w literaturze czasow,
w ktorym przyszto mu zy¢, oceniat pozytywnie. Poeta krzywdzgco wypowiadat sie
o polskiej powiesci. Byt zdeklarowanym przeciwnikiem powiesci realistycznej. Wedtug
niego, jezyk tego typu utwordw nie jest twdrczym, lecz potocznym ,betkotem szarej
rzeczywistosci”. W Rozmyslaniach o powiesci polskiej napisat, ze tres¢ owych dziet
wynika z przymusu, a jezyk ze swobody twérczej, stad rodzi sie wewnetrzny konflikt
miedzy trescig a forma.

Poglady Lesmiana witasciwie byty juz uksztattowane w schytkowej fazie Mtodej
Polski. Tylko jeden z wyzej wspomnianych szkicow powstat w ostatnich latach zycia
autora (Z rozmyslan o poezji, ,Rocznik PAL”, 1937-1938, Warszawa 1939), lecz oscyluje
wokét tych samych zagadnien co poprzednie — Swiadczy to o jednorodnosci pojec
i wiernosci pewnym zatozeniom?’.

Wszystko, co do tej pory powiedziano o $wiatopogladzie poety, zostato oparte
przede wszystkim na tekstach krytycznoliterackich pochodzacych sprzed 1914 roku.
Ciekawym do tego komentarzem jest wywiad, ktérego Le$mian udzielit Edwardowi
Boyé w 1934 roku. Poeta zaprzeczyt znajomosci pism Edmunda Husserla i Ernesta
Cassirera, za$ jego interlokutor stwierdzit, ze ,filozofia doszta do nowego
jezykoznawstwa”, stowo bowiem pojmowane jako eidos (z gr. ksztatt, idea, pierwowzér
pojecia) zostaje postrzegane w kontekscie symbolu i mitu. Wydaje sie, ze LeSmian
Swietnie wyczut te nowe prady umystowe, gdyz jego twdrczos¢ pozwala sie
interpretowa¢ w duchu nowoczesnych koncepcji mitu. Jednakze podstawy jego
Swiatopogladu sg mocno osadzone w formacji ideowej, z ktorej pochodzit, ale nie
tylko. W przywotanym wywiadzie, Lesmian (pytany o zainteresowanie ruchem
symbolicznym) powiedziat: ,Symbolizm, ktdry mnie oczarowat, byt przeciez tym samym
co romantyzm, a romantyzm tym samym zndéw niejednokrotnie co tragedia grecka”
(SL, 548). Jest wiec co$ niewyrazalnego, powtarzalnego, przeczuwanego, na co wielka
tworczos¢ stale wskazuje, co odbiorca powinien wspdtodczuwaé, a komentator
sprobowacd opisaé. LeSmian, ktdry fascynuje i nie pozwala sie pozna¢ raz na zawsze

(wedle sformutowanej przez niego zasady: , Cokolwiek sie powie o poezji, jest btedem”;

» Dlatego tez Maria Podraza-Kwiatkowska, dokonujgc préby historycznoliterackiej lokalizacji Lesmiana,
umiescita poete w Mtodej Polsce, tj. w epoce wptywu bergsonizmu oraz oddziatywania ideologii czynu
(zob. Gdzie umiesci¢ Lesmiana? Proba lokalizacji historycznoliterackiej, [w:] Studia o Lesmianie, s. 39).
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SL, 59), to synteza wielu pogladéw, mysli, zjawisk, wptywdéw lekturowych,
filozoficznych i tego, co sie enigmatycznie nazywa ,duchem czaséw”*°. A jednak
w praktyce swiatopoglad okazuje sie spdjny, oryginalny i co najwazniejsze — caty czas

wierny sobie.

Eseje i ich literackie konsekwencje

Lesmian nie zostawit zbyt wielu tekstow filozoficznych i eseistycznych. Najwazniejsze
ukazaty sie w 1910 roku®' — te date umownie przyjmuje za zamkniecie pierwszego
etapu twérczych poszukiwan. Autor miat juz 33 lata, a wydany dwa lata pézniej Sad
rozstajny mozna uznaé za poetycky realizacje pogladéw zawartych w esejach.
Postrzeganie tych szkicow jako swoistej ,poetyki sformutowanej” (za Januszem
Stawinskim) ma gtebokie uzasadnienie w twdrczosci poetyckiej.

»W kazdym systemie metafizycznym to, co stanowi jego rdzen, gtdwng zasade,
objawienie — jest niedowiedzione” (SL, 7) — tymi stowami Lesmian zaczat esej
Z rozmyslann o Bergsonie poswiecony filozofowi, ktérego poglady wywarty na nim
niewatpliwy wptyw. Jednakze w szkicu zaprezentowat wtasne przemyslenia — wtasciwie
tekst jest zbiorem refleksji LeSmiana zainspirowanych poglagdami francuskiego
mysliciela. Poeta wyrazit sceptycyzm wobec ,$wiatopogladu naukowego”. Nie negujac
wtadz logicznych umystu, prymat przyznat tym nielogicznym, ktére sg w stanie wnikngc
w istote rzeczy, a nie tylko wysnué wniosek na podstawie racjonalnego ogladu.
Przyznat wiec prymat basni rozumianej nie jako gatunek literacki, lecz wytwor
instynktu, z ktdérego rodzg sie akty tworcze®?. Basn wedtug poety jest myslag
niedowiedziong, przektadajgcy sie jednak na realne zdobycze. Z oczarowania umystu
powstajg rzeczy wielkie i wazne. Basni dziata wiec jak impuls przechodzacy imperatyw

i cho¢ bodziec w koricu zanika, efekt jego dziatalnosci zostaje:

* M. Pankowski wykazat, ze LeSmian chetnie zapozyczat tematy, rytmy i dykcje wierszy od romantykdéw
(szczegdlnie od Mickiewicza i Stowackiego). Badacz dopatrzyt sie takze wptywoéw Kochanowskiego,
Tetmajera i Konopnickiej. Zob. M. Pankowski, dz. cyt., s. 144-152.

3z rozmyslan o Bergsonie — prwdr. ,Nowa Gazeta” 1910; Znaczenie posrednictwa w metafizyce Zycia
zbiorowego — prwdr. ,Prawda” 1910; Rytm jako Swiatopoglgd — prwdr. ,Prawda” 1910; Przemiany
rzeczywistosci — prwdr. ,Przeglad Krytyki Artystycznej i Literackiej” 1910-1911.

%2 Na temat baéni w éwiatopogladzie i dzietach literackich Leémiana zob. A. Czabanowska-Wrdébel, Basri
jako swiatopoglqd. Basn i basniowos¢ w twdrczosci Lesmiana, [w:] tejze, Basn w literaturze Mtodej
Polski, Krakow 1996.
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Basn po pewnym czasie zging¢ musi. To zas, co po niej i od niej zostaje, jest samo przez sie
zdobyczg pomniejszg. Kilka drobnych rozumowan, kilka niezgorszych prawd na uzytek
codzienny myslenia ludzkiego — oto wszystko. Ale powstanie tych prawd bytoby
niemozliwe bez uprzedniego powstania rozkazodawczej basni. Musi ona umyst oczarowac,
zagrzac do pracy, pomimo iz ten sam niewdzieczny umyst odrzuci jg potem jako zbyteczny,
szkodliwy, fantastyczny zagrzewek. (SL, 9)

Dalej Lesmian pisat, ze basn petni role tacznika z nielogiczng dziedzing istnienia; widzi
to, co niewidzialne, wiec niedostepne rozumowi. Umyst nie jest w stanie rozwigzac
zagadki bytu: ,Basniowo$¢ zdobyczy intuicyjnych w dziedzinie metafizyki nie jest
zwyciestwem, lecz raczej niemocg naszych zbyt mato rozwinietych, zaniedbanych
instynktéw” (SL, 9). Zdaniem Lesmiana, metafizyka wywodzi sie z basni, ale wkracza
w obszary logiki, by nie doprowadza¢ do ostatecznych rozstrzygnieé, a raczej mnozy¢
watpliwosci. Tym samym jest to wejscie w obszar tajemnicy, ktérg mozna zdefiniowac
jako cos, co nie pozwala sie dowies¢ racjonalnie. Tajemnicy — z samej definicji — nie
mozna poznac, natomiast daje sie ona przezy¢: ,,Kazdy system metafizyczny jest takim
przezyciem tej lub innej tajemnicy, ktéra szuka dla siebie potwierdzenia, aby zdoby¢
sobie prawo bytu u nas i we wszech$wiecie” (SL, 13). LeSmian utozsamit tajemnice
z prawda, ktéra jednak nie jest czyms$ statym, lecz podlega twdérczym przemianom,
podobnie jak zycie. Uchwycenie samych przemian stato sie nastepnie tematem lub
motywem pojawiajacym sie w licznych wierszach utrzymanych w impresjonistycznej
poetyce (chodzi m.in. o poetyckie obrazy przeobrazajgcego sie nieba — np. Wieczory),
ale i dziet o magicznych badz basniowych metamorfozach i zakleciach w inng postaé
(np. Przemiany, Dzanada, Akteon). Niekiedy te przemiany s3 swoiscie
»hiekompatybilne” i przynosza rozminiecie sie interwatéw czasoprzestrzennych (Eliasz)
lub dramat niemozliwosci wcielenia (Pan Btyszczynski). Stad tez wynika dylemat
wpisany w wiele utworéw Lesmiana. Jak bowiem dazyé do czegos, co przeksztatca sie
bezustannie? Rodzi sie tez obawa przed ustaniem zyciowego p(:du33 — jej wyrazem jest

Ciszyzna, ktorg spotyka Eliasz, podrdzujgc po zaswiatach (zob. Eliasz).

Panta rei — oto imie tego czasu. Duch ognistej pamieci Heraklita unosi sie w tej chwili
ponad naszymi gtowami. Wieczna twodrczos¢ i nieprzewidzianos$¢ jest cecha zycia. Nie
masz Absolutu. A jesli jest, to nie poza nami i nie w nas, lecz przed nami,

* Leémian Bergsonowskie pojecie élan vital ttumaczyt tez jako wicher zyciowy, wybuch, wylew.
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w nieprzewidzianych oddalach, jako co$ do zrobienia, do stworzenia, do utwierdzenia na
ziemi. Wyczucie tego czasu, tego potoku zycia jest udziatem nie intelektu, lecz instynktu.
(SL, 14)

Powyzsze stowa znalazty swoje przetozenie w poetyckich ujeciach czasoprzestrzeni.
Autor méwit o poznaniu intelektualnym i poznaniu intuicyjnym, przedktadajgc to
drugie, gdyz , Instynkt zna tajemnice zycia, intelekt — tajemnice materii”. Jednostkowa

mysl ludzka to mysl wtopiona w potok istnienia:

Kazda mys$l nasza jest jakoby okolona pasmem mglistym, oteczg niepochwytng,
Swiattocieniem tajemniczym, ktéry jg, wytoniong z potoku istnienia, na nowo z tym
potokiem zespala, spokrewnia, jednoczy. W tym pasmie, w tej oteczy, w tym Swiattocieniu
kryjg sie zadatki naszego instynktu, zadatki jego rozwoju na przysztosé. (SL, 15)

Rozwdj, o ktérym mowa, pozwolitby na ,,myslenie w czasie rzeczywistym” — chodzi tu
o zycie bezposrednie. Marzeniem poety byto poznanie zycia w catosci, ,w jego
niepowstrzymanym potoku”, stad postulat cztowieka zanurzonego w potoku istnienia.
Paradoksalnie: trzeba pozby¢ sie zycia, zeby méc je badaé — poetyckiego zaprzeczenia
cztowieczenstwa, by je pozna¢ i usytuowal siebie we wszechswiecie, mozna
doszukiwac sie w Topielcu.

Czas historyczny nie interesowat LeSmiana. Podziat na okresy, na etapy jest
racjonalny. Niehistoryczne zas$ ujecie zycia pozwala je postrzega¢ jako proces
zywiotowy, ,bezwzglednie twodrczy”. W ten sposdb poeta budowat swojg metafizyke
o wymiarze kosmogonicznym. ,Filozofia czynu musi koniec koricem doprowadzi¢ do
mistycyzmu” (SL, 19) — twierdzit autor Zielonej godziny — poematu o duchowym
kontakcie z béstwem. Aby takie poznanie bylo mozliwe, poeta musi odczuwaé jak
cztowiek pierwotny. Wyktadnie tego zawiera esej Znaczenie posrednictwa w metafizyce

zycia bezposredniego.

Stanem wiec bezposrednim, zywiotowym, nazywamy stan tozsamosci przedmiotu
ze sobg, catkowitej i pierwotnej zgody jego formy z trescig, to znaczy taki stan, kiedy
przedmiot najbardziej nalezy do siebie samego i jednoczesnie do poteg, ktore go wytonity,
a ktorych wysitek, okreslny i ograniczony atrybutami danego przedmiotu, stanowi
w rezultacie twdrczym sam przedmiot, ogladany ze stanowiska naturae naturantis.
(SL, 22)
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Lesmian, piszac o bezposrednim odbieraniu rzeczywistosci, méwit o cztowieku
pierwotnym, ktory myslat obrazami. Jest to percepcja czysta, metafizyczna, dlatego tez
cztowiek  pierwotny byt  ,bardziej ludzkim, bardziej sobg, bardziej
antropomorficznym...”, nie musiat ,szukaé siebie”, ,dazy¢ do siebie”®*. PdZniejsze
poetyckie poszukiwania siebie przyniosty rozmaite ujecia, np. zmartych, duchéw i zjaw
niemogacych wréci¢ do siebie, do domu, do zycia, zagubionych w czasie i przestrzeni.
Z kolei postacie potowiczne, zawieszone miedzy Swiatami staty sie fantastyczna
realizacjg mitu cztowieka pierwotnego, o ktérym Lesmian pisat: ,jest jakoby
mieszkaricem nieba i ziemi, smokiem przedpotopowym, ktérego tutéw na wpét ludzki,
a na wpot jeszcze boski pozwala mu, jednoczesnie w dwdch swiatach przebywajac,
pozostaé najblizszym ziemi i niebu, sobie i bogu, ciatu i duszy” (SL, 27).

Poglady zawarte w esejach i konsekwentnie w poezji dajg obraz Bolestawa
Lesmiana jako poety ahistorycznego, ktdry podazajgc drogg basni, czyli intuicji,
wkracza w obszary mitu. Wedtug poety, poza nurtem spraw biezgcych, w kazdym
miejscu i czasie istnieje mysl niewspdtczesna, pozornie nieruchoma i niedotyczaca
aktualnego dnia, ale rozszerzajgca go w czasie i przestrzeni. Wiedza natomiast jest
funkcjg pamieci (,Wiedzie¢ — to znaczy przypominac sobie co$ podobnego, a juz
dawniej stworzonego, czyli uczyni¢ z nowego konkretu skutek pewnej przyczyny”; SL,
31). Lesmianowska koncepcja natury ScisSle wigze sie z mitem regresu, za$
w perspektywie najbardziej intymnej — z wyjsciem z bezdomnosci i zarazem powrotem
do gdzies juz kiedys widzianej chaty, w ktérej czeka nieznana dziewczyna. Powrdt do
natury, do zycia bezposredniego i postrzeganie jak cztowiek pierwotny sg mozliwe
wiasnie ,poprzez Spiew”. Poezje Lesmian rozumiat jako bratanie sie stéw: ,Bez tego
czaru, bez poczucia tych nagtych zbratan sie we wszechswiecie najkraficowszych barw,

ksztattow i dzwiekéw — trudno moéwi¢ o ukochaniu ziemi i ludu, trudno moéwié

o ukochaniu czegokolwiek” (SL, 42).

** Leémian moéwiagc o cztowieku pierwotnym, nie opierat sie na ustaleniach antropologicznych, lecz
odwotat sie do ksztattowanego od XVIII wieku (m.in. poglady G. Vico) mitu ,dobrego dzikusa”, by
wykorzystac¢ go we wtasnej koncepcji poety-spiewaka (paralela miedzy poetg a cztowiekiem pierwotnym
jest widoczna). M. Gtowinski pisat, ze mit ten dopiero w twoérczosci LeSmiana uzyskat petne wcielenie i ze
,dziatat utajony, stajgc sie podstawowym sktadnikiem jego poezji” (Lesmian, czyli poeta..., s. 27). Zob. tez
M. Eliade, Mity, sny i misteria, ttum. K. Kocjan, Warszawa 1994, zwt. rozdz. Il: Mit Dobrego Dzikusa, czyli
czar poczgtku.
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Zgodnie z poglagdami LeSmiana, cztowiek pierwotny nie musiat do niczego tesknic
i miat dostep do tego, co dla poety jest obszarem tajemnicy, do ktérej jednak moze sie
zblizy¢. Do o0séb predysponowanych do odczuwania istoty bytu zaliczyt (poza
cztowiekiem pierwotnym i wybitnymi jednostkami twérczymi) tez nedzarzy, piszac, ze
ich btogostawione jeki i skargi s3 ,jedyng nieomylng tgcznica pomiedzy nami a owym
zyciem na tamtym, na dalekim brzegu!” (SL, 38). Kalekie ksztatty i istoty z defektem sg
czestymi bohaterami ballad (Zaloty, Garbus, Reka, Zotnierz) i to dla nich zaswiat staje
otworem, a Bdg nie jest niewiadoma, lecz pochyla sie nad kazdym odrzuconym przez
innych istnieniem. Do odczuwajgcych mocniej tajemnice zycia zaliczytabym jeszcze
dziecko. Co prawda Lesmian rzadko bohaterem czynit dziecko, niemniej pierwotne
zadziwienie Swiatem ma wiele wspdlnego z pierwszym jego oglagdem. W wierszu
Wspomnienie (inc. ,Lubie wspominac te dzieciece lata”) mowa o $wiecie postrzeganym
z perspektywy dziecka. tgka ,ogladana spodem” przynosi wrazenie cofniecia czasu do
archetypicznej przesztosci  sielskiego dziecinstwa (,Dziw  pierworodny, co
z podziemnych sadéw / Wypetznat, weszac zer oczom na wiosne!”; PZ, 211). Podobnie
w wierszu Z lat dzieciecych marzenie o przesztosci Scisle tgczy sie z odczuwaniem
Swiata przyrody. Jednakze takie przywotanie tego, co bylo, jest podrdig ,w nic,
w oszklenie”. Wszystkie utwory, ktére Michat Gtowinski zaliczyt do elegii
autobiograficznych®®, wyrazaja taka bezpowrotno$¢. Przekonanie, ze jednostkowe
istnienie juz sie nie powtdrzy, sktaniatlo poete do usytuowania siebie w szerszej
perspektywie, w przywotywanym ,potoku istnienia”. Natura stata sie przyczynkiem do
powrotu, lecz juz nie w osobistg przesztosé, tylko w archaiczny poczatek.

Wszystkie wskazane elementy swiatopogladu Lesmiana wspéttworzg jego
yfilozofie stowa” i zarazem wskazujg na obszar mitu. Autor wtasciwie nie postugiwat sie
sfowem mit. Jednakze takie kluczowe pojecia jak basn (rozumiana jako wytwédr
intuicji), cztowiek pierwotny, zycie bezposrednie, natura naturata i natura naturans
odnoszg sie do sfery mythos. Jedng z drég do mythos jest logos (obie kategorie nie
zawsze muszg sta¢ w opozycji) — stowo rozumne, a w przypadku tworczosci LeSmiana —

stowo podporzgdkowane rytmowi, wskazujgce na pozastowny obszar.

> Zob. M. Gtowinski, Elegie autobiograficzne Lesmiana, [w:] tegoz, Zaswiat przedstawiony. Na temat
dziet LeSmiana nawigzujgcych do dziecinstwa zob. A. Czabanowska-Wraébel, ,, Bytem dzieckiem...” Elegie
dziecinstwa Bolestawa Lesmiana, [w:] tejze, Symbol i zagadnienie antropologiczne w literaturze Mtodej
Polski, Krakow 2003.

129



W kregu tworczosci autotematycznej

Poezje autotematyczng mozina podzieli¢é na takg, ktéra opowiada o problemach
z natchnieniem, zmaganiu sie z materig stowa, niezapisanej jeszcze kartce, samotnosci
twédrczej, oraz na taka, ktéra przynosi ,wiedze radosng” o powstawaniu wiersza,
zdradza jego inspiracje, daje odbiorcy oglad na to, czego doswiadcza autor w chwili
tworzenia. W przypadku Bolestawa LeSmiana odtworzenie czynnosci twoérczych jest
skomplikowane, gdyz kreacja poety ,niebieskiego wycierucha” w ogodle nie zaktada
przyziemnego pisania, tylko $piew, ktéremu nie kartka papieru, lecz rytm zapewnia
pozastowne trwanie. Niemniej z listbw do Zenona Przesmyckiego mozna sie
dowiedzie¢, jak autor cyzelowat swoje wiersze, a ostateczny ksztatt tomow, poza
Dziejbg lesng zredagowang przez Alfreda Toma, uzmystawia, ze kolejnos¢ wierszy
w zbiorze i pouktadanie niektdrych w cykle byty dla autora istotne. Z kolei wiersze,
ktére mozna by uznac za autotematyczne, dotyczg Spiewu, bowiem Le$mian przypisat
sobie role poety-$Spiewaka, co byto konsekwencjg spdjnego $wiatopoglagdu. Michat
Gtowinski, analizujac jego poezje o poezji, stwierdzit: ,Ze Spiewaniem wigze sie idea
prawdziwej, autentycznej, twdrczej poezji, pisanie za$ to tylko wykonywanie
technicznej czynnosci, pozbawione aspiracji metafizycznych, ktére zdaniem Le$miana
stanowig dobro przyrodzone wszelkiej poezji”36. Dlatego tez pojawiajaca sie
w wierszach formuta ,poprzez Spiew” oraz nawigzania do ludowej poezji melicznej
i teksty eseistyczne, w ktérych mowa o pokrewienstwie poety do cztowieka
pierwotnego, wskazuja, ze dla LeSmiana spiew i piesA to narzedzia poznania. | nie
chodzi tylko o poznanie $wiata, raczej o dotarcie do czegos$ jeszcze wczesniejszego.
Przez Spiew poeta wkracza na teren pierwotnego mitu. W duchu psychologii gtebi ,mit
jest »symbolicznym pomostem«, za ktérego pomocg nastepuje rozwdj psychiki
cztowieka nie tylko jako jednostki, ale takze jako zbiorowosci i gatunku”®’.
W sSwiatopogladzie LeSmiana natomiast analogiczng funkcje petnita basn, ktérej autor
przypisat ,role teczowego mostu, ktdry nas tgczy z dziedzing nielogiczng istnienia,
z brzegiem urwistym owej tajemnicy, ktérej twarz nie jest do twarzy ludzkiej podobna”

(SL, 9). Basn stata sie dla poety drogg poznania, wielokrotnie i réznorodnie zbaczajaca

na obszary mitu. Jednak zanim wykrystalizowat sie Swiatopoglad Lesmiana, tworzyt on

* M. Gtowinski, Sfowo i piesn, [w:] tegoz, Zaswiat przedstawiony, s. 49-50.
7. Btocian, Psychoanalityczne wyktadnie mitu. Freud, Jung, Fromm, Warszawa 2010, s. 94.
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wiersze poswiecone przede wszystkim tesknocie przybierajgcej réznorodne, mniej lub
bardziej oryginalne oblicza, ktére to w dojrzatej juz twodrczosci przerodzity sie
w bezustanne prdéby zblizenia sie do tajemnicy bytu. Autor poezji pod wzgledem
jezykowym soczystej, melodyjnej i rytmicznej, w tzw. warstwie ukrytych senséw wcigz
zmagat sie z niewyrazalnym. W rzadko ktérej twdrczosci forma i tres¢ wydajg sie tak
konsekwentnie méwié o tym samym. W tym sensie kazde LeSmianowskie dzieto moze
okazac sie autotematyczne.

W Zzadnym z tekstow eseistycznych nie zostato powiedziane wprost, ze jest to
wypowiedZ programowa, a jednak pozwalajg one na prébe rekonstrukcji programu.
Podobnie rzecz sie ma z poezjg — nie ma w niej wierszy, ktére mozna by uzna¢ za
wyktad sztuki poetyckiej LeSmiana, ale w koricu one same przez sie wyrazajg konkretng
ars poetica. W kontekscie tego, co zostato ustalone odnosnie programu, wiersze
autotematyczne to przede wszystkim te, w ktérych pojawiajg sie stowa-klucze: piesn,
basn, sSpiew i oczywiscie stowo, a takze utwory o czynnosciach twérczych oraz
zawierajgce sygnaty jakiegos zmagania sie z materig stowa’®.

W kilku miejscach padfa uwaga o niewystarczajgcych mozliwosciach stowa, ktére
jest niedoskonate, gdyz zblizajac sie do Absolutu, nie moze go zgtebié, a jedynie na
niego wskazac¢. Lesmian chciat dotrze¢ do pierwotnego stowa, a nawet wczesniej — do
tego obrazu sprzed nazywania. Stagd wskazanie na czas lub czynno$é bez stéw
(,pieszczota bez stéw”), albo miejsca jeszcze nienazwane (,pary bez nazwiska”). W ten
sposdb realizuje sie wpisany w tworczo$é Lesmiana mit poety jako cztowieka

pierwotnego oraz koncepcja piesni bez stéw. Oto kilka przyktaddéw:

Czekata na mnie — na szat mego biegu,
Nucac i piersig i kibicig catg
Od stép do gtowy — piesn bez stdw szeregu...

Jak gdyby taricem zaktécone ciato,

Ze mu cigzyta stéw zmudna ostona,

Samym snéw brakiem — swg nagosc Spiewato!...
(Nieznana podré:z Sindbada-Zeglarza; PZ, 115-116)

*® To znaczy, ze za wiersze autotematyczne mozna uznaé duza cze$¢ dorobku Leémian. Ten podrozdziat
ogranicza sie tylko do kilku reprezentatywnych przyktaddw.
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Milcz! Nie méw prawdy, lecz bez stéw sie Spiewa.
Ktamie ten, co zna stowa, a nut nie pamieta.
(Rozmowa, inc. ,,Ciato mowi do duszy...”; PZ, 274)

Ciato me, wklete w korowdd istnienia,
Wzruszone stoficem od stép az do gtow,
Zna ruchy dziwne i znieruchomienia,
Ktore zen w $piewie przechodzg do stéw.
[...]
Piesnig jest zycie i piesnig jest wiecznos¢
W takt mego serca i nie moich gwiazd!
(Ciato me, wklete w korowdd istnienia; PZ, 513)

We wszystkich cytowanych przykfadach piesn zostata postawiana wyzej niz stowo,
a $piewanie — niz méwienie. Dzieje sie tak dlatego, ze piesn jest pierwotna, a stowo
wtérne. Co moze by¢ trescig piesni bez stéw — poeta zawart w utworze... Sfowa do
piesni bez stow. Tytut wiersza brzmi jak manifest, wystgpienie programowe, ktére tak
bytoby pomocne w lesmianologii. Michat Gtowinski wykazat, ze w Stowach do piesni
bez stow autor skondensowat istotne wtasciwosci swojej poetyki, dzieki czemu powstat
»,montaz epifanii, ulotnych i momentalnych objawien, ktére poezja ma ujmowaé w dwa
przylegte stowa”*. Kilka nieistniejacych zdarzen, pytania bez odpowiedzi, tesknoty,
ktérych przedmiotem jest natura, niebyta dziewczyna, pojecia i przestrzenie
abstrakcyjne — wszystko rozcigga sie miedzy bytem a niebytem i staje sie czescig tej
piesni bez stéw, ktdrg mozna poetycko wyspiewac.

Z piednig jest zwigzany $piew rozumiany jako czynno$é twodrcza. Nie chodzi tu
jednak o konwencjonalne widzenie w $piewie czy piesni symbolu poezji, lecz wskazanie
na pierwotne postrzeganie sSwiata. Gdy pojawia sie w twodrczosci LesSmiana
stwierdzenie ,,poprzez $piew” (Wieczorem, inc. ,Mrok sie gestwi...”; Ciato me, wklete
w korowdd istnienia), oznacza to, ze Spiew jest narzedziem poznania, nie stanowi
bariery w widzeniu, lecz niesamowicie rozszerza dostepng przestrzen, wrecz do
kosmicznego ogladu: ,| ziemie catg wiedze poprzez $piew” (PZ, 513). | na tych
wyzynach (albo i nizinach, gdy $wiat jest podgladany z perspektywy zdzbta trawy)
najchetniej przebywa poeta — ,niebieski wycieruch”. Réwniez w Poecie zostato

metaforyczne zobrazowane to, o czym pisat LeSmian w szkicach i esejach:

¥ M. Gtowinski, Sfowo i piesn, [w:] tegoz, Zaswiat przedstawiony, s. 62.
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[...] Tres¢, gdy w rytm sie stacza.
Poty w nim sie kotysze, az sie przeinacza.
Chetnie fowi tres¢, z ktérej fzy prawdziwe ptyng —
Ale kocha naprawde te — przeinaczona...
| z zachtanng radoscig maci mu sie gtowa,
Gdy ujmuje niepochwytnos¢ w dwa przylegte stowa!
A stowa sie po niebie wtdczg i tajdaczg -
| udaja, ze znaczg co$ wiecej, niz znacza!...
(PZ, 356)

Teoria rytmu i wyzwolonego stowa uzyskata tu przepiekny ekwiwalent poetycki,
a ponadto Le$mian, prezentujgc takg postawe twodrcza, wypowiedziat sie tez na temat
stosunku zycia bezposredniego (twdérczego) do zycia posredniego, reprezentowanego
tu przez zone i corki. Pomiedzy oboma sposobami odbioru rzeczywistosci zachodzi
konflikt, ktéremu sedziuje znawca stowa — tagodny Bdg. Spdr nie ma rozstrzygniecia.
Inaczej jest z Pejzazu wspdfczesnym, gdzie stuzenie pidrem zyciu posredniemu zostaje

potepione:

Stowo sie nie spokrewnia z pozastownym trwaniem —
Poréwnanie sie stato tylko — poréwnaniem.
Skapiac niebu po$miertnej w gtebi jezior maski,
Chce zycie w rodzajowe pokurczy¢ obrazki.
(PZ, 395)

Ten fragment opowiada o stowie martwym. Nieche¢ do odwzorowywania
rzeczywistosci doszta tu do gtosu bardzo wyraznie. ,Pokurczony obrazek”, niczym
ksiega ofiarowana Piruzie przez Hindbada, tylko udaje zycie, jest dzietem odtwdrczym
i jako takie nie zbliza sie do Absolutu, gdyz zostaje zorientowane na rzeczywistosé, nie
zas$ na metafizyke. Stad ,, Niebo bez przysztosci”. Nie pojawia sie BAg i nie moze by¢
nawet o Nim mowy. Codziennos$¢ wyklucza doswiadczenie transcendenciji.

Co innego czarnoksiestwo. Przekonanie o magicznej mocy stéw znalazto
najpiekniejszy wyraz w Panu Bfyszczyriskim. W przecudownym ogrodzie zjawia sie Bdg,
bojest tym, ktdry jest, a nie moze sie zjawi¢ dziewczyna, ktdrej nie ma. Stowo
nie stanie sie ciatem i zadna magiczna moc temu nie zaradzi — ale takie historie dzia¢
sie mogg w basniach i LeSmian z tego skorzystat, piszagc Klechdy sezamowe i Przygody

Sindbada Zeglarza.
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Rosyjski poeta symbolista, Konstanty Balmont powiedziat: ,W Swiecie s3
czarodzieje, ktérzy magiczng swa wolg i melodyjnym stowem rozszerzajg i wzbogacaja
krag egzystencji. Przyroda daje tylko poczatki bytu, stwarza tylko niedopracowane
potworki — czarodzieje swoim stowem i magicznym dziataniem doskonalg przyrode

740 Takim czarodziejem stowa w czytelniczym odczuciu moze

i dajg zyciu piekne oblicze
sie jawi¢ LeSmian. W innych niekoniecznie autotematycznych wierszach rados¢
tworzenia jest wyczuwalna. A juz bez krepacji dochodzi do gtosu w basniach dla dzieci,
w ktérych zadne stowo nie wymyka sie z ryzow doskonatego stylu. Wszechwtadza
autora jest totalna. Z kolei w poezji poruszajacej problematyke czynnosci twoérczych,
zdarzajg sie uwagi $wiadczace o pewnych trudnosciach, jak np. w przepieknym
poemacie o czarodziejstwie niedopetnionym — mowa oczywiscie o przywotanym
powyzej Panu Btyszczyriskim. Nalezy przy tym podkreslié, ze zwykle nie chodzi

o techniczng strone tworzenia. Wiersze o pisaniu sg rzadkoscig:

| przychodzg modlitwy o wiekszg tesknote,

Zli bogowie, zte wiosny i mgta zagrobowa,

Bzy bez jutra, bez wczoraj, émy czarne, émy ztote

| ty, co tak sie smucisz, gdy piszesz te stowa...
(Cmy; PZ, 411)

Swierszcz piosenka zapiecng oszotamia cisze —
Aniot miga biatowo w zaokiennej mgle —
A ja wiersz ten dla Swierszczy i aniotéw pisze —
| tak mi Zle na Swiecie — tak mi strasznie Zle!
(Sen, inc. ,,Snito mi sie, ze znika tre$¢ kwiatéw watpliwa”; PZ, 415)

Oba cytowane utwory pochodzg z jednego cyklu (Spojrzystosc) i sg utrzymane
w podobnej tonacji. Wyrazajg poetyckg samotno$é, wycofanie sie ze Swiata
i rGwnoczesnie otwarcie na zaswiat, czyli sytuacje sprzyjajacg tworzeniu. Pisanie nie
ewokuje radosnych skojarzen, wrecz przeciwnie.

W zupetnie inny sposéb temat pisania zostat poruszony w Lalce. Jest to bodajze

jedyny przypadek az tak ironicznej wypowiedzi:

Mam zamiar pisa¢ powies¢, ktdrej bohaterka
Jest Prasciezka, wiodgca urwiskami w Pralas,

40 Cyt. za: T. Karpowicz, Poezja niemozliwa, s. 248.
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Gdzie ukryta sie lalka — i nikt jej nie znalazt!
Dusze ma z macierzanki i patrzy w lusterko.
[...]
Wartoz pisac te powies¢? Basn wyszta juz z mody,
Jak krynolina z teczy!... Mdédl sie do korala
O wiersz barwnyl... Zszarzaty dusze i ogrody,
A mnie wkrétce do lalek poniosg szpitala!
(PZ, 349-350)

W trzech przywotanych przyktadach akt pisania konotuje negatywne emocje.
W oporze przeciw pisaniu kryje sie sprzeciw Le$Smiana wobec martwego stowa. Wedtug
tego autora stowo zywe to takie, ktore ewokuje ,pozastowne trwanie”. Dzieje sie tak
dzieki rytmowi. Dlatego tez nie pisanie, lecz $piewanie stato sie dla poety synonimem
tworzenia, o czym juz byta mowa.

Zupetnie inne problemy targajg jednym z bohateréw Przygdd Sindbada Zeglarza,
wujem Tarabukiem. Reprezentuje on postawe twdrczg przeciwng tej, ktéra daje sie
wytuska¢ z poezji LeSmiana, jest takim anty-Btyszczynskim. Tarabuk bowiem
koncentruje sie na tym, czego autor nie zdradzat w autotematycznej twodrczosci
i z czym nie radzit sobie w zyciu — chodzi mianowicie o zapewnienie swoim dziatom
»,materialnego trwania”. W wypadku basniowej postaci efekty dziatan sg karykaturalne.
Wuj-nieudacznik jest odwrdceniem wielu pogladéw, ktére zostaty wyrazone
w autotematycznej poezji LeSmiana. Tarabuk bardziej niz trescig i formg zajmuje sie
kwestig znalezienia najlepszego sposobu na zapewnienie wierszom trwania. Jednakze
nie chodzi o oddziatywanie mysli na Swiadomos¢ i wrazliwos¢ odbiorcy, lecz
o skuteczne utrwalenie tekstu na odpowiednim nosniku. Dla wuja pomnik twardszy niz
ze spizu to tez pomnik materialny. Perypetie Tarabuka w tym zakresie moina by
nazwad historig niespetnionego wydawcy. Papier tonie, pergaminy zostajg wyprane,
dziewczeta uciekajg, a wytatuowane ciato mozna odbarwi¢. Ostateczng pogromczynia
tych Tarabukowych ,arcydziet” okazuje sie... zona. Poeta przynosi swoje wiersze

ukochanej, by ta je mogta bezlitoénie niszczy¢*'. Losy Tarabuka, ktére nie majg zadnego

*! Kazdorazowe niweczenie twdrczego zaangazowania, ulegtos¢ wobec kobiety oraz duze lekcewazenie
i niedocenienie ze strony otoczenia pozwalajg kojarzy¢ te posta¢ z ojcem ze Sklepéw cynamonowych
Brunona Schulza. Poktosie basni arabskich, z ktérymi obaj autorzy mogli sie zapoznac¢ w dziecinstwie, jest
wyczuwalne w ich twdrczosci. Na powinowactwo miedzy utworami Lesmiana a prozg artystyczng
Schulza zwracano juz uwage. Zob. np.: S. Chwin, Schulz a Lesmian, [w:] Czytanie Schulza, red.
Z. Jarzebski, Krakow 1994; W. Owczarski, Granice swiata. Lesmian, Schulz, Kantor, [w:] Granica

135



odpowiednika w Ksiedze tysigca i jednej nocy, zostaty opisane z duzg dozg komizmu
oraz przejaskrawienia, ale przeciez pragnienia Tarabuka stajg sie w mniejszym lub
wiekszym stopniu udziatem chyba wszystkich ludzi pidra, tyle ze zwykle sie o tym nie
pisze.

Jeszcze jeden poglad na postawe twdrczg zostat przemycony do Przygdd Sindbada
Zeglarza. Otéz, Leémian miat do$¢ negatywne poglady na polskg powieéé — juz zostato
to zasygnalizowane. Pisat, ze tkwi ona w , dobie bezhetmanskiej”, co wyraza sie m.in.
w tym, ze nie ma w powiesciach bohatera, z ktérym czytelnik by sie utozsamiat. A taka
byta konkluzja na te impasowg sytuacje: , Nie poza sobg — w zyciu, lecz w sobie samych
szukac i znalez¢ winnismy bohatera przysztej powiesci. Tkwi on w nas — w kazdym
poruszeniu naszego ducha, w kazdym biciu serca, w kazdym oddechu, ktéry piers nasza
rozpiera lub niepokoi” (SL, 419). Szkic, z ktérego pochodzi cytat, ukazat sie w tym
samym roku co Przygody Sindbada Zeglarza. Warto jeszcze podkresli¢, ze ta ksigzka dla
dzieci nosita podtytut Powies¢ fantastyczna. Nie wnikajgc juz w genologiczny aspekt
problemu, mozna sie pokusi¢ o stwierdzenie, ze dla LeSmiana taki bohater jak Sindbad
byt w stanie ukrdcié ,bezhetmanstwo” powiesci i przekierunkowac jg z realistycznych
na fantastyczne tory. Z wywiadu z 1934 roku wynika, ze poeta planowat napisaé jeszcze
jedng powiesé. Nic wiecej o tym zamysle nie wiadomo, jednak z pewnoscig nie bytaby
to rzecz realistyczna, gdyz Lesmian i tej dewizie byt wierny: ,Niczego nie szukam we

wspotczesnosci. Ja, to jestem jal” (SL, 550).

2. Stowo jako budulec

Kilka uwag o jezyku poetyckim LeSmiana
Poglady na temat jezyka i stowa oraz postawa twodrcza wpisana w autotematycznag
tworczosé majg swoje przetozenie na praktyke twodrcza. Jezyk poetycki LeSmiana jest

wyjgtkowy. W pierwszym kontakcie z tg twodrczoscig to wiasnie niezwykta forma

w literaturze, tekst — swiat — egzystencja, red. S. Zabierowski, L. Zwierzynski, Katowice 2004; tenze,
Miejsca wspdlne, miejsca wtasne. O wyobrazni Lesmiana, Schulza i Kantora, Gdansk 2006; M. P.
Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakow 2007.
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zwraca uwage i by¢ moze niekiedy jest ona barierg, o ktérg potyka sie odbiorca®. Dla
tego autora stowo byto jednostka estetyczng, nie gramatycznq43, wiec wazniejsza od
pytania ,jak?” jest kwestia ,po co?”. Ze wzgledu na nielingwistyczny charakter
niniejszego szkicu, nie zamierzam szczegétowo omawiac cech stylu LeSmiana, lecz ujg¢
je syntetycznie, by nastepnie wykazac, jak sie majg te wyrdzniki poezji do stylu basni.
Autorem kanonicznego opracowania dotyczgcego stylu LeSmiana jest Stanistaw K.
Papierkowski. Badacz skupit sie na stownictwie i stowotwdrstwie, zas frazeologie
i sktadnie tylko nakreslit*. Z jego ustaler wynika, jak wiele elementéw jezyka, ktére
najtatwiej okresli¢ ,leSmianizmami”, wcale nowotworami nie jest. Na przykfad tak
wazne w poezji stowa jak dziejba, kostrzewa, podwoje, przedwieczerz, Smierciuszka,
$niarz, Swietlica — to archaizmy45. Do dialektyzmow z kolei nalezg nastepujgce wyrazy:
blekot, btyszczydta, boginek, brzéstowo, ciasnocha, czapula, dusiotek, dziwozona,
omieciny, Swidryga, midryga, pfaczybdg, skrzeble, trupiegi. Tych stéw nie trzeba
»przedstawié¢” temu, kto zna twdrczo$é LeSmiana. Ich etymologia natomiast swiadczy
o tym, ze autor chetnie korzystat z zasobdw jezyka ogdlnego — diachronicznie
(z réznych jego okresdw) i synchronicznie (z rozmaitych gwar). Odswiezyt wtasng
poezje, z zainteresowaniem — jak wiadomo ze wspomnier — czytajgc stowniki. Cechg

jego jezyka jest tez niegramatycznosé, ktéra moze sprawiaé, ze co$ wydaje sie pisane

* Nawet dla niektorych mtodopolan praktyka twdércza LesSmiana byta zbyt petna udziwnien, dlatego tez
stawata sie obiektem kpin i parodii, ktére nasility sie pod koniec zycia poety wraz z nagonka
antysemicka. Niemniej juz od pierwszych utworéw Lesmiana pojawialy komentarze do jego
stowotwoérczej praktyki. Z perspektywy czasu mozna oceni¢ np. jak trafny byt sad Ostapa Ortwina:
,Opierajac sie o najprostszg, potoczng, naturalng budowe zdania, nie drac paséw z jezyka, nie tamigc
elementéw sktadni, nie kuszac sie w ogdle o finezyjng akrobatyke futurystow, osigga Lesmian
W najzwyczajniejszym, tradycyjnie stereotypowym, ciggtym trzynasto- czy jedenastozgtoskowcu, ktérego
tak chetnie uzywa, efekty przescigajgce pod wzgledem dosadnosci i koncentracji najmodniejsze
wynalazki wersyfikacyjnej techniki” (cyt. za: S. K. Papierkowski, dz. cyt., s. 16).

* Zwrécit na to uwage Stanistaw K. Papierkowski (dz. cyt., s. 5).

4 Te luke badawczg w lingwistycznym spojrzeniu na dorobek Le$miana dostrzegt Wactaw Cockiewicz.
Badacz przyjat, ze ,metafora moze stanowi¢ bardziej jeszcze stosowny klucz do zrozumienia fenomenu
niepowtarzalnej LeSmianowskiej poetyki niz powszechnie z nig kojarzony i do$¢ gruntownie opisany
neologizm” — W. Cockiewicz, Metaforyka Lesmiana. (Analiza lingwistyczna), Krakéow 2011, s. 7.
Szczegétowa analiza reprezentatywnego wyboru wierszy pozwolita na nastepujgcg konkluzje:
»,metaforyka w tworczosci Bolestawa Lesmiana wykazuje wyrazne cechy systemowosci, zaréwno na
poziomie semantycznym, ktérego zasadniczo dotyczy, jak i na poziomie sktadniowym, gdzie manifestuje
sie w postaci konkretnych wyrazen metaforycznych. Jej funkcja w obrebie repertuaru jezykowego poety
— subkodu poetyckiego, da sie poréwnac do funkcji konceptualnej metafory systemowej (jezykowej)
w jezyku naturalnym. Polega ona na uzupetnieniu (inopiae causa) tych obszaréw semantycznych, ktére
nie majg swoich korelatow jezykowych — w przypadku metafory jezykowej w niemetaforycznym zasobie
wyrazen kodu naturalnego, w przypadku zas subkodu poetyckiego w stownictwie i frazeologii (a po
czesci tez w gramatyce) jezyka standardowego” (s. 230).

> Papierkowski wskazat na 116 archaizméw w twérczosci Lesmiana (dz. cyt., s. 63).
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»dla rymu”. Jednakze to, co w ,,normalnym” uzyciu jezyka jest btedem, w poezji moze
sie sta¢ Srodkiem artystycznym. Wyzwolone stowo musi by¢ plastyczne, zaréwno
w budowie stowotwodrczej, jak i gramatycznej, dzieki temu wyraz zyskuje nowe
konteksty. Poprzez deformacje stowa realizowany jest rowniez Norwidowski postulat,

III

by ,odpowiednie daé rzeczy — stowo!”, bo czy mozna petniej przedstawié ,kalekujacg”
rzeczywistos¢ niz nie-normalnym stowem? Ciekawym zabiegiem jest to, by udziwnione
stfowa wples¢ w od wiekdw rozpowszechniane w polskiej poezji wzorce wersu. ,Stowo
wyzwolone” Lesmian czesto wttaczat w regularny jedenasto- lub trzynastozgtoskowiec.
Tym samym jego koncepcja rytmu znalazta przetozenie w dwdch systemach
wierszowych: sylabizmie i sylabotonizmie. Autor raczej nie stosowat przerzutni, strofa
byta dla niego catostkg metryczng i znaczeniowsa, zazwyczaj zamknietg. Nie ma w jego
twdrczosci wierszy wolnych.

Ponadto w jezyku poetyckim Lesmiana jest wiele cech znamiennych dla stylu
mitodopolskiego. Uniezwyklenie stowa, odejscie od stownictwa potocznego, stosowanie
szeregdw synonimicznych i tautologicznych okreslen, programowa wyrazistos¢
srodkéw stylistycznych — wszystko to cechuje polska poezje z przetomu XIX i XX
wieku®®. Jednakze w przypadku wielu mtodopolan, zwtaszcza tych mniej znanych,
czesto chodzito o zwrdcenie uwagi na jezyk i bywato, ze efekty tego okazywaty sie
grafomanstwem. U LeSmiana natomiast nietypowe operacje na stowie to nie sprawa
tworczej swobody i umiejetnosci, lecz przede wszystkim $wiatopoglagdu. Wedtug
Gtowinskiego wtasciwosci jezyka poetyckiego LeSmiana rozciggajg sie miedzy dwiema
tendencjami: bogactwem stowa i ekonomig moéwienia®’, ale — majac na uwadze teorie
rytmu — nie o same stowa chodzi, tylko o to, co zachodzi miedzy nimi. W tym sensie
jednym z najwazniejszych czynnikdw poezji jest ,wspdtzycie klasycznego rytmu

748 Stanistaw

z nowatorskimi, niezwykle Smiatymi poczynaniami w sferze miedzystowia
K. Papierkowski (autor przywotanej juz fundamentalnej monografii, jesli chodzi
o analize jezyka poetyckiego LeSmiana) przyznat, ze jego praca moze miec , ustugowy”
charakter w stosunku do historykow literatury i jej krytykow. Miat racje. Nie samo

uzycie takiego czy innego stowa, lecz to, co zachodzi pomiedzy stowami jest istotne.

* Por. M. Gtowinski, O jezyku poetyckim Lesmiana, [w:] tegoz, Zaswiat przedstawiony, s. 68.
4 Tamze, s. 69.
8 Tamze, s. 72.
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Kolejny Lesmianowski paradoks polega na tym, ze rytm zniewala stowa,
rownoczesnie wyzwalajac je z ,codziennego”, ,uzytkowego” znaczenia. Tak jest
W poezji, nieco inaczej rzecz sie ma w przypadku basni. W obu tomach czytelnik nie
uswiadczy , leSmianizmoéw”. Autor nie wprowadzat do tych tekstéow dialektyzméw czy
archaizméw, unikat tez stosowania neologizmoéw (podejrzewam, ze dziato sie tak ze
wzgledu na nieutrudnianie odbioru mtodemu czytelnikowi). Analizujgc poszczegdlne
sfowa, badacz nie znajdzie wiec zbyt wielu punktéw stycznych z poezjg, lecz w obszarze
miedzystowia analogii jest duzo. Chodzi bowiem nie o poszczegdlne srodki
artystyczne ujmowane z osobna, ale chwyty stylistyczne, takie jak komizm, parodia,
groteska czy absurd. To sg wtasnie te miejsca wspdlne, jesli mowa o jezyku poezji
i basni dla dzieci. Wszystkie one wspoéttworzg poetyke ,na opak”, ktéra nastepnie stuzy
do zaprezentowania kluczowych dla Lesmiana tematéw i problemdw, niekiedy takze

w odwrdéconej formie.

Elementy poetyki ,,na opak”
Na obecnos¢ elementéw poetyki ,,na opak” w Klechdach sezamowych i Przygodach
Sindbada Zeglarza zwrécit uwage Marian Pankowski. Badacz uznat te cechy
Lesmianowskich dziet za przejawy manifestacji barokowej estetyki i jezyka autora®.
Takie wskazanie tylko na , barokowos$¢” zaweza zagadnienia. Przedstawianie Swiata au
rebours jest w ogdle charakterystyczne dla literatury ludycznej i dzieciecej — te szersze,
wykraczajgce poza jedng epoke, kwalifikatory wydajg sie bardziej zasadne. Styl autora
bowiem nie jest przejawem upodobania do konkretnej maniery stylistycznej, lecz
syntetyzuje rézne naleciatosci i ogromne predyspozycje pisarza do tworzenia nowej
jakosci na utartym szkielecie.

Nadrzedng dominantg Leémianowskich basni jest — wedtug mnie — komizm™.
Autor w tych tekstach nie przedstawiat sytuacji czy zjawisk, ktére by miaty wywotac
u czytelnika niepohamowane salwy $miechu, lecz zastosowat kilka chwytdw,

tagodzgcych wszystko, co mogtoby prowokowaé negatywne emocje. W konsekwencji

9 Zob. M. Pankowski, dz. cyt., s. 153.

 Wedle definicji ze Stownika terminéw literackich komizm to ,wtaéciwoé¢ charakterystyczna dla
pewnych konfiguracji zjawisk spotykanych w zyciu lub przedstawianych przez sztuke, wywotujaca
u obserwatora, moggcego by¢ réwnoczesnie uczestnikiem lub sprawcg takich konfiguracji, reakcje
w postaci Smiechu i wesotosci wykluczajgcg zarazem silne emocje negatywne, jak np. trwoge, odraze,
rozpacz czy litos¢” — A. Okopien-Stawinska, [hasto:] Komizm, [w:] Sfownik termindw literackich, s. 251.
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przedstawione, fantastyczne swiaty sg fagodne i bezpieczne. Lesmian nigdzie nie
dopuscit sie do wykorzystania prostackiego komizmu, tylko zrecznie operowat
rozmaitymi jego postaciami, jak zart (przede wszystkim stowny), dowcip, groteska,
karykatura oraz parodia. Komizm przyjmuje tez rézne oblicza w poezji. Jacek Trznadel
trafnie napisat, ze ,humor gra tutaj zasadniczg role estetyczng, jest waznym
czynnikiem réwnowagi w $wiecie filozoficznych i estetycznych antynomii”>™.
Przyznawat sie do tego sam Lesmian w liscie do Miriama z 1901 roku: ,,Pefnia stosunku
duszy do wszechswiata winna zawiera¢ w sobie wszystko, co ludzkie — nie tylko
smutek, tesknote, wiare, zwatpienie, ale i usmiech, humor, nawet dowcip” (UR, 248).
Ta petfnia cztowieczenistwa przejawia sie juz w basniach, w ktérych emanuje rados¢
niwelujgca wszelkie chwilowe poczucie zagrozenia.

Wydaje sie, ze humor® Leémiana, ktdry jest jednym z najwazniejszych chwytéw
zastosowanych w obu zbiorach, petni gtéwnie funkcje ludyczng. Pankowski widziat
w nim takze orez w walce z mentalnos$cig mieszczanska: ,Bywa, ze komizm przestaje
by¢ bezinteresowny i jednoznaczny, aby wezbraé agresywnoscig, aby stac sie bronig,
ktdra sie postuzy poeta, chcac uderzy¢ w to, co uwaza za zto”>>. A jednak w poetyce
Lesmiana ,,agresywny” humor nie goscit, wprost przeciwnie — autor byt swiadom granic
Smiechu i przestrzegat przed tymi obszarami, gdzie nawet Smiech moze wrécié juz tylko
echem. ,A ty z tej pustki czemu drwisz, kiedy ta prdznia nie drwi z ciebie?” — pytat

III

w Dziewczynie (PZ, 330). ,,Nie $miej sie w niebo i nie btaznuj!” — pouczat w Srebroniu
(PZ, 346). Wykorzystanie kategorii Smiechu przez LeSmiana jest istotng cecha jego
poetyki, majgcg konsekwencje metafizyczne. Jak stwierdzita Anna Wegrzyniakowa:
,Lesmian — czego zdecydowanie brakuje liryce mtodopolskiej — zna warto$é smiechu:

jezykowego i sytuacyjnego. Smiechu rubasznego, tragicznego, ironicznego,

°1 ). Trznadel, Twérczos¢ Lesmiana, s. 243. Wiasciwie wiekszos¢ uwag badacza odnoszacych sie do
Smiechu w poezji ma tez zastosowanie do basni.

> Humor to , 1. dyspozycja psychiczna, zaréwno twoércza, jak i odbiorcza, do ujmowania zjawisk zycia
i sztuki w kategoriach komizmu. Jest wyrazem zyczliwej lub pobtazliwej postawy wobec rozmaitych
przejawow Smiesznosci i aprobatywnego, wolnego od drwiny, szyderstwa i nienawisci, stosunku do
Swiata [...] 2. odmiana komizmu bedgca wyrazem dyspozycji twérczej scharakteryzowanej w punkcie
poprzednim” — A. Okopien-Stawinska, [hasto:] Humor, [w:] Stownik termindw literackich, s. 203.

M. Pankowski, dz. cyt., s. 168-169.
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groteskowego. | wtasnie smiech — istotny element LeSmianowskiej estetyki — decyduje
o oryginalnej artykulacji metafizycznych »przeczué«”>*.

W basniach za$ postugiwat sie Smiechem pogodnym, czasem parodystycznym, ale
na pewno nie agresywnym. Komizm Klechd sezamowych i Przygéd Sindbada Zeglarza
ma wiele aspektéw. Dotyczy rédznych elementéw swiata przedstawionego, jak i samego
tworzywa, tzn. stowa podlegajgcemu réznym zabiegom ze strony autora, narratora lub
samych postaci.

Na najbardziej zewnetrznej, tj. autorskiej ptaszczyznie, przejawia sie
w parodiowaniu55 rozmaitych styléw, np.: biblijnego, mtodopolskiego i ludowego oraz
wiasnego. Swojego stylu nie dyskredytuje LeSmian wprost, lecz poprzez pojawienie sie
stéw-kluczy. Przyktadowo zdanie , Nic — tylko morze i morze, bez konica, bez kresu, bez
granic” (PSZ, 26) zawiera bardzo Le$mianowskie odczucie przestrzeni, ktére w poezji
rozwija sie w sytuacje dramatyczng, tu za$ odnosi sie do chwilowego potozenia,
w jakim znalazt sie Sindbad. W cytowanym zdaniu powtarza sie ulubiony prefiks autora
»,bez”, tyle ze nie konotuje zadnych nowych znaczen i nie stanowi czesci neologizmu.
Inna sytuacja: ,Poddani nucili bez stédw, a krél nucit takie stowa” (KS, 8) — tu piesi bez
stbw nie wyraza zadnej idei, tylko jest rozumiana dostownie, jako nucenie bez
wyraznego wyartykutowania. Poza tym w teksty basni zastaly wmontowane
wierszowane fragmenty. Ich poziom — w tym np. jedynego zachowanego w catosci
wiersza Tarabuka — jest zdecydowanie nie-LeSmianowski, raczej przystajgcy do
rymowanek dzieciecych lub ludowych. Na modte ludowg Lesmian wystylizowat quasi-
-przystowia: ,, Kogo zona opusci, tego smierc nie wypusci” i ,Za zycia jak gtaz z gtazem,
po $mierci za to razem” (PSZ, 143). Sa i prawdziwe przystowia: ,Kto pdzno przychodszi,
ten sam sobie szkodzi” (KS, 29).

Parodia mtodopolskiego stylu z kolei przejawia sie w stosowaniu przymiotnikow
i przystowkéw. To ciekawe, ze nagromadzenia epitetow, tak czeste w mtodopolskiej

liryce i tak czesto tak niewiele wnoszace, u LeSmiana sg rzadkoscig. Autor raczej nie

A Wegrzyniakowa, ,Znikomek”. O Lesmianowej redukcji metafizyki, [w:] Miniatura i mikrologia
literacka, t. 1, red. A. Nawarecki, Krakéw 2000, s. 177. Zob. tez J. Trznadel, Tworczos¢ Lesmiana,
podrozdz. Smiech i Smier¢ (humor Lesmiana).

> parodia to ,hajbardziej wyrafinowana odmiana stylizacji: wypowiedZ nasladujgca cudzy styl w celu
jego o$mieszenia; polega na podjeciu jakiego$ dajgcego sie rozpoznac sposobu moéwienia, ktéry zostaje
odciety od swoich zwyktych uzasadnien (sytuacyjnych lub tresciowych) i wprowadzony w kontekst
przeczacy jego charakterowi, dzieki czemu ulega komicznemu wyjaskrawieniu” — J. Stawinski, [hasto:]
Parodia, [w:] Sfownik termindw literackich, s. 374)
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stosowat sekwencji epitetéw>®, w basniach natomiast stanowig one jedng z dominant
stylistycznych. W wielu przypadkach sg to ukfady tréjkowe, synonimiczne. Mozna wiec
powiedzieé, ze Lesmian sparodiowat mtodopolskg maniere.

Z duzg dozg komizmu i przejaskrawienia zostata ukazana postawa Tarabuka,
chociazby w opisie aktu tworzenia. Tarabuk moze oddawac sie poetyckiemu rzemiostu
bez zadnych przeszkdd i w bardzo sprzyjajacych okolicznosciach: morza szum, zadnych
obowigzkdéw i dziwny trunek na podoredziu, po ktérego spozyciu zasypia tak mocno, ze
nawet burzy nie styszy. Efektem twdrczego, wrecz fizycznego trudu, jest utwér ztozony
z dwdch oczywistosci, ,,aforyzmu”, apostrofy do wiersza i stolika, opisu tegoz stolika

i konkluzji.

Morze — to nie rzeka, a ptak — to nie krowa!

Szczesliwy, kto kocha rymowane stowal

Rymuj sie, rymuj, drogi moj wierszyku!

Stéj w miejscu cierpliwie sktadany stoliku!

Stoi stolik, stoi, zachwiewa sie nieco,

Za stolikiem — morze, za morzem — Bdg wie co!
(PSZ, 8)

Tarabuk zachwycony rezultatem, dokonuje quasi-analizy i quasi-interpretacji.
Niewatpliwie najwiekszym entuzjastg wierszy jest ich twdrca. Dostrzega w nich piekno,
logike i prawde. Sindbad zas, mato ze nie docenia wierszy wuja, lecz uwaza je jeszcze za
gtupie i nudne. Podobnie jak Diabet Morski, ma do nich stosunek bardzo krytyczny.
Rozdzwiek miedzy tym, co o sobie mysli Tarabuk, a tym, jak go postrzegajg inni, jest
gtéwnga przyczyng komizmu.

Zaden z grafomanskich wierszy nie trafia do odbiorcy, ktéry by docenit poete.
Tarabuk czuje sie zobowigzany do tworzenia, lecz to nie on szuka natchnienia
w poznawaniu cudownych miejsc i istot, ale Sindbad. Wuj do$¢ specyficznie rozumie
powotanie artystyczne. Swoje zycie uwaza za ,petne pomytek niepowetowanych”,
a wszystko przez to, ze musi pisac. O stusznosci i wyjgtkowosci wierszy jest przekonany,

wiec ich nie poprawia, co najwyzej zmienia pisownie poszczegdlnych stéw. Nie s3 to

*® Ppisat o tym Gtlowinski: ,charakterystyczne jest dgzenie do ograniczania roli epitetow, wyrazne

zarowno wtedy, gdy obserwuje sie procesy semantyczne zachodzgce w wierszach, jak i wowczas, gdy
bierze sie pod uwage dominujgce zwyczaje stylistyczne” — O jezyku poetyckim Lesmiana, [w:] Zaswiat
przedstawiony, s. 91.
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jednak poprawki, lecz kolejne znieksztatcenia wyrazu. Btedna litera zostaje zastgpiona
dwiema innymi, tez niewtasciwymi. Przesada staje sie udziatem operacji dokonywanej
na stowie. Wuj pragnie stawy, chce, zeby jego imie byto kojarzone z wielkim poeta. Nie
interesuje go anonimowa tworczos¢, wiec poucza Sindbada, by dajgc wiersz Piruzie,
powiedziat: ,,0d wuja Tarabuka” albo ,,skromny utwér wielkiego poety”. Z tej samej
przyczyny podczas jednej z przygdd Sindbad przestrzega wuja przed dziataniem, ktére
mogtoby go zniestawic.

Tarabuk ponosi kleske jako poeta, edytor, wydawca i krytyk swoich dziet. Ale za to
preferowany przez niego model zycia (tj. domatorstwo) zwycieza. Siostrzeniec zawsze
wraca do domu, a zenigc sie z Arkelg, zupetnie rezygnuje z pogoni za nieznanym. Ten
modus vivendi w ujeciu poetyckim jawi sie jako meczacy, wrecz trudny do utrzymania.
W wypadku ksigzki dla dzieci, autor zdaje sie puszcza¢ oko do ,dorostego” czytelnika,
znajacego inne jego utwory. Na tym poziomie odbioru humor przeksztatca sie
w ironie>’. Tarabuk jest parodia poety, zaprzeczeniem tego, co mozna odczytaé
w autotematycznej poezji LeSmiana. Ta postaé, mato ze zostata przedstawiona
z dobroduszng ironig, to jeszcze wszystko, co robi i co myslg o niej inni bohaterowie,
poteguje jej komicznosé. Absurdem z kolei jest przygoda Sindbada z ttusciochem,
podczas ktérej obaj odgrywajg scenke pozornej uczty.

Waznym elementem poetyki obu toméw jest groteska®®. Przedstawione historie

zawierajg wiele groteskowych sytuacji, np. rzady Pawica — krél zachowuje sie jak gdyby

> Ironia — »wiasciwosc stylu polegajgca na sprzecznosci miedzy dostownym znaczeniem wypowiedzi a jej
znaczeniem wiasciwym, nie wyrazonym wprost, ale zamierzonym przez autora i zazwyczaj
rozpoznawalnym dla odbiorcy. Sygnatem ironicznosci jest zakwestionowanie znaczenia dostownego
przez intonacje, mimike, czy tez okolicznosci towarzyszace wypowiedzi, a takze przez znaczenie innych
czedci tekstu, ktérego wypowied? ironiczna jest sktadnikiem, i wreszcie przez wtasciwg odbiorcy
znajomos¢ spraw i ludzi, do ktérej autor sie odwotuje. Wypowiedz ironiczng charakteryzuje dystans
modwigcego wobec znaczen wifasnej mowy, a wiec takze wobec przedmiotu” — A. Okopien-Stawinska,
[hasto:] Ironia, [w:] Stownik termindw literackich, s. 221.

*% Stownikowa definicja groteski: ,kategoria estetyczna realizujgca sie w utworach plastycznych,
muzycznych, filmowych, teatralnych i literackich, ktére wyrdzniajg sie zespotem wspdtdziatajgcych
wtasciwosci: 1. fantastykg, upodobaniem do form osobliwych, ekscentrycznych, przerazajgcych,
monstrualnych, wyolbrzymionych i zdeformowanych (stad zwigzek g. z brzydotg i karykaturg);
2. absurdalnoscig wyniktg z braku jednolitego systemu zasad rzadzacych swiatem przedstawionym
i z rbwnoczesnego wprowadzania rozmaitych, czesto sprzecznych porzadkéw motywacyjnych, np.
basniowego i naturalistycznego, mitologicznego i satyrycznego, psychologicznego i religijnego itd.,
w rezultacie czego Swiat groteskowy nie poddaje sie logicznej interpretacji; 3. niejednolitoscig nastroju,
przemieszaniem pierwiastkdw komizmu i tragizmu, btazenady z motywami rozpaczy i przerazenia,
demonicznosci z trywialnoscig, satyrycznosci z bezinteresownym sadyzmem; 4. prowokacyjnym
nastawieniem wobec utrwalonej w Swiadomosci spotecznej zdroworozsgdkowej wizji $wiata,
lekcewazeniem obowigzujgcego decorum, i parodystycznym stosunkiem do panujgcych konwencji
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tylko odgrywat role wtadcy, Firuz Szach bawiacy sie gtowg czarnoksieznika jak pitka,
uczta u ttusciocha, zabiegi Tarabuka zmierzajgce do utrwalenia jego dziet.

Co istotne, w wypadku polskiej ksigzki dzieciecej autor wtasciwie nie miat
poprzednikdw w tak groteskowym ujmowaniu Swiata przedstawionego. Jak zauwazyt
Grzegorz Leszczynski, groteska przeniknetfa do literatury dzieciecej dopiero w XX wieku
i LeSmiana mozna w tym wzgledzie uznad za pioniera, gdyz to w jego slady poszli tacy
pisarze jak Janusz Korczak, Anna Kamienska, Wiktor Woroszylski, Joanna Kulmowa
i in.>® Badacz wysunat interesujaca hipoteze na temat zrédta inspiracji groteska. Jest
prawdopodobne, ze Lesmian, piszac basnie we Francji, miat dostep do ksigzki Les Mille
et une nuits (Tysigc nocy i jedna), wydanej w paryskiej oficynie Julesa Tallandiera

w 1912 roku, z ilustracjami Luciana Laforge’a, ktére sg nasycone groteska.

Cechuje je wyolbrzymienie i deformacja, faczenie sprzecznych systemdéw ujmowania
rzeczywistosci: basniowego i satyrycznego, wykluczenie logicznej interpretacji
przedstawien, niejednolito$é nastroju (demonicznos¢ obok pospolitosci, kpina obok tonu
serio, patos obok trywialnosci), wreszcie parodystyczne ujecie rzeczywistosci
przedstawionej w tekscie i prowokacyjny stosunek do przyzwyczajen odbiorcy
i obowigzujacych konwencji ikonograficznych®.

Leszczynski wskazat, ze w warstwie tekstowej basni LeSmiana groteska petni te
same funkcje co w wypadku ilustracji Laforge’a: roztadowuje napiecie sytuacji
i napiecie czytelnicze, tagodzi tragizm wydarzenn, wprowadza humor i nakazuje
odbiorcy zachowanie dystansu wobec prezentowanych tresci®.

Nie sposéb tu wymieni¢ wszystkich przyktadéw zastosowania wspomnianych
chwytow stylistycznych. Generalizujgc: stuzg one humorowi, sg przejawem zabawy

sfowem, w efekcie powstaje ,,Swiat na opak” pod wieloma wzgledami.

literackich i artystycznych (stad zwigzek g. z parodig, trawestacjg i burleskg); 5. w g. literackiej:
niejednorodnoscig stylowg, ostentacyjnie demonstrowang inwencjg stownga, tgczeniem sktdconych
wzorcéw stylowych, mieszaniem mowy wykwintnej z wulgarng, kontrastowaniem sposobu wystawiania
z sytuacjg wypowiedzi itp.” — A. Okopien-Stawinska, [hasto:] Groteska, [w:] Sfownik termindw literackich,
s. 188. Na temat groteski w poezji LeSmiana zob. E. Sidoruk, Groteska w poezji dwudziestolecia. Lesmian
— Tuwim — Gatczyriski, Biatystok 2004.

> Zob. G. Leszczynski, Literatura i ksigzka dziecieca. Stowo — obiegi — konteksty, Warszawa 2003,
s. 76-77.

60 Tamze, s. 77.

®! por. tamze.
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Rytm jako powtodrzenie

Wazng cechg stylistyczng i strukturalng obu zbioréw basni jest powtdrzenie. LeSmian
stosowat ten chwyt tak szeroko i réznorodnie, ze mozna tu mowi¢ o swoistym rytmie,
ale nie w takim znaczeniu, jakie autor kilkukrotnie sformutowat w esejach i szkicach,
lecz w stownikowym. Rytm to ,wystepujagca w przebiegu tekstu uchwytna
powtarzalnos¢ ekwiwalentnych pod wzgledem budowy jezykowej, zwtaszcza

kn 62

prozodyjnej [...], segmentéw mowy petnigcych role rytmicznych jednoste . Rytm

polega np. na powtérzeniu catych fraz — najwyrazistszym przyktadem bedzie tu mowa

zbdjcéw z basni o Ali Babie:

Kapitan spojrzat groznie na swoich podwtadnych, zmarszczyt brwi, btysnat oczami,
zgrzytnat zebami, poruszyt wasem, tupnat nogg o ziemie i zawotat:
— Czy gotowi jestescie do nowych grabiezy, do nowych napaddw i do nowych czyndéw
krwiozerczych?
— Jestesmy gotowil... Jestesmy gotowil... Jestesmy gotowi! — odkrzykneli chérem zbdjcy.
— Czy zadnego z was nie brak? — zapytat znowu kapitan.
— Zadnego nie brak!... Zadnego nie brak!... Zadnego nie brak! — odkrzykneli chérem zbdjcy.
Wowczas kapitan skingt dionig i wszyscy natychmiast i jednoczesnie dosiedli swoich
rumakéw. Rumaki ruszyty z kopyta, ziemia zadudnita, las zahuczat, echo rozlegto sie po
lesie. Zbdjcy, odjezdzajgc, mruczeli strasznie i groznie pod wasem:
— Jest nas czterdziestul... Jest nas czterdziestu!... Jest nas czterdziestul...
A kapitan pomrukiwat jeszcze straszniej i grozniej:
— Jam jest kapitan zbdjcoéw!... Jam jest kapitan zbdjcéw!... Jam jest kapitan zbdjcow!...

(KS, 46)

Prawie cata powyzsza rozmowa zostata zbudowana z uzyciem paralelizméw
sktadniowych, a wszystkie kwestie zbdjcow sg trzykrotnym powtdrzeniem jednego
wyrazenia. Ten zabieg, poza humorystycznym zacieciem, jest dowodem na analityczne
przygladanie sie basniowemu swiatu. To, co zbdjcy powinni méwié razem, zostaje
rozciggniete w czasie, jak gdyby na zasadzie echa. Taki zabieg nie wnosi nowej tresci,
lecz stuzy zabawie stowem. Powtdrzenia sg niekiedy wmontowane w tekst w pewnej
odlegtosci. Dla przyktadu, ze stéw narratora wiadomo, jaka byta reakcja kréla na
zakletego rumaka: ,Patrzyt na rumaka i zachwycat sie jego ztotymi kopytami” (KS, 11).
Chwile pdzniej (doktadnie siedem zdan dalej), Firuz Szach zawraca sie do ojca tymi

stowy: ,Patrzysz na rumaka i zachwycasz sie jego kopytami!”. Kolejna powtdrzona

2 A. Okopien-Stawinska, [hasto:] Rytm, [w:] Sfownik termindw literackich, s. 493.
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informacja dotyczy zawartosci snu ksiezniczki bengalskiej. Najpierw narrator méwi, co
sie jej przysni¢ nie moze i dlaczego, a nastepnie Firuz Szach te sama kwestie wyjasnia
ukochanej.

Innego rodzaju powtdrzeniem, réwniez niewnoszacym nic nowego do rozmowy

i stuzgcym komizmowi, sg kwestie Zobeidy:

— To dziwne, ze tak péznym wieczorem przychodzisz po garniec. Czys nie mogta do jutra
rana zaczekac?
— Nie mogtam — odrzekta Zobeida.
— Spieszno ci widac i pilno? — spytata znéw Amina.
— Spieszno mi i pilno — odpowiedziata Zobeida.
— Niecierpliwisz sie i cata ptoniesz na twarzy — zauwazyta Amina.
— Niecierpliwie sie i cata ptone na twarzy — powtdrzyta Zobeida.
— Dlaczego? — spytata znowu Amina.
— Dlatego ze mi spieszno — odrzekta Zobeida.
— A dlaczego ci spieszno? — pytata dalej Amina
— Dlatego ze mi pilno — odpowiedziata Zobeida.
(KS, 50)

Obie bohaterki podejmujg gre stowna, w ktérej jednej zalezy na tym, by sie
stowem nie zdradzi¢, a drugiej na tym, by przytapa¢ na dwuznacznym stowie
i dowiedzieé¢ sie czego$. Jednak stowa sg jednoznaczne ,do kwadratu” dzieki ich
powtarzaniu.

W obu zbiorach basni znajduje sie duzo rdéinego typu powtdrzen. Zwykle nie
wnoszg one nic, poza wspomaganiem efektu komicznego. Byé moze LeSmian
w podtekscie dobrodusznie zakpit i ze swoich pogladéw, bowiem sam wyraznie
skrytykowat naduzywanie stowa: ,Wiem to dobrze, iz stowo raz po razie gtos$no
powtarzane traci swoje znaczenie i staje sie miedzig brzeczacg, a nawet mniej niz
miedzig — po prostu pustym dzwiekiem deszczu kapigcego z rynny” (SL, 11). To, co
bytoby miedzig w innym kontekscie, stato sie sezamowym diamentem i oczywiscie
wazng zasadg budowania dialogéw w basniach.

Wedtug definicji rytmu, jakg podaje Sfownik terminow literackich: ,Zjawisko r.
wystepuje réwniez poza sferg uksztattowan jezykowych we wszystkich przypadkach

regularnej powtarzalnosci podobnych elementdéw, zachodzgcej w uktadzie czasowym
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(r. czasowy) lub przestrzennym (r. przestrzenny)”®®

. W tym znaczeniu wykorzystanie
rytmu w LeSmianowskich basniach znacznie sie poszerza. Rytmem mozna by tez
okresli¢ sekwencyjnos¢ pewnych zachowan czy kawatkowanie przestrzeni. Pierwszy
przypadek zachodzi w cytowanym opisie zachowania zbdjcéw, drugi — np.
w przemieszczaniu sie Parysady: ,Biegta od altany do altany, od klombu do klombu,
z alei w aleje, ze sciezki na sciezke, od storca, od wiosny — w cien debu i sosny,
a z owego cienia — ponad brzeg strumienia, a z brzegu do jaru, a z jaru — na wzgbrze,
a ze wzgbrza — w gaszcze, miedzy bzy i réze” (KS, 190). Taki opis, od obiektu do
obiektu, ma rowniez szerokie zastosowanie w poezji, zwtaszcza gdy mowa o mitosci
i $mierci (mitosny alfabet ciata w Nieznanej podrézy Sindbada-Zeglarza i mitosne
kawatkowanie parobka w Pile®®).

W basniowym Swiecie przygody odbywajg sie w pewnym rytmie. Parysada
wyrusza w podrdz, ktéra byta udziatem kazdego z jej braci (tyle ze z innym efektem),
a takze wojaze Sindbada majg swdj wewnetrzny rytm, tzn. przebiegajg wedtug
okreslonego schematu. Tego typu powtdrzenia czesto zdarzajg sie w basniach.
Pozostate za$, niestrukturalne, mogty wynikaé z kilku przyczyn: oswajanie z trescia
mitodego czytelnika, utatwienie mu zrozumienia; zapetnianie stron na zamodwienie, czyli
co$ na tej samej zasadzie, wedle ktdrej niektérzy badacze sg sktonni widzieé w poezji
wprowadzanie stéw ,dla rymu”; zabawa stowem w sytuacji ,zniewolenia”. Trzecia
mozliwos¢ wydaje sie najbardziej prawdopodobna, gdyz ani LeSmian nie dbat
o odbiorce na tyle, by zupetnie zrezygnowaé z wtasnych zamierzen i preferencji
twodrczych, ani nie Smiem go podejrzewaé o bylejakos¢ i wyrachowanie. Pozostaje
»,Zniewolone” stowo. Chodzi o to, ze LeSmian w basniach zrezygnowat z uzywania
»Wyzwolonego” stowa — to oddat na ustugi poezji. W basniach dla dzieci natomiast
poszedt na pewne ustepstwa. Generalnie rzecz ujmujgc, uproscit caty Swiat
przedstawiony — poczynajac od stowa, poprzez przestrzenie, kolorystyke, konstrukcje

postaci. Réwnoczednie wpisat w te dzieta najwazniejsze tematy, niejednokrotnie

pozwalajgc im sie zisci¢. To, co nie byto mozliwe w podszytej basnig poezji, stato sie

S A Okopien-Stawinska, [hasto:] Rytm, [w:] Sfownik termindw literackich, s. 493.

® Okreélenia »alfabet ciata” uzyt Eugeniusz Czaplejewicz, analizujgc cykl W malinowym chrusniaku — zob.
E. Czaplejewicz, Adresat w poezji Lesmiana, Wroctaw 1973. Na obecnos$¢ ,mitosnego alfabetu ciata”
i motywu S$mierci przez kawatkowanie ciata zwrdcita uwage Iwona Gralewicz-Wolna w artykule
Drobiazdzki i omieciny. O rozproszeniu ciata w poezji Bolestawa Lesmiana, [w:] Miniatura i mikrologia...
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dziecinnie proste w basni. | chyba stad sie wzieta odautorska przekora, by nie oddac
tego, co wsobne i najbardziej intymne zbyt tatwo, lecz au rebours. Z drugiej za$ strony
zwyciezyt zachwyt demiurga powotujgcego Swiat, ktory niczym £gka sam sie sobie
przeglada i nie moze sie nadziwi¢ wtasnej dziwocie. W basniach role rozpoznajacej sie
natury przejeli basniowi bohaterowie, doswiadczajgcy magii stéw w bardzo rozmaity

sposdb. W ten sposdb rowniez przejawia sie rado$¢ tworzenia.

Teatralizacja $wiata
Wszystkie powyzej omowione chwyty stylistyczne w obu tomach basni prowadza do
teatralizacji $wiata przedstawionego. Jedng z pasji LeSmiana byt teatr, ktéry przewijat
sie w jego zyciu i twérczosci na rozmaite sposoby. Pisarz interesowat sie nowosciami
scenicznymi, pisywat recenzje sztuk, a nawet przez pewien czas prowadzit teatr.
LeSmian byt tez autorem teatralnych koncepcji artystycznyches. Ten krag
zainteresowan musiat wywrze¢ wptyw na jego pozostatg twdrczos¢. Przejawiat sie on
przede wszystkim w tendencji do teatralizacji Swiata przedstawionego. Zabieg ,teatru
w teatrze” zostat najwyrazniej i najszerzej wyzyskany w Zdziczeniu obyczajow
posmiertnych. Ten poemat stworzony prawdopodobnie kilka lat przed s$miercig
Leémiana®, poprzedzity wprawki w innych utworach, m.in. méwigce o odgrywaniu
przedSmiertnych zaje¢ w pos$miertnych okolicach. Motywy zwigzane z teatrem
pojawiaty sie juz w obu zbiorach basni. Wykrycie zwigzkdw basni dla dzieci
z koncepcjami teatralnymi mogtoby doprowadzi¢ do ciekawych wnioskéw. W koricu
LeSmian pisat: ,Teatr byt zawsze miejscem dziwdw i cuddw, przybytkiem zdarzen
nagtych i niespodzianych — swiatem odrebnym i niepodobnym do rzeczywistego” (SL,
197). Kategorie basniowosci i teatralnosci naktadaty sie na siebie w wielu jego dzietach,
a szczeglnie w Skrzypku Opetanym oraz Pierrocie i Kolombinie®’.

Kostium, przebieranie sie, dbatos¢, by nie zaprezentowac sie niestosownie — te

aspekty istnienia basniowych postaci osadzajg je w rolach. Krélewna jest najpiekniejsza

% Zob. D. Ratajczak, Teatr Artystyczny Bolestawa Lesmiana. Z problemow przetomu teatralnego w Polsce
(1893-1913), Wroctaw 1979.

® Zob. J. Trznadel, Uwagi edytorskie, [do:] B. LeSmian, Zdziczenie obyczajow posmiertnych, wstep
i oprac. J. Trznadel, Krakow 1998, s. 57.

® 7ob. K. Fazan, Lesmianowskie epifanie sceniczne. O basniach mimicznych, [w:] Twdrczos¢ Bolestawa
Lesmiana. Studia i szkice, red. T. Cieslak i B. Stelmaszczyk, Krakéw 2000; taz, Projekty intymnego teatru
Smierci. Wyspianski, Lesmian, Kantor, Krakéw 2009.
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z dziewczat, krélem najdostojniejszy pan, czarnoksieznikiem jakis$ podty osobnik. To, co
wykracza poza obiegowe wyobrazenie konkretnej basniowej postaci, zawiera sie we
fragmentach, w ktérych postacie wyjasniajg swojg role. Najlepszym przyktadem jest tu

krol Pawic, ktéry tymi stowy ttumaczy sie Sindbadowi z wtasnego postepowania:

— A jednak — odrzekt krél z usmiechem — moja dobrodusznos¢, ktéra tak ci do serca
przypada, jest tez tylko zwyczajem, ktdremu musze sie poddaé tak samo Slepo jak ty
pogrzebaniu zywcem twej osoby. Czy jestem dobroduszny z natury, nie wiem. Wiem tylko,
ze odwieczny obyczaj mojej krainy przypisuje kazdemu krélowi dobrodusznosé. [...]
Spetniam w ten sposdb obowigzek zwany krélowaniem i nie tyle jestem znuzony, ile
oczarowany owym obowigzkiem. (PSZ, 144-145)

Co jest tu maska, pozorem, a gdzie prawda? Pawic swoje , prawdziwe” emocje
lokuje w czytanych opowiesciach. Rdwnoczesnie sam jest swiadomy, ze i on stanowi
element jakiej$ basni, na ktérg sie godzi. Ktéry swiat jest prawdziwym? A moze
zdziecinniaty monarcha czyta basn o sobie?

Kolejng postacig, ktéra odgrywa role, jest ttuscioch. Sindbad znakomicie
rozpoznaje sytuacje. Bohater wie, Zze basnie rzadza sie odrebnymi zasadami.
Dostosowanie sie do nowych warunkéw nie sprawia mu trudnosci i ta postawa
otwarcia na $wiat sprawia, ze basn mu sprzyja. Dlatego tez Sindbad wchodzi w role,
razem z ttusciochem uczestniczagc w tej grze pozordw, ktéra w koncu wymusza stan
faktyczny. Odgrywanie farsy optaca sie — prowadzi do prawdziwego positku. Pozory
nabierajg realnych — na miare basniowej konwencji — konsekwencjisg. W pewnym
sensie réwniez Armina wchodzi w role wdowy, Ali Baba instruuje ja, jak ma wygladac
jej zatoba. Przyjecie danej pozy jest wazine dla pozytywnego rozwigzania Basni
o rumaku zakletym. Firuz Szach udaje lekarza, ksiezniczka obtgkang; oboje odgrywaja
swoje role, ktérych adresatem jest sutftan: ,Firuz Szach pogtadzit siwg, przyprawiong

brode i szybkim krokiem wszedt do komnaty ksiezniczki. Ksiezniczka, ujrzawszy

* Dla M. Pankowskiego motyw absurdalnego jedzenia byt kolejnym sladem baroku w twodrczosci
Lesmiana (dz. cyt., s. 162). Warto zwrdci¢ jeszcze uwage, ze motyw gtodu, obzarstwa lub cudownych
positkbw jest dos¢ czesty w literaturze dzieciecej, od Jasia i Matgosi poczynajgc, po basnie
Makuszynskiego, Korczaka i Brzechwy (zob. tez J. Papuzinska, Misterium takomstwa, [w:] Zatopione
krolestwo, s. 182-191). Rowniez u Lesmiana wielkie obzarstwo ma kilka odston: Sindbad catym dniami
2ywi sie gigantycznym jajem, Najdrozsza zachtannie pozera brylanty, karty to kanibale, Aladyn i jego
matka chetnie ucztujg itd.
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doktora, zaczeta jak zwykle biega¢ po pokoju, wrzeszczac i wygrazajgc pazurkami.
Suftan stanat opodal i przygladat sie tej scenie” (KS, 34).

Rezyserowanie swiata, odgrywanie scen, przebieranie sie, strojenie min, udawanie
kogos innego — wszystkie te obecne w Klechdach sezamowych i Przygodach Sindbada
Zeglarza elementy mozna uzna¢ za teatralne. Ponadto teatralizacja jest wzmocniona
przez uproszczenie S$wiata. Jego potencjat sceniczny tkwi w schematycznym
zastosowaniu koloru i swiatta obok sensualnych opiséw btyskéw i rozswietlen (np.
klejnotéw z Kotliny Diamentowej czy skarbéw z Sezamu) oraz ptynnych przeobrazen
bohaterdw, ich rozptynieé lub przemian.

W tekscie o sztuce teatralnej Lesmian pisat: ,Ruchy stylizowane dla swego
uzasadnienia wymagajg — pochwycenia ogdlnej tajemnicy utworu oraz zgodnej z t3
tajemnicg koncepcji rysunkowej. Nie utozsamiajg sie one ze stowami poszczegdlnymi,
lecz z catoscig utworu, wzbogacajac stowa tresciag domysing, pozastowng, odstaniajgca
na scenie to, czego stowo odstoni¢ nie potrafi” (SL, 176). Jak wiec wyttumaczy¢
teatralizacje basni? Wszystkie wymienione zabiegi $wiadczg o testowaniu granic,
zabawie z pierwowzorem, z przyjetg konwencjg basni i ze swojg twodrczoscig, ktora
wchtonie pewne obrazy w wersji ,,na serio”.

Wchodzenie w role, odgrywanie kogo$ kims$ sie nie jest, to domena dzieciecych
zabaw, ktérg autor wykorzystat, byé moze by okresli¢ tez nietypowa dla siebie prace:
piewca wyzwolonego stowa pisze ksigzki w pewnym sensie wtérne, a przy tym dobrze
sie bawi i oto wychodzg znakomite basnie, odlegte od pierwowzoru pod wieloma

wzgledami.

3. Od stowa do ksiegi

,Nazywam sie Sindbad”, czyli w niewoli imienia

Lesmian w poezji wrecz programowo unikat geograficznych i historycznych odniesien.
Dlatego tez nawet gdy badacze kuszg sie o poszukiwania rzeczywistych pierwowzoréw
miejsc utrwalonych w poetyckim obrazie, sg to poszukiwanie niepewne i wiasciwie

nieweryfikowalne. Pytanie: czy ,malinowy chrusniak” jest chrusniakiem znajdujgcym
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sie koto domu Sunderlandéw? — az tak wiele nie wnosi do interpretacji tego
tajemniczego cyklu, poza kontekstem biograficznym wpisanym w geneze69. Z podobng
ostroznoscig Lesmian nie obdarzat niektérych postaci ze swoich wierszy imionami
mogacymi wskazywaé na rzeczywistg osobe. Dla poety poezja to w wiekszym stopniu
kreowanie Swiata lub przetwarzanie zastanego niz dawanie S$wiadectwa
wspotczesnosci. Tworzenie stato sie ucieczka od spraw aktualnych i prawdopodobnie
dlatego autor nie chciat pisacoobecnych.

W jego poezji trudno znalez¢ utwor, z ktérego tekstu jednoznacznie by wynikato,
ze opowiada o kims, kogo mozna zlokalizowac z imienia i nazwiska. Na przyktad zwykto
sie sadzi¢, ze adresatkg wspomnianego cyklu W Malinowego chrusniaka jest Teodora
Lebenthal — ale trzeba podkresli¢, iz wiadomo to ze znajomosci biografii autora, nie zas
z samych tekstéw. W jedenastu wierszach nie ma zadnej informacji np. o kolorze oczu,
wtosow czy innej cesze charakterystycznej dla Dory, nie méwigc juz o imieniu. LeSmian,
zdradzajgc tak duzo intymnych szczegoétdw, zdotfat uchroni¢ swojg najwiekszg mitosé.
Nie oddat jej ,zazdrosnikom”. W jednym z wierszy padto pytanie: ,Czyliz pustym
domystem te czary wysledza?”. | dla interpretatorow — nic pewnego poza domystem,
ze poetyckie stowo utrwalito tajemnice ciata Dory, zapewnito mu niesmiertelnos¢,
o ktérg modlit sie kochanek w ostatnim wierszu.

W dzietach, w ktérych pojawia sie postaé zony (Warkocz, Poeta), rdwniez nie ma
zbyt wielu przestanek, by traktowac je jako wyimki z zycia LeSmiandéw. Wydaje sie
raczej, ze jest to poezja, ktéra odzegnuje sie od biograficznych przetozen. Artur
Sandauer napisat: ,,U LeSmiana przepas¢ miedzy cztowiekiem a artystg jest na pierwsze
wejrzenie bezdenna. Bezposrednio do autobiografii nawigzuje kilka zaledwie wierszy,
a i w nich trop po chwili sie gubi i rozwiewa w metafizyce"70.

Takze w wierszach poruszajgcych temat tak traumatyczny jak odchodzenie
bliskich, odniesienie biograficzne jest tylko jednym z mozliwych odczytan. Gdy poeta
moéwi o ktéryms$ cztonku rodziny, nigdy nie pada imie. Na wazng sprawe w tej materii
zwrocit Michat Glowinski; piszac o Lesmianowskich elegiach autobiograficznych,

stwierdzit, Zze ich ksztatt narracyjny okreslajg: tematyzacja aktu wspomnienia,

0 tym fragmencie biografii LeSmiana pisat Adam Bednarczyk — zob. , Taka cisza w ogrodzie”... Itzeckie
mitosci Lesmiana, Warszawa 1992.
® A. Sandauer, Posmiertny tryumf Mtodej Polski, [w:] tegoz, Liryka i logika, Warszawa 1971, s. 196.
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przeciwstawienie dawniej—dzi$, a takze reifikowanie elementéw przesztosci’*. Oznacza
to, ze gdy mowa o ojcu, matce, siostrze czy bracie — jest to przywotanie
nieobecnych.

Poezja Le$miana jest wiec tesknota za tym, czego/kogo (juz) nie ma. Swietnie to
ukazujg utwory o istotach, ktérych status ontologiczny jest trudny do zdefiniowania.
Aniofowie czy przemadra Wasylisa sg tymi, ktdorych nie ma. Podobnie dzieje sie
z nienazwanymi dziewczetami, ktére wyrazaja dramat niemozliwosci zaistnienia.
Niewcielone stowo pozostaje w sferze niedopowiedzenia, a rownoczesnie juz sam akt
mowienia o tym, czego nie ma, jest dramatyczng walka o zaistnienie. Rézne realizacje
motywu nienazwanej dziewczyny dotykajg tajemnicy Wiecznej Kobiecosci.
Bezimiennos¢ i niezindywidualizowanie tych postaci wskazuje na ich pierwotnosé. Sa
one bowiem elementem S$wiata jeszcze niedookreslonego, nienazwanego,
zatrzymanego w potowie drogi do stania sie. Mozna to okresli¢ zawieszeniem miedzy
sfowem a obrazem. Poeta chciatby postrzegaé jak cztowiek pierwotny, od obrazu do
sfowa, ale problem pojawia sie juz w ujrzeniu tego obrazu, spowija go mgta
(dziewczynska). Nieuchwytna dziewczyna musi tym samym pozostaé bezimienna.
»Trudno da¢ imie temu, co w dalekos¢ ptynie..” (PZ, 46) — napisat LeSmian
w Gtuchoniemej. Bohaterka tej ballady wymyka sie poznaniu, jest wykluczona ze
Swiata, wiec nie ma z nig kontaktu: ,,Nad bezimienng rzeka stoi bezimienna...” (PZ, 47).
Piekny obraz nieuchwytnosci. Prawdopodobnie z tej samej przyczyny nienazywani, lecz
opisywani sg bohaterowie cyklu Oddalericy.

Znajomo$¢ imienia jest zwykle sygnatem nawigzania kontaktu. Swiadczy
o rozpoznaniu. Niemozliwo$é przywotania po imieniu tgczy sie natomiast z dramatem
tworczego niespetnienia. Niekiedy jednak kontakt jest mozliwy, o czym traktujg
wiersze, ktérych tematem i zarazem bohaterkg jest natura. LeSmian posunat sie krok
dalej w tgce, pozwalajgc nazwanemu podmiotowi na ,rozpoznanie sie”, nabycie
tozsamosci. Dzieto najpetniej realizuje to, co mozna nazwac LeSmianowska ,filozofig

natury”. Poemat rozpoczyna sie apostrofg Stworzenia do swego Stwaércy:

Czy pamietasz, jak gtowe wynurzytes z boru,
Aby nazwacé mnie taka pewnego wieczoru?
Zawotana po imieniu

L M. Gtowiriski, Elegie autobiogrdficzne..., s. 243.
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Raz przejrzatam sie w strumieniu —
| odtad poznam siebie wsrdd reszty przestworu.
(PZ, 303)

Imie jest tym, co wyrdznia. Imie (szerzej: nazwa) pozwala na wyodrebnienie
rzeczy, istoty, zjawiska, pojecia. Jak napisat Ryszard Przybylski: ,[...] dopiero imie
poswiadcza istnienie osoby i pieczetuje jej tozsamos¢. Bezimienny cztowiek ginie

2 Bezimienna dziewczyna nie wylania sie z mgly niebytu -

w mgle niebytu
u Lesmiana, ktéry zasade ,poswiadczania imieniem” stosowat i w szerszym zakresie,
obdarzajac imieniem rézne elementy $wiata poetyckiego, a w Zdziczeniu obyczajow
posmiertnych niemal upostaciowit imie: ,Bo imie ma co$ z oczu, z warg, a nawet
z chodu... / Imie to tak, jak gdyby kto$ miat przyjs¢ z ogrodu...” (ZOP, 31). Imie wiec
przywotuje obraz osoby. Jest hastem dla ciggu skojarzen.

Brak imienia $wiadczy tez o wolnosci. Tylko to, co bezimienne, wymyka sie
poznaniu. Ale i jest w dorobku Lesmiana spora grupa wierszy, ktorych bohaterowie
posiadajg imiona bardzo duzo moéwigce o ich nietypowym istnieniu. Fantastyczne
istoty z cyklu Postacie funkcjonujg gdzies na pograniczu Swiata i zaswiatéw. Takie
imiona jak: Zmierzchun, Znikomek, Snigrobek, Srebron, Niewidzialni czy Pozorzanie
wskazujg na wyjatkowy, a przede wszystkim ulotny status ontologiczny tych istot.

W poezji LeSmiana przewijajg sie postacie znane z literatury dzieciecej, ludowej
oraz z tekstdw mocno ugruntowanych w swiadomodsci literackiej. Autor zinterpretowat
lub przeksztatcit watki, albo tez dopowiedziat losy zwigzane z don Kichotem, don
Zuanem, Urszulkg Kochanowska, Kopciuszkiem czy Spigca Krélewna. W ten sposéb
podjat dialog z tradycja.

Wdziecznym Zrédtem inspiracji byta tez dla LeSmiana Ksiega tysigca i jednej nocy,
pod wpltywem ktérej ksztattowaty sie np. postacie krélewien.

Co ciekawe, autor pracujgc nad dwoma zbiorami basni dla dzieci, nie wszystkie
imiona przejgt w pierwowzoru, czesto wykazat duzg inwencje w nazywaniu postaci.
Nadawanie imion odbywato sie czesto na podobnych zasadach co w poezji. Kwestia
nazw witasnych postaci jest o tyle istotna, ze prawie wszystkie imiona sg znaczace, gdyz

w jakis$ sposdb wptywajg na tok opowiesci bagdZ wystepujg w roli wyjasnienia pewnych

72 R. Przybylski, Pewnos¢ niepewnosci, [w:] tegoz, Ogrom zta i odrobina dobra. Cztery lektury biblijne,
Warszawa 2006, s. 9.
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cech lub zachowan. Czyli tak jak w poezji. Niektérzy bohaterowie Klechd sezamowych
i Przygdd Sindbada Zeglarza nie majg swojego odpowiednika w zbiorze arabskich
opowiesci, inne zas noszg zmienione imiona.

Gtéwny bohater Le$mianowskich Przygdd Sindbada Zeglarza nosi to samo imie, co
postaé z Ksiegi tysigca i jednej nocy. W ten sposdb autor wskazat na literacki
pierwowzér, przy czym obdarzyt swego bohatera duzg autoswiadomoscia. Mtodzieniec
wie, kim jest, ale musi jeszcze sobie uswiadomic, czego pragnie. | po to sg przygody, by
u kresu zdecydowac, jak chce sie zy¢. A imie przysparza Sindbadowi chwaty i troski.
Z jednej strony jest z niego dumny, dlatego fascynuje go adresowany do niego list.
Z drugiej — jest przyczyng kiopotédw, bowiem marynarzy nie tyle interesuje tresc
tajemniczego rekopisu, co jego nadawca i adresat. Diabet Morski w jeszcze inny sposdb
wykorzystuje imie Sindbada. Pod postaciag mtodzierica przypochlebia sie Zeglarzowi,
moéwigc, ze jego imie jest juz rozstawione. Przydomek Zeglarz (takie wziety
z arabskiego pierwowzoru) w tekscie zastaje uzyty tylko raz. W opowiesciach z Ksiegi
tysigca i jednej nocy Sindbad bywa jeszcze okreslany przydomkiem Morski, Sindbad
Tragarz natomiast jest Lgdowy. Obie te postacie kontrastujg ze sobg. LeSmianowski
Sindbad tez posiada swego ,oponenta” — Hindbada. Imiona tej pary bohaterédw zostaty
zbudowane na tej samej zasadzie co Migon i Jawrzon czy Swidryga i Midryga, tj. obie
nazwy wiasne réznig sie nieznacznie w warstwie brzmieniowej. W balladach zostaty
przedstawione sytuacje rozdwojenia jak gdyby na zasadzie Yin i Yang, postacie sg
zalezne i dopetniajgce sie. W przypadku basniowej pary mamy zas do czynienia ze
zdublowaniem postaci. Sindbad i Hindbad sg wrogami, nie mogg koegzystowaé. Nie
tacza sie w zadnym dziataniu i nie ma miedzy nimi symetrii, ktéra cechuje wymienione
pary. Hindbad jest wrogg konstrukcjg sobowtérowg, powstatg ze ztej mocy. Mozna by
znalez¢ takich wiele w literaturze powszechnej, takze w mtodopolskiej, a jest
i LeSmianowska realizacja tego pomystu w wierszu Pospiech.

Sindbad, bedac przy Hindbadzie, czuje, ze jego tozsamo$¢ jest zagrozona.
Nienawidzi sobowtdra, gdyz ten podwaza jego niepowtarzalnosé. Jakie mogg byé
konsekwencje utraty tozsamosci, Sindbad dowiaduje sie jeszcze podczas przygody
z karfami. Marynarze po wypiciu zaczarowanego napoju nie reagujg wotani po imieniu.
Zaczynajg uwazac sie za potrawy i ging zjedzeni przez karty. Imie jest wiec tym, co

okresla tozsamosé, a jego wyparcie jg uniewaznia lub zmienia.
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Wiekszos¢ bohateréw z Klechd sezamowych ma swoje odpowiedniki
w opowiesciach z Ksiegi tysigca i jednej nocy: Firuz Szach, Ali Baba i jego brat Kassim,
Aladyn i Parysada. Réwniez nieobdarzone indywidualnym imieniem postacie z danych
historii zostaty zaczerpniete ze wschodniego zbioru: suftan, rybak, geniusz (dzin),
czterdziestu zbdjcodw. Prawie wszyscy ci bohaterowie sg tak mocno zakorzenieni
w przestrzeni literackiej, ze ich wykorzystanie jednoznacznie wskazuje na Zrédto
(jednakze gtebszej analizy wymagatoby ich poréwnanie z pierwowzorem).

Postaciami na wskros LeSmianowskimi sg natomiast: wuj Tarabuk i Diabet Morski.
Imie wuja znaczy nie wiadomo co. Innymi stowy: nie znaczy czego$ wiadomego. | chyba
o to witasnie mogto chodzi¢ autorowi, by nadac poecie-grafomanowi imie oryginalne,
zastanawiajgce formg. Pompatyczne imie zobowigzuje! — w tym miejscu dochodzi do
gtosu Lesmianowski humor.

Inaczej rzecz sie ma z Diabtem Morskim. Dla tej postaci sprawa imienia tez nie jest
kwestig obojetng, ale traktuje je jak przykre przezwisko, zupetnie nieprzystajgce do

spokojnego usposobienia:

Ani burza najsrozsza, ani zte wichrzysko

Nie meczy mie, nie boli tak jak to przezwisko!

Trudno! Musze je nosi¢, chocby z tej przyczyny,

By nie zostac bez nazwy wsrdd morskiej gtebiny!
(PSZ,12)

W cytowanym fragmencie zostata podkreslona waga imienia. Diabet Morski woli
mie¢ imie, ktére mu uwtacza, niz by¢ bezimiennym. Dalej, w liscie do Sindbada,
charakteryzuje siebie jako istote dobrg, tkliwg i rubaszng. To inni, jak twierdzi, widza
w nim ,diabelskos¢”, gdyz ma straszliwy wyglad i nature zartoka. Spryt i przebiegtos¢,
jakimi sie wykazuje, przekonujgc Sindbada do podrdzy, zaprzeczajg jego stowom
o fagodnym charakterze. Posta¢ wystepuje w roli kusiciela i réwnoczesnie jest
uosobieniem ukrytych pragnien Sindbada. Namawiajgc mtodzierica do podrézy, wyraza
potrzeby tkwigce w podswiadomosci bohatera. Innym aspektem ,,diabelskosci” moze
by¢ to, ze ujawnienie listu zawsze wrdzy katastrofe, ktora jest potrzebna, by Sindbad
mogt sam przezy¢ przygode. Diabet jest Morski, podobnie jak Cisza i KoA. Ten wspdlny

mianownik wskazuje na zwigzek z morzem — zywiotem tajemniczym, fascynujgcym
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i twérczym. Podobne konotacje majg motywy morskie w poezji, zwtaszcza w cyklu
Oddalericy.

Lesmian obdarzajac te postac takim imieniem, znakomicie wykorzystat nazwe juz
istniejgcg.  ,Diabet morski” bowiem to inne okreslenie manty, ryby
chrzestnoszkieletowej, niegroznej dla ludzi, zywigcej sie planktonem i matymi rybkami.
Lesmianowski Diabet Morski to tez ryba zywigca sie rybami, tyle ze uczona, magiczna,
na wskros basniowa. Inny przedstawiciel rybiego gatunku w basni — Ryba Latajgca nosi
swe imie ze wzgledu na umiejetnos¢ fruwania. Fantastyczna posta¢ powoli ptynie
w powietrzu, z wyraznym trudem, prawie bezgtosnie porusza ptetwimi skrzydtami,
a w pysku trzyma magiczny list. W ichtiologii, ryby latajgce to rodzina morskich ryb
Exocoetidae. Jeden z czarnoksieznikéw z Przygéd Sindbada Zeglarza, Barbel, tez zostat
obdarzony ,rybim” imieniem. Barbel to angielska nazwa brzany (inaczej Barbus barbus
— gatunek stodkowodnej ryby z rodziny karpiowatych). Sprowadzanie ,,morskich” nazw
do poziomu nazewnictwa z zakresu wodnej fauny moze sie wydaé zbyt duzym
uproszczeniem, niemniej sg i ryby pity, i koniki (nie Konie) morskie, ktérych ,taniec
godowy w wykonaniu pary zwrdconej ku sobie frontem wyglada jak prawdziwy

taniec”’®

. Sposrdd tego wodnego Swiata zwierzecego trzeba wyrdznié ryby pity — gdyz
jest to lejtmotyw, ktéry fascynowat Lesmiana i tagczy sie z zatozeniami jego ,filozofii
stowa”.

Znaczace sg takze imiona innych postaci. Napotkany podczas pierwszej przygody
przez ,arabskiego” Sindbada krdl jest wladcg Mahradzanu, z kolei Le$Smianowski
bohater spotyka krdla Miraza, rzadzgcego kilkoma nienazwanymi wyspami. Romanowi
Zimandowi udato sie ustali¢, ze imiona postaci z pierwszej przygody: Miraz, Degial
i Piruza, autor zaczerpnat z polskiego przektadu Powiesci z tysigca i jednej nocy. Dla

mtodziezy, wedtug Alberta Ludwiga Grimma (wydanie trzecie ukazato sie w Warszawie

w 1893 roku, naktadem Gebethnera i Wolffa)””.

3 7ob. W. Zatachowski, Ryby, Warszawa 1992, s. 382; brzana —s. 76, diabet morski —s. 490, ryby latajgce
—s. 498, koniki morskie —s. 381.

“ Wedtug badacza: ,[..] polski przektad przerébki Grimma jest jedynym poza tym tekstem [tj.
LeSmianowskimi Przygodami... — przyp. J.W], w ktorym wtadca wyspy nazywa sie Miraz, i jedynym,
w ktorym czarnoksieznik nazywa sie Degial”. Imie Piruza rowniez zostato zaczerpniete z tej edyc;ji,
z Historii o Kodadadzie i braciach jego. (R. Zimand, Preliminaria do klechd Lesmiana, [w:] Studia
o Lesmianie, s. 386 i 387).
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Imie krdla wiele wyjasnia. Otéz, Miraz jest wtadcg krélestwa, ktérego poddani
zadawalajg sie utuda. Co ciekawe, Sindbad trafia na te wyspe akurat w dniu imienin
wtadcy. Imie tej postaci ma kilka znaczen. Miraz w rozumieniu przenosnym oznacza
ztudzenie, marzenie. Za ztudzenie mozna uznac¢ przekonanie o oryginalnosci tanica
krélewskich koni. Mieszkaricy wyspy nie sg Swiadomi, ze wzbudzajgcy ich zachwyt
popis to powtdrzenie ruchdw Konia Morskiego. Piruza zas wpada w zachwyt nad ksiegg
nasladujgcy zycie. To dos$wiadczenie mozna nazwaé ,mirazem”, pojmowanym jako
zjawisko optyczne polegajgce na tym, ze przedmioty bardzo oddalone stajg sie
widoczne. Zaczarowany podarunek jest dzietem Degiala, ktéry nasladuje dzieto
stworzenia w jeszcze jednym przypadku — powotujgc do istnienia Hindbada. Sobowtér
Sindbada jest tworem sztucznym i przez to lepiej wpisujgcym sie w ,realia” wyspy. Jego
imie nieznacznie rdzni sie od pierwowzoru i — co wazne — wyprzedza powstanie
sobowtodra. Piruza i jej ojciec nazywajg Sindbada ,Hindbadem”. Nomen omen. Imie
i podarunek sprawiajg, ze Hindbad zajmuje miejsce Sindbada i nieprawdg okazujg sie
stowa Miraza, ze uczucia sg wazniejsze od stowa. Krdl poruszyt istotng kwestie: ,Coz
bowiem znaczy imie?”. Pytanie iscie Szekspirowskie! ,Céz znaczy nazwa? To, co

77> Miraz natomiast na

zwiemy réz3, / Pod inng nazwg nie mniej by pachniato
postawione przez siebie pytanie udzielit takiej odpowiedzi: , Czy nazwiemy cie tak, czy
owak, zawsze bedziesz zaréwno bliski naszemu sercu!” (PSZ, 37). A jednak serce
préznej Piruzy nie rozpoznaje prawdy. W panstwie Miraza rzadzi prawo ztudzenia.

Imie czesto tez decyduje o stosunku Sindbada do nowo spotkanych istot. Poznanie
imienia krélewny jest bardzo wazne, choéby z tego wzgledu, by wiedzieé jak przywotac
jego posiadaczke. Zawsze jest to jedna z pierwszych informacji, jakie uzyskuje
podréznik, w kilku przypadkach okreslajgca stosunek miodzienca do cudownej
dziewczyny. Zasada nomen omen sprawdza sie w przypadku Najdrozszej. Jej imie
posiada wyjagtkowg moc. Ten, kto je pozna, zaczyna traktowa¢d krélewne jak najdrozszg
osobe, ktéra wymaga poswiecen, troski i wiele... kosztownosci. W istocie bohaterka
jest najdrozsza pod wieloma wzgledami, réwniez w rozumieniu dostownym.

Imie jest zwiastunem przeznaczenia Kaskady. Jej dgzenie do autodestrukcji wynika

z pragnienia bycia kaskadg, czyli spadajgcym strumieniem wody. Imie dziata jak

w. Shakespeare, Romeo i Julia, ttum. S. Baranczak, Krakow 2002, s. 57.
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zaklecie takze w przypadku Serminy. Jego napisanie pozwala Sindbadowi dosta¢ sie do
ukochanej.

Autor, nadajac dziewczecym postaciom imiona, zadbat, by brzmiaty one
nietypowo, orientalnie. Gdyby zestawi¢ parami poszczegdlne imiona, wyraznie daje sie
zaobserwowaé podobienstwo brzmieniowe: Arkela i Urgela, Sermina i Armina. Procz
powtarzajacych sie gtosek, w wyrazach wystepuje ta sama liczba sylab. Imie Chryzeida
natomiast nosi jeszcze jedna postac, mianowicie czarownica z Opowiadania kréla Wysp
Hebanowych. Obie bohaterki niewiele taczy poza literackim pochodzeniem.

Bodajze jedynym imieniem o tacinskim pochodzeniu zostata obdarzona Stella.
Dziewczyna rézni sie od pozostatych ukochanych Sindbada. Ta nie krélewna okazuje
sie, jesli mozna tak powiedzie¢, najmniej ,,cudowna”. Otyta cdrka ttusciocha, ktorej
pasjg jest jedzenie, posuwa sie do strasznego postepku — unicestwia Urgele.

Trzy krélewny z ostatniej przygody sg okreslane kolorami przynaleznymi ich
prawdziwej postaci. Krélewna zielona to wierzba ptaczaca, btekitna — strumien, a ztota
— ztota rybka. Zaklete w postacie, nie uzyskujg nowego imienia. Zabieg ten wydaje sie
podkreslaé, ze uosobienie jest w tym przypadku dziataniem sztucznym, sprzecznym
z wtasciwg natura.

Poza tym w obu zbiorach opowiesci pojawiajg sie grupy postaci, ktére nie sg
zindywidualizowane i trzeba je traktowaé jako typy lub zbiorowosci. Marynarze
i kapitanowie kolejnych statkdéw, na ktére wsiada Sindbad, niczym sie nie wyrdzniaja.
Co najwyzej ktérys z ludzi morza cechuje sie doswiadczeniem. Takie schematyczne
potraktowanie postaci pozwala sadzi¢, ze wszystkie statki ptynace z i do Balsory s3
identyczne, a ich zatoniecie stuzy tylko temu, by podréznik mdégt samotnie przezyé
kolejng przygode. Inne grupy postaci tez funkcjonujg jako zbiorowosci. Niewolnice
Tarabuka réznig sie chyba tylko wtosami (,,blondyny, brunety, szatynki, rude i ptowe”),
mali ludozercy to ,karli ogét’, poddani Pawica dzielg sie na mezczyzn i ,ludnos$é
kobieca”, a wojownicze olbrzymki o purpurowych warkoczach majg swa krélows, ktéra
goruje nad pozostatymi jedynie wzrostem. Rozmaite zbiorowosci funkcjonujg takze
w Klechdach sezamowych. Na przyktad straznicy pilnujacy ksiezniczki z Basni o rumaku
zakletym: ,Wszyscy byli czarni, wszyscy chrapali i kazdy miat szable przy boku” (KS, 16).
Réwniez stuzgce ksiezniczki bengalskiej wszystko robig synchronicznie lub po kolei

powtarzajg jedng czynnos¢, a tylko jedna z nich sie wyrdznia tym, ze jest stara
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i doswiadczona, wiec moze stuzy¢ radg (analogicznie jak stary marynarz z Przygdd
Sindbada Zeglarza).

Watkiem zaczerpnietym z Ksiegi tysigca i jednej nocy jest historia wielkiego jaja,
poteznego skrzydlaka i Kotliny Diamentowej. W arabskiej opowiesci ptak nosi imie
Ruch (wtasciwie Ruchch), a w europejskich przektadach Roch lub Roc. Wedtug jednej
z etymologii, nazwa Ruch pochodzi od malajskiego wyrazu ,ruk”, co znaczy ,sep”’®.
W wersji LeSmianowskiej pojawia sie Rok.

Warto jeszcze wspomnie¢ o Chinczyku — mistrzu tatuazu, a nastepnie kucharzu
w domu Sindbada. Ta humorystyczna posta¢ pochodzi ze Wschodu — jak wskazuje jej
imie, ale nie zostata zaczerpnieta ze wschodniego pierwowzoru. Mozna jg potraktowadé
jako przejaw dobrego humoru autora (nb. Chinczyk-kucharz pojawit sie w Basni
o korsarzu Palemonie Jana Brzechwy).

Imiona (takze ich brak) w obu zbiorach petnig rézne, niekiedy sprzeczne funkcje:
wpltywajg na tok akcji badz jg ttumacza; indywidualizujg albo typizujg bohateréw;
wskazujg na zwigzek z arabskim pierwowzorem lub na miejsca, w ktérych autor oddala
sie od niego — tym samym sg dowodem na orientalno$¢ tych basni, a w jeszcze

wiekszym stopniu na ich LeSmianowskos¢.

W mocy stowa

Nasycony srodkami artystycznymi jezyk LeSmianowskich dziet petni gtdwnie funkcje
kreacyjna. Jednakze stowo kreuje rzeczywisto$¢ juz na poziomie wewnatrztekstowym
i w tym rozumieniu petni przede wszystkim nastepujgce funkcje: sprawcza,
naktaniajgcg (impresywng) i ekspresywna. Warto jeszcze zwrdci¢ uwage, ze
w Klechdach sezamowych i Przygodach Sindbada Zeglarza wielokrotnie zostata
podkreslona magiczna moc stowa. Wtasciwie jednym z bohateréw basni LeSmiana jest
stowo. Podlega ono poetyckiej obrdbce, a takze jest przedmiotem jezykowych igraszek.
Twoércza zabawa stowem, ktéra byta domeng autora, dzieki jego woli staje sie tez
udziatem poszczegdlnych postaci. W pewnych miejscach nastepuje przesuniecie czesci
kompetencji lub wiedzy narratorskiej na bohateréw. Swiat powotany za pomoca stowa

do istnienia zyskat pozory autonomicznosci, gdyz fragment demiurgicznej mocy

’® por. przypis Tadeusza Lewickiego do: Ksiega tysigca i jednej nocy. Wybdr opowiesci, wyb. i ttum.
W. Kubiak, Wroctaw 1959, s. 270.
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przejety postacie. Autor pozwolit im nazywac, tworzy¢, spiewaé, modli¢ sie — innymi
stowy: dokonywac szeregu operacji na jezyku. Towarzyszy temu pierwotne zdziwienie
sfowem podane w sposéb humorystyczny lub groteskowy.

Sindbad opuszcza rodzinny dom oczarowany stowem. Tres¢ listu Diabta Morskiego
jest wyrazem przebiegtosci i swoistej manipulacji, na ktdrg gtéwny bohater chetnie sie

godzi. Zawierza pozorom, zdajac sobie sprawe z wtasnej tatwowiernosci:

Kazde stowo, pisane czarnym atramentem na rézowym papierze, dziwnie migotato
w blasku ksiezycowym i tak mnie upajato, zem poczut w koricu zawrét gtowy. Kazda litera
wydzielata ponetny zapach morskiej trawy. Bez watpienia, list ten byt zaklety, a tresc jego,
mimo dobrodusznych pozoréw — byta naprawde diabelska. (PSZ, 14)

Nie tylko tres¢ listu jest magiczna. Ujawnienie obecnosci tego przedmiotu na
poktadzie wrdzy nieszczescie.

Réwniez inne stowa petnig funkcje magiczne. Wzajemne oddziatywanie stéw na
oboje rozméwcow nastepuje w przypadku rozmowy Sindbada z Najdrozszg. Krélewna
przyznaje racje podréznikowi, ze z Rokiem nie tworzy zbyt dobranej pary: , Teraz, pod
wptywem twych stéw, zaczynam o tym mysle¢ i przypuszczam, iz masz stuszno$é” (PSZ,
72). Sindbad odwdziecza sie ponetnej rozmdéwczyni tym samym, tzn. reaguje na jej
stfowa zgodnie z ich trescig. Najdrozsza méwi o magii swego imienia, wiec Sindbad od
razu czuje jego site. Innym magicznym imieniem, o czym bytfa juz mowa, jest Sermina.
Napisanie tej nazwy witasnej dziata jak w przypadku Sezamu — umozliwia dostanie sie
do niezwyktej przestrzeni.

Kolejnym przyktadem oddziatywania stowa na fantastyczng rzeczywistosé sa
wiersze wuja. Wytatuowane na skdrze czynig z Tarabuka zywag ksiege. Utwory
wptywajg na zachowanie bohatera. Komende kapitana , Naprzéd!” poeta odnosi do
tytutu poematu widniejgcego na jego plecach.

W trzeciej przygodzie wypowiedzenie stow ,geniusz” i ,,0siof” tez ma magiczng
moc. W pierwszym przypadku powoduje ozywienie spizowego pomnika. Stowo ,o0siot”
z kolei sprowadza geniusza codziennosci do spizowej formy, gdyz potega Smietnika —
tej wszystkosci, ktora jest rzeczywistoscig — nie musi zachwycaé. Basniowa historia
Kogokolwiek odpowiada poglagdom Le$miana na pozaliterackg rzeczywistos¢, ktérej

obecnoéci w swoich dzietach nie uznawat. W Przygodach Sindbada Zeglarza geniusz
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wiec zastuguje na istnienie, a Ktokolwiek nie jest godzien zycia. Kluczem do
nieSmiertelnosci jest Stowo. Nie wystarcza do tego na przyktad muzyka (cudowna
lutnistka Urgela ginie, nie odnoszac posmiertnego triumfu, jak to sie dzieje
w przypadku Rusatki Le$nej z basni mimicznych — kolejny Lesmianowski watek ulegt
odwréceniu). Do wyjgtkowych wyrazéow trzeba jeszcze zaliczy¢ ,,wolnos¢”, gdyz to ono
odmienia wszystko w sytuacji Morgany — jak méwi Abdalla: ,To jedno stowo »wolnosc«
zmienito cie nie do poznania. Statas sie daleko piekniejsza, oczy twoje nabraty blasku,
gtos twéj brzmi Spiewniej, a ramiona wznoszg sie co chwila, jakby czuty skrzydta na
sobie” (KS, 79).

Stowo kreuje swiat juz na poziomie reakcji i zachowan bohaterdw. Granice jezyka
wytyczajg granice Swiata. Nienazwane nie wytfania sie z niebytu. Nazwane - tak.
Poddani kréla Pawica nie znajg siodfa, wiec wyraz ,siodto” tez jest im obcy. Sindbad
objasnia im znaczenie wyrazu, potem demonstruje jego desygnat. Co$ nienazwanego
lub niedookreslonego, ale juz wskazanego, tez intryguje. Szkatutka, ktérg otrzymuje
Sindbad od Diabta Morskiego, kusi jak puszka Pandory, a i jej otwarcie ma
nieprzyjemne skutki.

Wypowiedzenie wyprzedza dzianie sie w rdéznych przypadkach. Marynarze na
podstawie obecnosci listu Diabta Morskiego wiedzg, ze wydarzy sie co$ ztego. Stowa
wprowadzajg bohateréw, a mowienie w czasie przesztym (o sobie jak o osobie, ktdrej
juz nie ma) jest zapowiedzig spetnienia losu w wypadku Arminy.

Wyjgtkowa wtadze ma zty duch, Degial. Jego sita kryje sie m.in. w tym, ze ma on
dostep do czyich§ mysli — tych niewypowiedzianych stow i obrazéw, ktére powinny
pozostaé niewyrazone. Potwdr przemawia, bedac niewidzialnym. Tylko stowa, czy
raczej ich oddziatywanie na wyspe, zaswiadczajg o jego obecnosci. Degial jest
demiurgiem i kreatorem wyspy a zarazem niepostusznym, krngbrnym dzieckiem.
W poezji natomiast kilka razy pojawia sie mowa o niewidzialnym i milczagcym Bogu,
ktdérego karykature mégtby stanowié¢ Degial.

Stowa prowokujg postacie, rzeczy, zjawiska i przestrzen do pojawienia sie. Na
przyktad wyrazenie: ,Bywajcie, bywajcie!”. Czas przyszty trybu rozkazujgcego
czasownika ,bywa¢” wskazuje na czynno$¢ ulotng, chwilowg. | faktycznie na to
zawotanie mali stylisci zjawiajg sie na chwile po to tylko, by odpowiednio przygotowaé

Sindbada na spotkanie z krdlewng. Kolejny przyktad: kréol Miraz wchodzi, gdy jego
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obecnos$¢ staje sie pozadana. Piruza méwi, ze Sindbad powinien porozmawiaé z jej
ojcem, i: ,Na te stowa krél Miraz wszedt wtaénie do sali [...]” (PSZ, 36).

Sposdb przekazywania tresci (mowa czy zapis) tez moze ulega¢ wartosciowaniu.
W fantastycznym $wiecie Przygdd Sindbada Zeglarza daje sie zauwazy¢ duzy respekt
dla stowa pisanego. Przyktadem tego jest wielokrotnie juz wspominany list Diabta
Morskiego, a wyjatkiem dla potwierdzenia reguty sg wiersze Tarabuka. Sindbad jest
konsekwentnie uprzedzony jedynie do tego, co méwi i pisze wuj. Poza tym miody
podréznik wykazuje duzg wrazliwos¢ na site wyrazu. Tresci przeczytane i zastyszane
w wiekszosci przypadkéw przyjmuje bezkrytycznie, np. napis na szklanej trumnie
traktuje wrecz instruktazowo. Ten szacunek dla pisaniny przybiera groteskowe
rozmiary w panstwie Pawica. Zapatrzona w krélewskie pismo Kaskada do nocy stoi
przed domem Sindbada, bo jak sama moéwi: ,Tres¢ tego pergaminu [...] jest tak
ciekawa i porywajgca, ze wole raczej popsu¢ swe oczy, niz pozbawi¢ sie rozkoszy
odczytywania stéw, ktére sie barwig na jego powierzchni” (PSZ, 142). Kochliwy
mitodzieniec oczywiscie nie dopuszcza, by dziewczyna psuta wzrok po préznicy...

lll

»,Niechze sie stanie, jako rzektas!” — méwi do Kaskady, pozwalajgc tym samym na
urzeczywistnienie sie stowa. Krél Pawic z kolei przedktada czytanie ksigzki nad
obowigzki wtadcy. W panistwie zadzg tyraniskie obyczaje utrwalone przez tradycje, na
strazy ktérych trwa zdziecinniaty monarcha. Wptyw tradycji na poddanych umacniajg
przystowia: ,,Kogo zona opusci, tego smierc nie wypusci” i ,Za zycia jak gtaz z gtazem,
po $mierci za to razem” (PSZ, 143). Makabryczny obyczaj grzebania mezédw wraz ze
zmartymi zonami mogtby by¢ drastyczny, gdyby nie potezna dawka humoru, ktéra
niweluje brak przywileju ,,zwtoki, przewtoki lub odwtoki”. Zresztg juz sam fragment
moéwiacy o przybyciu Sindbada przed oblicze kréla zapowiada absurdalng przygode,
bowiem eksperymentem jezykowym nielogicznym i nie wiadomo czemu stuzgcym jest
krzykniecie na dwa glosy tego, co powinien powiedzieé¢ kapitan. Jak gdyby stowo
zwielokrotnione miato wiekszg moc.

Wszystkie doswiadczenia wuja znajdujg swoj wyraz werbalny. Zatoniecie
rekopisow wprowadza go w apatie, ktdorej symptomem jest urywanie wypowiedzen
(,Stat sie matoméwny i nie koAczyt stéw, ktére zaczynal”, PSZ, 14). Kolejne
niepowodzenia w utrwalaniu wierszy przynoszg nowe natrectwa jezykowe.

Prawdziwym jezykowym majstersztykiem sg wypowiedzi Tarabuka po przygodzie
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z wypraniem pergamindw, zawierajace ,dziwne, jednostajne dodatki czy tez wtrety do
zdan, ktére stale posiadajg te lub inng wspdlnote ze stowem »praé«” (PSZ, 82).
Nastepne udziwnienie jezyka poety wigze sie z traumg po ucieczce tysigca dziewczyn:
,O niedawnej klesce przypominat chyba ten jeden nowo nabyty natdg, iz wuj bardzo
czesto uzywat w rozmowie stowa »tysigc«, co jednak nie tylko nie robito ztego
wrazenia, lecz nawet wzmacniato liczebnie poniektére wspomniane przez wuja
przedmioty” (PSZ, 158). W ten sposéb — paradoksalnie — zwycieza stowo zywe. To,
w jaki sposéb mdéwi Tarabuk, jest autentycznym wyrazem jego perypetii. Jezyk staje sie
barometrem wszystkim przezy¢, ale bohater nie jest w stanie pojgé¢ wyjgtkowego
wyczulenia na rzeczywistos¢ przektadajgcego sie na sposéb mdwienia.

Mowa pozwala na kreowanie rzeczywistos$ci, a takze jej interpretowanie. Dla
przyktadu: ksiezniczka bengalska udaje obtgkang i potok jej wrzaskliwej mowy
skutecznie zniecheca lekarzy do zbadania jej — skoro méwi jak szalona, jest za takg
postrzegana. Emocje objawiajg sie w sposobie mdwienia. Silne przezycia powodujg
brak stéw, bo nie sposdb o nich opowiedzie¢ lub tez negatywne emocje sg tak silne, ze
wywotujg nieche¢ do komunikowania sie ze $wiatem. Na przykfad Piruza nie znajduje
wyrazéw, aby okazaé radosc z prezentu Hindbada. Sindbad nie wie, co powiedzie¢, gdy
po raz kolejny marynarze odkrywajg zaklety list. Jednakze w fantastycznej

rzeczywistosci optaca sie méwic, a jeszcze korzystniej — ciekawie opowiadac.

Opowiesci w opowiesci

Akt opowiadania peftni wazng role w rozmaitych wersjach watkéw z Ksiegi tysigca
i jednej nocy — tych pierwszych (orientalnych); pdzniejszych, bedgcych ttumaczeniem
lub przerdbka arabskiego pierwowzoru i oczywiécie w Leémianowskich basniach”’. Ten
ukton dla zywego stowa mowionego przektada sie na budowe konkretnych juz
utwordéw. Ksiega tysigca i jednej nocy jest Swietnym przyktadem kompozycji
szkatutkowej, ktdérag wyznacza zwielokrotnienie uktadéw narracyjnych. Madra
Szeherezada opowiada swemu wtadcy niezwykte historie i to jg ratuje od $mierci.

Umiejetnos¢ barwnego snucia opowiesci jest wiec niezwykle cenna — tagodzi gniew

”7 Na role opowiesci w kulturze Orientu zwracali uwage badacze zajmujacy sie Ksiegq tysigca i jednej
nocy. Zob. np.: T. Lewicki, Wstep, [do:] Ksiega tysigca i jednej nocy, t. 1, ttum. A. Czapkiewicz, Warszawa
1973, s. 5-6.
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suttana i okazuje sie kluczem do wolnosci, szacunku i mitosci. Opowiadajgc, mozna
wiele uzyskac — ta prawda sprawdza sie tez w basniach Lesmiana.

W obrebie swiatéw przedstawionych w obu zbiorach funkcjonujg rozmaite
historie. Opowiesci przynoszg wiedze, ktdra nastepnie moze ulec zweryfikowaniu przez
bezpoérednie doéwiadczenie. W Przygodach Sindbada Zeglarza na przyktad wéréd
marynarzy krgzg historie o Diable Morskim i ptaku Roku. Kapitan z pierwszej przygody
przekonuje sie, ze zastyszana marynarska opowies¢ jest prawda: ,Mowili mi nieraz moi
marynarze, ze Diabty Morskie umiejg czyta¢ i pisa¢. Nie wierzytem dotychczas tym
opowiadaniom” (PSZ, 19). Sftowo méwione uzyskuje dowdd w postaci stowa pisanego,
ktdre wydaje sie wartosciowsze.

Milczenie natomiast ma z reguty przykre konsekwencje. U samego poczatku
zeglowania Sindbad nie ma jeszcze czego opowiadac. Przytapany z fatalnym listem
moze jedynie przyznad sie do jego posiadania. Milczgcy bohater jest wiasciwie bezsilny
i catkowicie zdaje sie na osgd towarzyszy. Jedynym, ktéry staje w obronie Sindbada,
jest kapitan. To, co méwi, bohaterowi wydaje sie kojgce. Jednak opowies¢ starego
marynarza krgzgca wsrod zatogi niczym zfa plotka odsuwa mtodzienca od pozostatych.
Sindbad zostaje wykluczony z marynarskiej braci, ktdra nie chce z nim je$¢ i — co istotne
— rozmawiaé. Wokoét niego narasta cisza, ktdra ma swoje nastepstwa. Brak kontaktu
(milczenie) powoduje u bohatera uczucie zanieistnienia, bowiem taka jest zasada
(fantastycznego) swiata: tylko to istnieje, co zostato nazwane. Oczekiwanie na stowo

jest zawieszeniem zycia:

Kapitan zmarszczyt brwi, zamyslit sie gteboko i milczat. Milczat tak dtugo, ze milczenie jego
stawato sie dla mnie tak samo grozne jak Cisza Morska dla okretu. Im dtuzej milczat, tym
wiekszy niepokdj mie ogarniat. Zataitem dech, natezytem stuch — i czekatem. Zdawato mi
sie, ze na czas jego milczenia przestatem istnie¢. (PSZ, 22)

Milczenie zostato poréwnane do Ciszy Morskiej. W istocie basniowa rzeczywistos$é
jest tu mocno zwigzana z nastrojem bohatera. Napiecie miedzy Sindbadem
a marynarzami narasta. Swoiscie zwielokrotnia je pogoda. Cisza Morska, synonim
bezruchu i zamarcia, jest ztg wrdzbg. Atmosfera zostaje roztadowana, nastepuje burza
(petna dzwiekow).

Ta sytuacja pokazuje, ze w przypadku opowiesci rzadzi zasada iloSci. Historia
powtarzana zaczyna funkcjonowaé w umysle stuchaczy jako prawda. Przeobrazania
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przekazu ustnego znakomicie, a przy tym parodystycznie, zostato przedstawione na
poczatku pigtej przygody. Powracajacy do domu Sindbad styszy krzyki, niezbyt jasne

strzepy informacji o jakims wariacie. Dochodzi do ciekawej rozmowy:

Wstrzymatem konia i, zwracajgc sie do pierwszego z brzegu widza nie znanej mi
katastrofy, spytatem, co sie stato.

— Stato sie cos, czego nikt nie rozumie! — odpowiedziat spytany. — Jestem zbyt daleko od
miejsca wypadku, abym ci mégt opowiedzieé, co sie tam dzieje w tej chwili.

— A gdziez jest miejsce wypadku?

— Tam, na S$rodku placu, gdzie $cisk i ttok najwiekszy. Tam wiasnie tkwi éw dziwny
jegomosé, ktdérego nikt nie moze zrozumieé. Badz jednak cierpliwy, a dowiesz sie
ciekawszych szczegoétow niz te, ktérymi cie na razie uraczy¢é mogtem. Ci, ktorzy stojg
w bezposrednim niemal zetknieciu z owym jegomosciem, podajg wiesci sgsiadom, sgsiedzi
dalszym szeregom, az wreszcie wies¢, przechodzac z ust do ust, przedostaje sie i do nas,
co na szarym stoimy korcu. (PSZ, 153-154)

| rzeczywiscie: w miare zblizania sie do placu, bohater dociera do sedna opowiesci.
Cytowany fragment sSwietnie obrazuje istnienie stowa mowionego — im dalej od
zdarzenia, tym informacje sg skapsze i pozwalajg na swobodniejsze dointerpretowanie.

Podczas podrézy Sindbad ma liczne okazje, by przekonaé sie, jaka jest sita
opowiesci. Wielokrotnie stanowi ona wprowadzenie do kolejnych perypetii. Zastyszane
historie prowokujg do podjecia trudu skonfrontowania stowa z rzeczywistoscia.
Ciekawym przyktadem jest wyspa Kassel. Piruza wie o niej od marynarza i przekazuje te
informacje Sindbadowi. Bohater pragnie niezwlocznie tam sie udaé. Swodj zamiar
ttumaczy krélowi tym, iz nie chce, by ktokolwiek moégt mu zarzuci¢, ze nie ma nic do
powiedzenia na jej temat: ,Jestem pewien, ze rycerze i dworzanie skierujg na naszym
weselu rozmowe ku owej wyspie, azeby postawi¢ mie w potozeniu cztowieka, ktéry nie
moze sie wtraci¢ do rozmowy, poniewaz nie zna sie na tych cudach i wyspy tej nie
ogladat” (PSZ, 36).

Przygody Sindbada réowniez sg przedmiotem opowiesci. Bohater zazwyczaj zaczyna
znajomos¢ od zrelacjonowania dotychczasowych loséw: ,Jesli chcecie, opowiem wam,
co sie ze mng dziato” (PSZ, 27) — proponuje masztalerzom kréla Miraza, a ci rewanzujg

sie tez opowiescia. Koniuszowie darujg mu zycie, gdyz sg pod wrazeniem jego przygod.
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W tym wypadku opowiadanie jest forma wkupienia sie w faski stuchaczy. Gdy Sindbad
trafia na statek, takze chetnie opowiada, zyskujgc tym aprobate marynarzy78.

Bohater relacjonuje swoje dzieje marynarzom, krélewnom, wujowi, tajemniczemu
mitodzieicowi, ktéry okazuje sie Diabtem Morskim. Przez akt méwienia przyczynia sie
do rozstawienia swego imienia i niejako puszcza w obieg historie o sobie. Poza tym jest
tez dobrym stuchaczem. Sindbad wystuchuje opowiesci Serminy, a potem spedzaja
czas na rozmowach i czytaniu czarnoksieskich ksigg, a nie ich ogladaniu. Inny model
doswiadczenia lekturowego prezentuje Piruza. Krélewna wykazuje swoistg
niedojrzatos¢, ktéra przektada sie na uproszczone widzenie $wiata. Cdérka Miraza
zadowala sie niezwyktym prezentem, ktéry jednak ujawnia jej dziecinnosé.
Podarowana jej przez Hindbada zywa ksiega to — jak stwierdzit Grzegorz Leszczynski —

realizacja dzieciecych marzei o ozywionym $wiecie lektur””

, wskazujgca na
zatrzymanie sie Piruzy na poziomie jeszcze przedwerbalnego odbioru ksigzki.

Swego rodzaju zywa ksiegg staje sie takze Tarabuk. Wytatuowane na jego ciele
utwory sprawiajg, ze sam dla siebie jest takim podrecznym ksiegozbiorem, a swoje
t6zko traktuje jak biblioteke. Jednak te wiersze dla innych sg nieatrakcyjne, chyba
dlatego, ze nie wynikajg z dos$wiadczenia. Po prostu nie da sie ich opowiedzie¢, nie
zaintryguja stuchacza.

Niektdre, zawarte w obu tomach historie sg mikroopowiesciami. Takiego terminu
mozna by uzyé w odniesieniu do loséw Degiala opowiedzianych Sindbadowi przez
matke niewidzialnego potwora. Opowiesci bywajg i zmyslone — tak jest w przypadku
ttumaczenia sie mtodzierica z grymasu twarzy. Nie zawsze tez akt opowiadania jest mity
dla stuchacza. Jeden z kapitandw wystuchuje opowiesci Sindbada o Diable Morskim,
a potem decyduje, ze mtodzieniec moze zostaé, o ile zaprzestanie snucia tych historii.

Tak wiec opowiesci nie muszg wzbudzaé zachwytu. Autor po raz kolejny mruga do

czytelnika okiem.

8 Opowiesci zamierzone na takie oddziatywanie u stuchaczy sg dos$¢ czeste w Ksiedze tysigca i jednej
nocy. Jak zauwazyta Zofia Sinko: ,,Opowiadania petnigce funkcje okupu pojawiajg sie niemal w kazdym
cyklu i $wiadczg, iz dobrg opowiesciag mozna byto utagodzi¢ gniew ztosliwego geniusza, sedzidw,
suttanéw, kupcéw oraz pieknych dam — jednym stowem mozna byto unikngé $mierci albo kary dzieki
temu, iz przezyto sie interesujgce przygody lub sie je od kogo$ zastyszato i umie sie je ciekawie
zrelacjonowac” — Powiastka w oswieceniu stanistawowskim, Wroctaw 1982, s. 71.

”G. Leszczynski, Magiczna biblioteka. Zbdjeckie ksiegi mtodego wieku, Warszawa 2007, s. 55.
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Powyzsze przyktady dowodzg, ze LeSmianowskie basnie sg prezentowane juz na
poziomie wewnatrztekstowym. W tym sensie stajg sie opowiescig o opowiesciach.

Ponadto te basnie cechuje autotematyzm.

Basn ujawniona!

Basn i basniowos¢ w kontekscie utworéw Le$miana to zagadnienie bardzo ztozone,
gdyz nie mozna go sprowadzié¢ tylko do funkcjonowania w utworach watkéw czy
motywow zaczerpnietych z basni. Nie chodzi tu bowiem o zainteresowanie gatunkiem
literackim, lecz Swiatopoglad. Basn, obok snu i marzenia, jest naczelng zasadg
budowania $wiata poetyckiego, o czym wnikliwie pisata Anna Czabanowska-Wrébel®.

W przypadku Klechd sezamowych i Przygéd Sindbada Zeglarza jednak nie o te
Lesmianowska basnh jeszcze chodzi, ktéra rodzi sie z intuicji, a jej ksztatt jest efektem
dziatan instynktu, lecz o basn w jej tradycyjnym wymiarze. Innymi stowy: Lesmian
wykorzystat tu watki fabularne zaczerpniete z Ksiegi tysigca i jednej nocy i postuzyt sie
basniowg konwencjg, niemniej w pewnych momentach przetamat schemat i dzieki
rozmaitym dziataniom na jezyku, ktére sg juz udziatem basniowych postaci i odbywaja
sie na ptaszczyznie fabularnej, naprowadzit na trop basni, jaka mozna znalez¢ w jego
poezji, a ta z kolei naprowadza na elementy mityczne (co tez stanie sie przedmiotem
analizy w kolejnym rozdziale).

W obu analizowanych zbiorach basni fabuta bywa tak podporzadkowana
schematowi®, ze niekiedy odstania reguty, wedle ktérych przedstawiona rzeczywistos¢
zostata wykreowana. Sindbad wykazuje znajomos$é schematu basni, ktdrej jest przeciez
czescig. Ta wiedza pozwala mu lepiej orientowaé sie w sytuacji, co poswiadcza cytat:
»Przypuszczatem, iz Rok sktada tam swoje diamenty, jak to czestokro¢ zdarza sie
w bajkach” (PSZ, 70). Sindbad i potem kapitan rozpoznajg w Najdrozszej krélewne
z basni, a zasada jest, ze: ,Na kazdej wyspie rozkwita inna basn. W kazdej basni
przebywa inna krélewna” (PSZ, 204). Bohater, ktéry ma dusze petng baéni, kieruje

okret w ich strone. Ta orientacja (do wewnatrz) pozwala odczyta¢ utwor jako podroz

8 7ob. A. Czabanowska-Wrébel, Basr jako swiatopoglqd...

8t Przygody przebiegajg wedtug porzadku: Sindbad bedgc w domu zaczyna teskni¢ za nieznanym,
wyrusza w podrdz, w czym ma swoj udziat Diabet Morski; na statku nastepuje odkrycie obecnosci
zakletego listu; dochodzi do katastrofy i Sindbad odtgcza sie od towarzyszy; bohater trafia na wyspe,
gdzie przezywa perypetie mitosne, po czym dochodzi do komplikacji i Sindbad statkiem wraca do domu.

O schemacie pisata Anna Czabanowska-Wrdbel (dz. cyt., s. 221-222).
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w gtab siebie, duchowe doswiadczenie, wkroczenie w sfere marzenia. | o ile w poezji
krainy wyobrazni wydaje sie nic nie krepowaé, to w Klechdach sezamowych
i Przygodach Sindbada Zeglarza zostata ona wtloczona w pewien wewnetrzny
porzadek.

Autor, piszac utwory dla dzieci, postuzyt sie basniowg konwencjg. Wiasciwie
wiekszos¢ wyrdznikéw basniowej konwencji, opisanych przez Adriana Jakuboze, mozna

znalez¢ w obu zbiorach, choé¢ niekiedy z pewnymi odstepstwami®’.

A. Stosunek do $wiata nadprzyrodzonego

W kazdej basni z obu toméw dochodzi do zetkniecia z faerie i nie ma wyraznej granicy
miedzy Swiatem realnym a nadprzyrodzonym. Cudowne przedmioty, zjawiska lub
postacie sprawiajg, ze sytuacja bohatera ulega diametralnej zmianie. Co$, co zaraz
odmieni zycie bohatera, zastaje go w domu lub w znanej, codziennej przestrzeni. Do
Sindbada przylatuje ryba z cudownym listem, Parysadzie o trzech cudach opowiada
krasnoludek napotkany w jej ogrodzie, do Aladyna przychodzi czarnoksieznik, rybak
wyfawia zakletg szkatutke. Swiat cudownosci nie dziwi bohateréw, lecz fascynuje, tak
ze nawet mafzenstwo z istotg nadprzyrodzong nie budzi strachu (Sindbad). Przy tym
Swiat przedstawiony jest zwykle bardzo uproszczony; pojawiajg sie w nim rzeczy
bezposrednio zwigzane z rozwijajgcy sie fabutg, nastepuje redukcja przedmiotdw,
postaci i tta do niezbednych elementdw.

Kolejng cecha basniowej konwencji jest nieskupianie uwagi na elementach
nadprzyrodzonych — sg one niezbedne dla akcji, a przy tym tak wtozone w tkanke
fabuty, by przydac¢ sie tylko w odpowiednim momencie, np. zaczarowana lampa,
zakleta szkatuta. Z kolei istoty nadprzyrodzone pomagajg postaciom, lecz miedzy
bohaterem a tymi pomocnikami nie zawigzuje sie zaden rodzaj wiezi. Tak jest np.
miedzy Sindbadem a krawczykami (mali styliSci pojawiajg sie tylko po to, by
przygotowad Zeglarza na spotkanie z Serming), rybakiem a geniuszem, Aladynem
a duchem. Nadprzyrodzone postacie petnig stuzalcze role, bohaterowie zwykle muszg
wykazaé sie sprytem, by spetniaty ich zyczenia. Nie ma w tym Zzadnej emocjonalnej

wiezi.

8 Ponizej postuguje sie wyrdznikami konwencji basniowej wymienionymi na s. 102-105 niniejszej

rozprawy, odnoszac je do Klechd sezamowych i Przygdd Sindbada Zeglarza.
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W konwencje wpisujg sie tez uwikfania czasoprzestrzenne (w basniach bohater
zwykle obywa podréz, przygody nie rozgrywajg sie w jego rodzinnych stronach):
miejscem, z ktdérego zaczyna swa podrédz Sindbad jest rodzinny dom, zas przygody
przezywa na kolejnych wyspach i na morzu; odlegtg podréz odbywa Parysada, a przed
nig jej bracia; przygoda Firuz Szacha zaczyna sie w powietrzu; Ali Baba z kolei
doswiadcza cudownosci w lesie (sytuacja na wskro$ LeSmianowska).

Basniowa konwencje cechuje tez to, ze bohater dziata z instynktowng pewnoscig,
nie poddaje sie przerazeniu — dlatego tez jako jedyny moze ocalec¢ z niebezpieczeristwa

(Sindbad nie daje sie pozre¢ kartom).

B. Powierzchownos¢ wizji Swiata

Przejawia sie ona juz w rekwizytach, ktére zwykle ograniczajg sie do jednej lub kilku
konwencjonalnych cech, np.: srebrny katamarz i ztote pidro, szklana trumna, ztoty
sztylet w srebrnej pochwie, pertowy rdzaniec. Poza tym sg elementy Swiata, ktére
mozna by uja¢ w kategorii cudéw: ptak Bulbulezar, dgb-samograj, struga-ztotosmuga.

Nastepng cechga jest brak cielesnosci bohaterdw oraz brak bdlu przy okaleczaniu
ciata. | tak np. zwykle nic nie wiadomo o fizjonomii gtdwnych bohateréw (Sindbada czy
Ali Baby), a Smier¢ nie jest niczym makabrycznym. Za najbardziej ,krwawg” klechde
mogtaby uchodzi¢ basn Ali Baba i czterdziestu zbdjcow, gdyz ging wszyscy rozbdjnicy,
ich herszt, a nasamprzéd Kassim. Smieré tych postaci jest okrutna, niemniej zostata
ukazana tagodnie, bez epatowania cierpieniem i brutalnos$cig. W Przygodach Sindbada
Zeglarza $mieré marynarzy zjedzonych przez karty réwniez nie jest straszna. Nawet
samobodjstwo Kaskady tak nie przeraza gtéwnego bohatera, jak to, ze zostanie
pogrzebany wraz ze swg zmartg zona.

Kolejnym istotnym wyrdznikiem konwencji jest to, ze w basniach nie ma informacji
0 uczuciach i stanach psychicznych bohatera, s3 one natomiast ukazywane poprzez
czyny83 — w dzietach Lesmiana nastepuje odstepstwo od tej zasady, gdyz cechy

i uczucia (zwtaszcza Sindbada) sg nazywane wprost.

8 A. Jakuboze zaznaczyt, ze odrebny poglad na te kwestie miat B. Bettelheim, ktéry podkreslit, ze np.
najmtodszy brat jest nazywany ,gtupim”, cho¢ w fabule nie ma informacji uprawomocniajgcych taki
epitet (A. Jakuboze, Metodologia badarn basni. Problemy i propozycje rozwigzan, [w:] Basn — oralnos¢ —
zagadka. Studia i materiaty, t. 1, red. J. Z. Lichanski, Warszawa 2007, s. 46).
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Cecha konwencji basniowej wedtug niektdrych badaczy jest to, ze uczucia postaci
sg dla fabuty nieistotne. Jakuboze nie zgadza sie z tym twierdzeniem i — biorac za
przyktad analizowane dzieta — trzeba przyznac¢ badaczowi racje, gdyz w obu zbiorach
uczucia i pragnienia sg najwazniejszg motywacjg wszystkich dziatan bohateréw i to one
sprawiaja, ze postacie wybierajg wtasciwg droge postepowania, cho¢ czasem wydaje
sie, ze btadzg (Sindbad kilkukrotnie daje sie zwies¢ Diabtu Morskiemu, ale jest to
potrzebne, by podréz, ktdrej pragnie, zostata zainicjowana). Motywacjg dziatan zwykle
nie jest dalekosiezny cel, lecz doswiadczenie cudownosci, zaspokojenie nie do konca
sprecyzowanej tesknoty, ale przy tym postacie potrafig dziata¢ racjonalnie w obliczu
niebezpieczenstwa.

Kolejna rzecz: zwykle srodowisko i stosunki rodzinne bohatera sg pomijane, gdyz
trzon fabuly jest osadzony poza przestrzenia domu. W przypadku Lesmianowskich
basni tez tak sie dzieje, lecz problem oderwania do domu nabiera znaczenia dopiero
w kontekscie problemu bezdomnosci wpisanego w poezje autora.

Inna cecha konwencji méwi o tym, ze drugoplanowe postacie znikajg ze sceny, gdy
przestajg by¢ istotne dla akcji. W obrebie basni dla dzieci — istotnie tak sie dzieje.
Najlepszym przyktadem sg kolejne przygody Sindbada: kazda z nich dzieje sie prawie
wytacznie w granicach danej wyspy, bohater niczego nie zabiera z tych miejsc (poza
urng z prochami Urgeli, ale ta postaé jest wyjgtkowa, pozostate dziewczeta potrafig
istnie¢ jedynie w obrebie swojej wyspy-basni). Tyle basnie, a w planie catosciowego
dorobku Le$miana mozna powiedzie¢, ze niektére konstrukcje autor wykorzystat
w innych utworach, np. ptyngcy Sindbad i Hindbad i analogiczny obraz rozdwojonej
postaci w wierszu Szmer wioset.

Uproszczenie Swiata przedstawionego wigze sie tez ze swoistym brakiem uptywu
czasu, objawiajgcym sie w tym, ze bohaterowie nie starzejg sie, ich wiek jest jak gdyby
zatrzymany. Rowniez zaklecie wprowadza bohateréw w swoistg bezczasowos¢ — tak
jest w przypadku Urgeli, ktora spi w szklanej trumnie, i kamiennych postaci z Basni

o pieknej Parysadzie i o ptaku Bulbulezarze.

C. Abstrakcyjnos¢ stylu

Ta zasada tgczy sie z tym, ze elementy Swiata przedstawionego nie sg opisywane, lecz

nazywane. Niekiedy autor od tego odchodzi (np. opis klejnotdw z Sezamu, ktére wirujg
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i tanczg, s na granicy ozywienia), niemniej ciekawa jest funkcja, jakg petni ten zabieg:
»,Czesto powtarzane epitety sg odpowiednikami ostrego konturu w malarstwie”®
(zwtaszcza w kontekscie poezji, w ktérej kontury obrazu sg rozmywane). Reguta
nazywania dotyczy nie tylko epitetéw, ale i powtdrzen, imion i stéw, o czym byta juz
mowa.

Zwykle w basniach siedziby istot nadprzyrodzonych wyraznie odcinaja sie od
krajobrazu, w podaniach natomiast — kryjg sie one w gtebi natury. W tym wypadku
Lesmian blizej jest podan, a wifasciwie stosuje wtasng poetyke przestrzeni, ktdra
czerpie z ludowosci. Domeng nadprzyrodzonego jest natura. A w basniach: Diabet
Morski mieszka w morskich gtebinach, Najdrozsza w debie, bajki kryja sie w lesie. Gdzie
konwencja basni zostaje ztamana, tam wkracza to, co dla Lesmiana byto najwazniejsze
(Swiatopogladowo) i z czego nie chciat zrezygnowa¢ nawet w basniach dla dzieci. Ten
kult natury (na zasadzie metonimii: lasu czy wiosny) jest wszechobecny w catej
twdrczosci.

Mineralizacja przedmiotdow i istot tez jest znamienna dla basniowej konwencji.
Stad obecnos$¢ takich elementéw jak: srebrny katamarz, ztote pidro, Kotlina
Diamentowa, spizowy pomnik, kamienna wyspa Degiala, szklana trumna, rycerze
zakleci w kamienie.

Abstrakcyjnos$é stylu wynika z faktu, ze w basni ilos¢ koloréw jest ograniczona
i zwykle sg to utarte potgczenia z danymi przedmiotami. Ciekawe, ze rzadkoscig
w basni w ogodle jest kolor zielony. Dla Lesmiana byfa to barwa istotna, konotujgca
wiele symbolicznych znaczen, pojawia sie wiec i w basniach, przy czym paleta barw jest
stosunkowo niewielka.

Zgodnie z konwencjg bohaterom samoistnie pomagajg nadprzyrodzone istoty oraz
magiczne przedmioty, ktére mogg petni¢ funkcje ,,motywoéw tepych”, tzn. znikajgcych
z fabuty, gdy tylko przestajg by¢ potrzebne (lampa Aladyna). To, co sie dzieje w Swiecie
przedstawionym, sprzyja gtownym bohaterom, dochodzi wiec do niezwyktych, ale
korzystnych dla postaci zbiegdw okolicznosci. Fabuta rozwija sie etapami. Basniowy
czas jest specyficzny. Dni, miesigce czy lata jatowe dla akcji nie sg komentowane,
zaznacza sie jedynie zdawkowo, ile czasu uptyneto. Zawigzaniem opowiesci jest

moment, ktéry wymaga od postaci dziatania i wiadomo, ze zaraz co$ zmieni sie w ich

A, Jakuboze, dz. cyt., s. 52.
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zyciu. Niekiedy ta etapowos$¢ faczy sie z powtarzalnoscia: wedtug okreslonego rytmu
przebiegajg podrdze Sindbada, zas bracia Parysady powtarzajg podroz, ktéra w korcu
staje sie tez udziatem gtéwnej bohaterki.

W basniach czesto sg prezentowane przeciwstawne postawy (np.: Tarabuk—Diabet
Morski, Sindbad—Hindbad, Firuz Szach—czarnoksieznik, Ali Baba—Kassim) i tendencje
posuniete do skrajnosci (np. $mier¢ z mitosci — krélewny, choé kochajg Sindbada, nie

chcg lub nie mogg z nim by¢ na zawsze).

D. Izolacja i powigzanie ze wszystkim

Izolacja epizodéw basni przejawia sie w tym, ze bohaterowie nie wykorzystujg swoich
doswiadczen, dziatajg wbrew zdobytej wiedzy. Dla przyktadu: Sindbad wykazuje
znajomosc regut basni, ale wtasciwie im sie poddaje. Wie, jakie konsekwencje przynosi
obecnosé¢ na statku zakletego listu, ale nie potrafi skutecznie przeciwstawi¢ sie
przeznaczeniu. Pomimo doswiadczenia kolejny raz daje sie nabra¢ Diabtu Morskiemu.

Znamienne, ze bohaterowie dziatajg samotnie badZ korzystajgc z pomocy
jednostkowych donatoréw. Najwiekszym samotnikiem podczas przygdd jest Sindbad.
Bohaterowie z innych basni tez muszg w pojedynke zmierzy¢ sie z przeciwnosciami.
Parysada i jej bracia pojedynczo i w tym samym celu odbywajg te samg podréz, ale
z innym rezultatem. Bywa, ze w kryzysowych momentach zjawia sie pomoc. ,,Nowy”
bohater musi zdjgé¢ czar, odwrdcié¢ zastang sytuacje (np. suttan ratuje kréla Wysp
Hebanowych).

»lzolacja watkéw w basni — pisze Jakuboze — przejawia sie réwniez w tym, ze
zazwyczaj nie wiadomo, kto rzucit zaklecie na zaczarowana istote”®>. W Przygodach
Sindbada Zeglarza zwykle wiadomo, ale bywa tez, ze winowajca zaklecia jest ,jakis$”
czarownik — tak jest w przypadku Urgeli spigcej w szklanej trumnie. Niekiedy tez winne
jest miejsce, np. Géra Cmentarnica. Swiat przedstawiony peten jest cudéw i dziwéw,
i nigdy nie wiadomo, na co natrafi bohater.

Z drugiej strony poszczegdlne watki sg ze sobg powigzane — gdyby tak nie byto,
basn przestataby funkcjonowaé jako spdjna fabuta.

Poboczni bohaterowie sg ttem dziatan gtéwnej postaci, kontrastujg z nig lub stuzg

jej pomoca. Jako tto funkcjonujg niektdére zbiorowosci w Przygodach Sindbada

& Tamze, s. 60.
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Zeglarza: marynarze, ,ludno$é kobieca”, ttum na rynku. Jednakze nie wszystkich
pobocznych bohateréw mozna sprowadzi¢ do marginalnej roli — w tym miejscu
Lesmian odchodzi od konwencji. Na przyktad Morgana rozprawia sie ze zbdjnikami
w imieniu (w zastepstwie) swego pana i nie jest to tylko pomoc, ale swoiste przejecie
roli gtdbwnego bohatera. Taka podmianka gtéwnego bohatera ma tez miejsce w basni
Rybak i geniusz — od pewnego momentu postaciag majgcy najwiekszy wptyw na akcje

staje sie suttan.

E. Sublimacja motywoéw

Jakuboze wymienit przy tym punkcie cztery wyrdzniki: brak napiecia zwigzanego
z dziataniami magicznymi, ostabienie elementéw mitycznych i rytualnych, brak doznan
zmystowych i brak wymiaru cielesnego w wypadku elementéw erotycznych
i seksualnych oraz figuratywno$¢ (a nie typizacja) postaci. LeSmianowskie basnie
wiasciwie wpisujg sie w te cechy, jedynie z ostatniej sie wytamujg — np. Tarabuk to
postac poboczna, lecz kreacja tej postaci jest bardzo oryginalna.

Warto jeszcze zwrdci¢ uwage, co oznacza sublimacja w psychologii. Otéz pojecie
(od fac. sublimus — wyniosty) odnosi sie do mechanizmu obronnego osobowosci, ktory
polega na przesunieciu popedu, potrzeb (tu: motywdw) na zastepczy obiekt. Z takim
przesunieciem mamy do czynienia w obu zbiorach basni. Niektére zawarte w nich
motywy dopiero w poezji odzyskajg wtasciwe znaczenie. Chodzi m.in. o tresci mityczne,
ktdre sg wpisane w basnie, ale w sposdb zdegradowany, tj. pozbawiony zwigzku

z sacrum86.

Z powyzszych ustaled wynika, ze LeSmianowskie basnie w przewazajgcej mierze
wpisujg sie w konwencje. | na tym mozna by bylo poprzesta¢, gdyby nie wszystkie
wskazane wczesniej elementy gry stowem, ktére dowodzg, ze autor przetamuje
konwencje, lecz nie na poziomie fabularnym, tylko juz w warstwie jezykowej. Klechdy
sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza to bowiem dzieta, w ktérych zabawa stowem
stata sie zasadg budowania Swiata.

Basn wyznacza tu reguty wykreowanej rzeczywistosci, ktéra jednak momentami

wymyka sie schematowi, obnazajagc tym samym fasadowo$é i umownosc

e 10 zagadnienie bedzie rozpatrywane w dalszej czesci pracy.
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fantastycznego Swiata. Dzieje sie to m.in. przez wspominany juz autotematyzm. Zabieg
ten podwaza basniowos¢ poprzez demonstrowanie utudy, réwnoczesnie jg poteguje.
Sygnatami, moze nie tyle peknie¢ w Swiecie przedstawionym, co dialogu autora
z konwencjg basni, sg tez miejsca, w ktérych dochodzi do gtosu LeSmianowski humor
wspomagany przez groteske, parodie czy ironie. Groteskowe sg np. rzgdy Pawica —
bohater zachowuje sie jak gdyby tylko odgrywat role wtadcy. Tarabuk natomiast jest
parodig poety, zaprzeczeniem tego, co mozna odczyta¢ w autotematycznej poezji
Lesmiana. Ta postaé, mato ze zostata przedstawiona z dobroduszng ironig, to jeszcze
wszystko co robi, i co myslg o niej inni bohaterowie, poteguje jej komicznosc.
Absurdem z kolei jest przygoda Sindbada z ttusciochem, podczas ktérej obaj odgrywaja
scenke wuczty. Nie sposéb tu wymieni¢ wszystkich przyktadéw zastosowania
wspomnianych chwytdéw stylistycznych. Uogdlniajac, z zabawy stowem, ktére zostato
poddane rozmaitym zabiegom, powstat fantastyczny $wiat peten kontrastow,
wyolbrzymien, przesady, przeobrazen, cudownosci. Przedstawiona rzeczywistos¢ jest
»Swiatem na opak” nie tylko dlatego, ze wystepujg w niej elementy poetyki au rebours,
lecz rowniez ze wzgledu na odwrdcenie konwencjonalnych watkéw. Przygody Sindbada
Zeglarza s3 nietypowa basnig gdyz: krélewny majg swoje wady; czarodziej utracit
magiczng moc i stat sie kupcem; bycie krélewng nie zawsze jest atrakcyjne (zaklete
elementy natury z ostatniej przygody wolg swdj naturalny ksztatt); bohater nie zostaje
nagrodzony za odwage, bo prawda serca jest utudg (historia z Piruzg); pozorom lepiej
wierzy¢ (wykrzywiona twarz mtodzierica to w istocie pysk Diabta Morskiego), stowom
i radom wytrawnych marynarzy nie trzeba ufaé¢ (odbarwienie Arminy). ,Poniechaj
wiary w bajki i strachy” — przewrotnie radzi Sindbadowi jeden z nich. A u kresu
zeglarskiej opowiesci na podréznika nie czeka krélewna. Czy spokdj, o ktérym mowa
w zakonczeniu, nalezy uzna¢ za happy end — mozna watpié, niemniej historia zostaje
rozwigzana. Nastepuje tym samym catkowita rezygnacja z basni. Przy tym historie
z obu zbioréw nie sg antybasniami. Autor nie kaze krélewnom s$ciggaé masek ani peruk,
nie nastepuje tez wyrazne odwrdcenie motywow basniowych. Klechdy sezamowe
i Przygody Sindbada Zeglarza s utrzymane w konwencji basni, a tym samym realizujg
jej paradygmat.

Wydaje sie, ze tresci z obu omawianych toméw mozna uznac za basn dziejgcga sie

w ramach wyznaczonych przez stowo. Inaczej jest w poezji, gdzie basn nie dosnuwa sie
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do konca, przechodzac w pozastowne trwanie, majac swdj pozawerbalny cigg dalszy.
Fantastyczny swiat omawianych dziet koiczy sie na stowie, z ktérego sie wytania,
tworzgc ksiege — w rozumieniu dostownym i metaforycznym. Stowo stanowi
elementarny budulec swiatéw przedstawionych na réznych jego poziomach. | wtasnie
dlatego, ze na ptaszczyznie wewnatrztekstowej mowa we wszystkich jej przejawach
jest traktowana powierzchownie lub dostownie, znakomicie wida¢ jak stowa zaczynaja
sie dzia¢, ale tylko w obrebie spdjnych, cudownych i wzajemnie otwartych na siebie
basni. Powtarzalne natomiast s3 bajkemy, rozmaite elementy bajkosfery i tzw.
odwieczne motywy. One wedrujg pomiedzy dzietami Le$Smiana, tak ze w Basni
o rumaku zakletym mozna sie natkng¢ na tron wydobyty kiedys z Sezamu. Stowo wiec

przede wszystkim aktualizuje tresé; uruchamia potencjat basniowego Swiata.

Motyw ksiegi i propozycje odczytan
Gdyby gdzie$ istniato Cmentarzysko Zapomnianych Ksigzek (co$ na ksztatt tego
z barcelonskich powiesci Carlosa R. Zafdna), trafiatyby tam lektury obojetne dla
odbiorcy, niewzbudzajgce w nim wiekszych emocji. Ksigzka bowiem, by by¢ zywg, musi
istnie¢ w obiegu czytelniczym. ,Zyciem po zyciu” dla danego tekstu bywa tez inny
utwor, komentujgcy lub w jakis sposdb nawigzujgcy do niego. Kariera Ksiegi tysigca
i jednej nocy w tym wzgledzie jest imponujgca. Lesmian, odwotujac sie do zbioru
wschodnich opowiesci, stworzyt rzecz nowg pod wieloma wzgledami, ale nie omieszkat
rozsiac po tekscie subtelnych sygnatow wskazujgcych na zasade nadrzedng. Jest nig nie
orientalizm czy fantastycznos¢ pierwowzoru, lecz basniowos¢, ktéra wchtania zaréwno
historie z Ksiegi tysigca i jednej nocy, jak i lektury dziecinstwa — te o krélewnach,
czarnoksieznikach i podrdznikach. Sg to pozycje, ktérym oba Lesmianowskie tomy
sktadajg serdeczny pokfon.

Autor w réznorodny sposéb nawigzat do tych tekstow. Poza tym, ze znane watki
i postacie postuzyty mu do wysnucia wtasnych historii, LeSmian w komentarzach na
temat basni podkreslit role pierwowzoréw. W Klechdach sezamowych i w Przygodach
Sindbada Zeglarza przewija sie ponadto motyw ksiegi, ktéry nie zostat zaczerpniety
z Ksiegi tysigca i jednej nocy, cho¢ i do tej pozycji odsyta. W Basni o rumaku zakletym
pojawita sie taka narratorska uwaga: , Kazdemu, kto jest znawcg bajek z tysigca i jednej

nocy, wiadomo od dawna, ze w Persji Nowy Rok przypada na wiosne” (KS, 7). Z kolei
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losy Basni o Aladynie i o lampie cudownej byty (wedtug stéw narratora) nastepujace:
»Przepisalismy te basn doktadnie z olbrzymiej czarodziejskiej ksiegi, ktérg pewien
czarodziej posiada w swojej bibliotece. Basnh ta byta drukowana ztotymi literami na
czerwonym pergaminie” (KS, 137). W poezji LeSmiana natomiast motyw ksiegi pojawia
sie rzadko, co ma uzasadnienie w koncepcji pierwotnego stowa oraz wspomnianej juz
niecheci autora do pisania o technicznej stronie tworzenia.

W wiekszosci literackich realizacji motywu ksiegi pojawienie sie tego przedmiotu
wptywa na zachowanie bohaterdw i jest znaczgce dla przebiegu akcji. Tymczasem
ksiegi przewijajagce w omawianych basniach nie zawsze zmieniajg tok wypadkéw,
bywajg dekoracyjnym motywem (jak drzewo porosniete ksiegami) albo chwilowym
przekierunkowaniem uwagi na inng bash. Na przyktad historia o ksigzkach
opowiedziana przez ztego ducha niewiele wnosi do gtéwnego nurtu basni Rybak

i geniusz.

Za dawnych czaséw, za panowania kréla Salomona, swiat byt zupetnie inny anizeli dzisiaj.
Na drzewach rosty wéwczas zamiast owocdéw wonne i tajemnicze ksigzki w ztotej oprawie,
petne cudownych malowidet i czarodziejskich bajek. Uczone ptaki w btekitnych okularach
przewracaty dziobami karty owych ksigzek i przygladajgc sie malowidtom, na gltos czytaty
po kolei rozmaite bajki. Jesienig ksigzki te wiedty, jak wiedng liscie, i z szelestem spadaty
na ziemie. Wowczas osty, kozty i barany zjadaty powiedte ksigzki, nie wiedzgc wcale o tym,
Ze zjadajg czarodziejskie bajki i cudowne malowidta. (KS, 92)

Na mityczny czas zostaty tu natozone basniowe elementy i co ciekawe, ksiegi
funkcjonujg jako pokarm w dwojakim sensie. Krél Salomon byt madry i potezny, gdyz
przeczytat te madre ksiegi i rozumiat mowe zwierzat. Ale ksiegi to tez owoce, ktére
zostaty wpisane w cykliczny rytm natury i sg niechlubnie zjadane przez niedouczone
barany. Po raz kolejny dochodzi do gtosu Lesmianowski humor, gdyz drzewo jest
drzewem poznania, tylko dla tych, ktérzy potrafia czytac®’.

Najcudowniejszg ksiegg jest ta, ktorg dostaje Piruza od Hindbada. Zaczarowany

podarunek to ozywiony obraz:

Piruza otworzyta ksiege i krzykneta ze zdziwienia i radosci.
Na kartach cudownej ksiegi barwity sie malowidta zywe, zupetnie zywe. Wiosna wtasnie
nastata, wiosna buchneta wonig i storicem z kart tajemniczej ksiegi. Zmniejszeni ludzie

¥ Ciekawie to ujat Tymoteusz Karpowicz (dz. cyt., s. 254-255).
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wychodzili ze zmniejszonych paftacow na zmniejszone ulice. Biegli po ulicach na
zmniejszone taki i na zmniejszonych tgkach zrywali zmniejszone kwiaty. (PSZ, 45)

Obraz zamiast stowa — marzenie o postrzeganiu swiata jak cztowiek pierwotny
nabrato formy zminiaturyzowanego Swiata z zakletej ksiegi. Jest to tez realizacja
dzieciecego pragnienia ozywienia lekturowych swiatéw przedstawionychss.

Zupetnie inaczej zostat wykorzystany ten motyw w zwigzku z poetyckimi
aspiracjami wuja Sindbada. Ksiega jako niemozliwo$¢ — oto domena Tarabuka! Jego
walka o wydanie wierszy sprawia, ze funkcje ksiegi probujg petnic¢ inne ,,nos$niki” — np.
ciato i pamiec. Catkowitg rezygnacjg z marzenia o ksiedze jest informacja z epilogu
0 postepowaniu Barabakasentoryny z utworami wuja.

Wazniejsze od samego motywu ksiegi wydajg sie zawarte w obu tomach
propozycje odczytan. Jak juz zostat powiedziane, basn jest tu nadrzedng zasadag
okreslajacg swiat przedstawiony i jej znajomos¢ w ogdéle pozwala na lepsze poznanie

tych konkretnych juz dziet. Syntetycznie ujat to Grzegorz Leszczyniski:

Swoisto$¢ basni jako gatunku literackiego polega m.in. na tym, ze ma ona charakter
wewnetrznego dyskursu: basn jest jednoczesnie lekturg basni. Mdwigc precyzyjnie,
przedstawia pewng wizje Swiata i jednocze$nie daje klucz pozwalajagcy $wiat ten
interpretowad, rozpoznawac ludzkie postawy, rozrézniac¢ sfery wartosci i antywartosci,
piekna i brzydoty. [...] Tak wiec bohater basniowy ,czyta” swiat poprzez rozpoznawanie
systemu wzajemnie skorelowanych regut aksjologicznych®.

Idgc tym tropem, nalezy najpierw przyjrze¢ sie sposobowi odbioru swiata przez
basniowych bohaterdw, by nastepnie sprébowac pokusi¢ sie o propozycje odczytan
dziet Lesmiana. Paradygmaty odbioru, jakie reprezentujg konkretne postacie na
wewnatrztekstowym poziomie, moga mie¢ szerokie przetozenie — na pozostafy
tworczosé autora, na dowolny tekst, na podejscie do otaczajgcej rzeczywistosci
w kazdym jej aspekcie. W koncu basnie sg czesto matrycag dla wszystkich kolejnych
lekturowych (i nie tylko) doswiadczen.

Za dobrego czytelnika ksigg wszelakich (czyli odbiorce kazdej dostepnej
rzeczywistosci) mozna uzna¢ Sindbada. Cho¢ bohatera cechuje pewna naiwnosé

i niekiedy nierozwaga, to zawsze podaza on za zywym stowem — gdyz za takie mozna

8 zwrécit na to uwage G. Leszczynski — por. Magiczna biblioteka..., s. 55.
8 Tamze, s. 31.
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uznac dziejaca sie basn. Ponadto Sindbad wykazuje duzg odpornosé na stowo martwe,
czyli Tarabukowe dzieta. Wrecz symboliczny jest fakt, ze na odwrocie kartki z wierszem
wuja widnieje zaproszenie do podrdzy. List od Diabta Morskiego w przyjetym tu
rozréznieniu na stowo martwe i stowo zywe trzeba zaliczy¢ do drugiej kategorii,
pomimo jego pisemnej formy.

W czasie kolejnych przygdd bohater co chwile musi sie zmaga¢é z , efektami” stowa
— ten aspekt byt juz przedmiotem uwagi. Co ciekawe, Sindbad zdobywajgc kolejne
doswiadczenia, niezmiennie wykazuje postawe otwartg. Jest rzadny poznania. Pragnie
rozmaitej lektury. W podziemnym patacu Serminy spedza czas z krélewng na czytaniu
czarnoksieskich ksigg. Zwraca uwage na zapisane teksty — jedne przyjmuje
bezkrytycznie, inne od razu odrzuca, nie zadawszy sobie trudu zrozumienia. Jego
odbidr sSwiata cechuje otwarcie na nowe. Poki tkwi w jednej basni (wyspie/przygodzie),
jest jej zupetnie wierny. Gdy zas opuszcza basniowa przestrze, wzmagajg sie w nim
dwie tesknoty: jedna — za tym, co przed chwilg, druga — juz za tym, co moze go spotkac
w kolejnej podrézy. Zachowanie Sindbada daje sie poréwnaé¢ do doswiadczenia
czytelnika, ktory, zamykajac ksigzke, ubolewa nad konicem lektury, ale réwnoczesnie
wie, ze biblioteka jest petna ,,zbdjeckich ksigg”. Sindbad pasjonuje sie basnig, przy czym
ma $wiadomosé, ze nic nie wrdci tego pierwszego wrazenia w obcowaniu z nieznanym.
Powrdt na ktéragkolwiek z wysp jest niemozliwy — w basniach zwykle sie wraca tylko do
bezpiecznego domu.

Wedtug Grzegorza Leszczynskiego w basni o podrézach Sindbada wpisane sg dwa

sposoby czytania:

Sytuacja przedstawiona w Przygodach Sindbada Zeglarza jest dla basni nietypowa. Ksiega
bowiem zmienia cztowieka, wptywa na jego los i postawe, fascynuje i zachwyca nawet swa
oprawag, ale jesli tylko znajdzie sie w rekach bohatera, ten poddaje sie dziataniu jej tresci,
korzysta z rad, czerpie z zasobéw madrosci lub wiedzy tajemnej, czasem [...] poddaje sie
fascynujgcemu urokowi opowiesci. W tym sensie przestawiona przez Lesmiana historia
mowi o dwdch sposobach czytania, o dwdch modelach lektury: jeden z nich reprezentuje
Sindbad zaczytany w liscie Diabta Morskiego, drugi — owtadnieta urokiem ksiegi Piruza.
Jeden dokonuje wewnetrznych przemian bohatera, kusi go tajemniczoscig $wiata, zacheca
do porzucenia mieszczanskiego zycia w Bagdadzie, wywotuje wewnetrzny niepokdj,
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ferment, popycha ku przygodom; drugi — pozostaje na poziomie czysto zewnetrznego
zachwytu pieknem®.

Jeszcze jeden sposéb czytania demonstruje Pawic. Wiadca swoje emocje lokuje
w aktualnej lekturze, a panowanie nad krélestwem uwaza za role, ktérg musi
odgrywaé, i zarazem przyjemny obowigzek. Nastepuje przesuniecie autentycznego
odczuwania w sfere przezycia czytelniczego. Dla Pawica ksigzka nie jest ucieczka od
rzeczywistosci, lecz rzeczywistos¢ — oderwaniem sie od cudownej historii.

Oczywiscie najwartosciowszym modelem odbioru jest reprezentowany przez
Sindbada. Wigze sie on z poszukiwanie basni zywej, wspottworzeniem jej, nie za$s
obserwowaniem ozywionej ksiegi, w ktorej tres¢ mozna ingerowaé, ale nie da sie do
niej wejs¢ i jej przezy¢. ,,Pobratymcem” Sindbada w poezji LeSmiana bedzie jednostka
niespetniona, zawiedziona ograniczeniami, szukajgca ,wcigz przedostatniej dali”, od
spodu podgladajgca wszelkie istnienie. Konstrukcjg psychiczng w najwiekszym stopniu
»,Spowinowacong” z basniowym mtodziencem jest tytutowy podmiot modwigcy
z Nieznanej podrézy Sindbada-Zeglarza. W ostatnim wierszu, ktéry wszedt w ten
poematowy cykl, autor zawart recepte na te wszystkie fantastyczne, nierealne, mitosne

przygody. Antidotum brzmi tak:

WSciagnij sie w sobie, zestabnij w pokorze,

Na pierwszym ladzie z pierwszym oto ptazem

Wij sie i czotgaj, wspominajgc morze!

[...]

I maluczkoscig $wiata sie oszotom!

| pobtogostaw zjawionym w $nie twarzom,

| ze snu gtebi wychylonym czotom —
(PZ,131)

Obcowanie z naturg jest remedium na pograzanie sie w nierzeczywistosci.
Lesmianowskie historie lesne dowodzg, ze i w lesie Swiat staje sie zaswiatem. A jedna
z najpiekniejszych pochwat natury i basni zarazem autor zamiescit w Ali Babie
i czterdziestu zbdjcach: ,Petno na sSwiecie bajek, ale najpiekniejsze bajki kryjg sie
w lesie. Bajki czajg sie w gestych krzakach, szumig w rozchwianych gateziach, dzwonia

w powietrzu wtedy witasnie, kiedy cisza dzwoni” (KS, 43).

%0 Tamze, s. 56.
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Ten bohater wydaje sie roztropniejszym odbiorcg swiata niz Sindbad. Przede
wszystkim Ali Baba nie przeszedt przez patacowe rozkosze. Od razu wie to, co jest
z kolei wnioskiem drugiego niebasniowego Sindbada (z Nieznanej podrdzy...) —
mianowicie, ze zaden patac nie moze sie réwnaé z lasem. Otwarta, zywa przestrzen
zwycieza w konfrontacji z synonimem martwoty i sztucznego uporzagdkowania.

Ali Baba, podobnie jak kazdy z Sindbaddw, jest wielbicielem basni oraz wie, ze
Swiat jest ich peten. W tym — niezwykle lubianym przez samego autora obszarze —
zawiera sie mndstwo niezbadanych tajemnic. Odrebnym, nieznanym bohaterowi
systemem znakéw postugujg sie zwierzeta. Ali Baba nie rozumie jezyka papug ani
matpek — te karty ksiegi natury pozostajg dla niego nieczytelne. Za to basn wytaniajaca
sie na zaproszenie znajduje sie w skale. Sezam to Swiat w $wiecie, basn w basni, ktéra
ujawnia sie dzieki magicznym stowom. Zaczarowana skata jest zaskoczeniem. Co
interesujgce, Lesmian w poezji wtasciwie nie wykorzystywat symboliki kamienia, po
ktorg tak chetnie siegneli mtodsi od niego poeci. Autora tgki niezmiennie interesowaty
te elementy natury, ktére przeobrazajg sie, nie zas te na pozoér state, niezmienne. By¢
moze zachwyt Ali Baby jest zadziwieniem samego autora: ,,Zdawato mi sie dotad, ze
bajki najczesciej kryja sie w strumieniach, kwiatach, gwiazdach i obtokach. Na skaty zas
patrzytem zazwyczaj jak na rzeczy martwe, puste i bez bajek. Tymczasem pierwsza
bajka, do ktérej w zyciu sie zblizam, ukryta sie w skale” (KS, 46).

Ali Baba potrafi docenié bajke. Jest ona dla niego tak duzg potrzebg, ze staje sie
przedmiotem modlitwy. Co innego Kassim. Postacie wyraznie ze sobg kontrastujg na
zasadzie dobry brat—zty brat. Ich konflikt przebiega wedtug osi ,by¢ albo miec”.
A w basni trzeba ,by¢”. Kassim ponosi kleske, gdyz cud nie wymaga czegos wiecej
anizeli zachwytu: , Wszystkie czary i cuda Sezamu obrazity sie na Kassima za to, ze nie
umie patrzyé na nie z zachwytem, tylko z chciwoscig” (KS, 55).

Z preferowanym przez samego autora sposobem postrzegania rzeczywistosci
Swietnie koresponduje Proustowska formuta ,patrzeé¢ jasno w zachwyceniu”. Tak
odbierajg swiat piewcy zielonosci, a takze LeSmianowski Ali Baba. Oddani poezji,
zupetnie nie muszg sie martwi¢ o proze zycia, inna rzecz, ze te obowiazki przejmuja
,rozumne” dziewczeta, jak Morgana. Madra stuzgca kieruje sie rozwagg i intuicjg, jest
bystra, potrafi odczyta¢ znaki na drzwiach — ten model postrzegania otaczajgcych

zjawisk tez wydaje sie cenny.
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Mozna wiec czytac¢ na wiele sposéb. W LeSmianowskie dziefa jest wpisanych kilka
modeli odbioru, z czego wyrdzniaja sie trzy, oméwione wyzej. Pierwszy — model Piruzy,
ktéra zadawala sie utudg i popada w zachwyt nad nie zywa, lecz ozywiong,
zaczarowang ksiegg; krélewna nie szuka prawdy, tylko zatrzymuje sie na tym, co
powierzchowne. Na taki miraz nie da sie nabraé Urszulka Kochanowska, bo swiat
odtworzony nie zastgpi prawdziwych uczu¢. Drugi — model Pawica, ktory jest
czytelnikiem zafascynowanym lekturg bardziej niz otaczajacg rzeczywistoscig. Ten
model lektury réwniez jest ,obcy”, gdyz odwotuje sie do ksiegi martwej — podobnie jak

w Marsjanach:

W uczonej ztocistosci ich wrézebnych ksigg
Wieszcz, co bogdéw nie odrdznia od chmur i tatek —
W czasie przesztym — dni przysztych opowiada ciag
| posmiertng wiedzg krzepi istnienia watek...

(PZ, 449)

Lektura rzeczywista odbywa sie zupetnie gdzie indziej — w zgodzie z naturg
i samym sobga. Takie podstawowe znaczenie niewidzialnej Ksiegi autor zawart we

wczesnym wierszu Sny z 1897 roku:

Ksiega mych marzen — to maj skarb jedyny!

Mam jg przy sobie i zawsze, i wszedzie...

Czerpie z niej wiosne w jesienne godziny,

Com w niej wyczytat — byto albo bedzie!...
(PZ, 553)

Trzeci typ lektury — reprezentowany przez Sindbada i Ali Babe — wydaje sie
najblizszy pogladom samego Lesmiana. Te postacie nie w ksiedze, lecz w cudach
dostepnych zmystowemu poznaniu dopatrujg sie najpiekniejszej basni. Nie zadawalaja
sie tatwg, dostepng lekturg, lecz podejmujg trud dotarcia do tej ukrytej, by poznanie
byto bezposrednie. W inny sposdb wykpi stowo pisane Kiepas, bohater Czarnego kozta.
Zaprawde wielkie byto jego zdziwienie, gdy w koncu nauczyt sie pisa¢: ,Nakresliwszy
swe imie i nazwisko, odczytat gtosno: Walery Kiepas, zdziwit sie, jak to on sam na tym

papierze wyglada i wyszedt z chatupy” (KP, 196). Po co? ,Chciat pogode na jutro
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w niebiosach wyczytaé"!91 Dla Lesmiana wybdér miedzy wiedzg ksigzkowg
a bezposrednim poznaniem zawsze jest rozstrzygany na korzysc¢ intuicji i instynktu. Nie
martwa ksiega, lecz swiat jest terenem zywej basni i — jak dowodzi niestabngca m.in.
wsérdéd dzieci popularno$é Klechd sezamowych i Przygéd Sindbada Zeglarza — o tym

warto... pisa¢ ksigzki.

% % %k

Stowo w Klechdach sezamowych i w Przygodach Sindbada Zeglarza — w $wietle
pogladdéw na jezyk zawartych w szkicach Lesmiana i przektadajgcych sie na jego poezje
— nie jest stowem ,wyzwolonym”, niemniej pozostaje materig twodrczej zabawy.
Pierwotnos¢ jezyka jest w tym wypadku niemozliwa chocby z tego wzgledu, ze
u genezy obu zbioréw basni legty pewne czynniki — pisanie na zamdwienie dla
konkretnej grupy odbiordéw, tj. dzieci, ksigzek opartych na wschodnich opowiesciach.
Tyle ,przymuséw” wyklucza juz swobode. By¢ moze kreujgc arcyoryginalng postac
Tarabuka, LeSmian zakpit ze swojej sytuacji. W koncu i on zabiegat o umowy na teksty,
starat sie jako$ zaistnie¢ na rynku wydawniczym. Pomijajgc to, LeSmian — autor Klechd
sezamowych i Przygéd Sindbada Zeglarza — jawi sie jako pisarz o znakomitym stylu,
kto$ wiecej niz sprawny rzemieslnik zajmujgcy sie obrdobka nieswoich tresci. Autor
w koncu wybrane watki ukazat za pomoca tych samych chwytéw stylistycznych, ktére
chetnie wykorzystywat w poezji i zwtaszcza w balladach. Specyficznego poczucia
humoru, ujawniajgcego sie za pomocg komizmu, ironii, parodii czy groteski, raczej nie
uswiadczy czytelnik Ksiegi tysigca i jednej nocy, ale takich poetyckich cyklow jak
Postacie czy Piesni kalekujgce — juz tak. W obu zbiorach basni nie ma natomiast tego,
co najbardziej rozpoznawalne, czyli ,lesmianizmdéw”. Nic literalnie nie ,bozyscieje” ani
»,Cztowieczeje”, lecz te i inne procesy zachodzg, tyle ze sg opisywane.

Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza w przyjetym przez Le$miana
podziale na jezyk poezji i jezyk prozy, nie pozwalajg sie zaliczy¢ do jezyka prozy, gdyz

nie zostaty napisane stylem przezroczystym, wrecz przeciwnie. Poza tym niedzieciecy

o Ten humorystyczny watek takze daje przyktad na to, ze poety graficzny znak liter nie interesowat, lecz
ich strona fonetyczna. Por. A. Czabanowska-Wrdbel, Zfotnik i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa
i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, Krakdw 2009, s. 304.
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odbiorca moze odnies¢ wrazenie, ze nie sama tres¢ tu jest najwazniejsza, lecz
pochwata basni w ogdle, na ktérg wskazuje zaangazowane stowo. ,Pojeciowy jezyk
prozy — twierdzit Lesmian — powinien by¢ artystycznie znikliwy, aby dawaé
pierwszenstwo tresci w nim zawartej” (SL, 70). Ten postulat autor nie do kornca
zrealizowat w Klechdach sezamowych i w Przygodach Sindbada Zeglarza. Obie ksigzki
zostaty napisane prozg artystyczng, nasycong s$rodkami stylistycznymi, ale co
wazniejsze nastgpito wazne przesuniecie w warstwie tresci. Te prawdziwg zawartosc
bowiem stanowi basn, dziejgca sie miedzy stowami. Towarzyszgce bohaterom
zaskoczenie swiatem wytaniajgcym sie ze stowa jest zdziwieniem charakterystycznym
dla dziecka. W basniach nie chodzi o spojrzenie bliskie cztowiekowi pierwotnemu (jak
jest w Lesmianowskiej poezji), lecz wtasnie dziecku. Tak, dziecku, ktére nazywa Swiat
i musi te nazwy jeszcze powtdrzy¢, by wszystko doktadnie przyswoi¢ — z tym
specyficznym, dzieciecym uczeniem sie zewnetrznosci autor tez sie zabawit. Po prostu
musiato by¢ mu bliskie. A jesli ten modelowy odbiorca — mtody czytelnik dotrze kiedys
do poezji LeSmiana, odnajdzie tam co$ juz sobie znanego w innej formie. | nie chodzi tu
tylko o odwiecznos¢ pewnych schematéw i archetypicznych struktur, lecz o najbardziej
zywotne dla autora tematy, ktorych nie ma w Ksiedze tysigca i jednej nocy, ale sa,
niekiedy w przeksztatconej czy uproszczonej formie, w obu zbiorach basni dla dzieci
oraz pozostatej twérczosci LeSmiana.

Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza naprowadzajg na poezje i w tym
miejscu otwiera sie kolejna perspektywa badawcza, poezja bowiem odsyta do

kolejnych znaczen. Préba ich rekonstrukcji wymaga nowego rozdziatu.
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Rozdziat IV

Basn i mit w swiatoobrazie Bolestawa LeSmiana

Basnie podobne sg do rozbitego klejnotu, w ktérym
rozbtyskuja pierwotne znaczenia mitologiczne®

Na ,,Swiadomos¢ basniowa” mitodopolan, w tym Bolestawa Lesmiana, ztozyto sie kilka
warstw. Anna Czabanowska-Wrébel, znawczyni tego tematu, wyrdznia tu przede
wszystkim wptyw oswieceniowej koncepcji Giambattisty Vico, dotyczacej pierwotnego
jezyka poetyckiego, koncepcje romantykéw niemieckich (zwfaszcza braci Grimm) oraz
teorie mitologiczng Maxa Miillera, w tym jego astronomiczno-solarne koncepcje,
z ktorymi koresponduje solaryzm literatury Mtodej Polski®. Basniowo$¢ stata sie
jednym z wazniejszych wyznacznikdw wyobrazni twoércéw epoki, zaréwno tych
najbardziej uznanych, jak i tych, ktéorych tworczos¢ dzis okreslitoby sie mianem
grafomanstwa. Chetnie korzystano z motywdw, watkéw i postaci basniowych.
Symbolika zaczerpnieta z bajkosfery okazata sie niezwykle nosna i petnita rozmaite
funkcje®, ale chyba w zadnym przypadku nie w tak oryginalny sposéb jak u Tadeusza
Micinskiego i Bolestawa LesSmiana. W kazdym razie fascynacja basnig, tak
charakterystyczna dla poczatkéw Mtodej Polski, w drugim dziesiecioleciu XX wieku
ostabta — ,,impuls basniowy” wyczerpywat sie, ustepujac miejsca innym inspiracjom.
Anna Czabanowska-Wrdébel za punkt dojscia mtodopolskiej ,,Swiadomosci basniowe]”
uznata szkic Tadeusza Sinki Swiat basni opublikowany w 1918 roku w czasopiémie
»Maski”. Autor nie zajat sie basnig jako utworem narracyjnym, lecz wskazat te cechy
basni, ktére sg powszechnie zrozumiate, jak np. cudowno$é, basniowe watki i motywy,
pewne reguty rzagdzgce swiatem przedstawionym. Tak tez basn rozumieli, a raczej czuli,
mtodopolanie. Wybierali basn, a nie np. mit, jako obszar mniej obcigzony znaczeniami

i rownoczesnie $wiezy, niewyeksploatowany w twoérczosci niedzieciece;j.

! Stowa Grimma przytoczone przez M. Kawczyniskiego w rozprawie z 1909 roku Amor i Psyche
w basniach. Cyt. za: A. Czabanowska-Wrdbel, Basn w literaturze Mtodej Polski, Krakow 1996, s. 14.

’Ta mze, s. 25.

* Na przyktad w poezji A. Czabanowska-Wrébel wyréznita cztery kregi motywdéw basniowych ze wzgledu
na: symboliczng funkcje nastrojotworczg, kreowanie pejzazu wewnetrznego, basniowg metaforyke
mitosng i basn rozumiang jaka zagadka bytu (zob. tamze, s. 75-76).
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Pod koniec Mtodej Polski natomiast, jak stwierdzita uczona, na ,$wiadomosé
basniowg” mogty oddziatywa¢ koncepcje, w ktérych basn coraz chetniej byita
postrzegana w kontekscie mitu. Chodzi tu m.in. o prace tzw. szkoty fifskiej (Kaarle
Krohn, Antii Aarne) zmierzajgce do odtworzenia archetypowej wersji basni; koncepcje
taczace basn z obrzedem (np. poglady francuskiego folklorysty, Arnolda von Gennepa,
wyrazone w Les rites de passage); psychoanalize (Zygmunt Freud i Carl Gustav Jung)
oraz koncepcje antropozoficzne i teozoficzne (Rudolf Steiner)®.

W Mtodej Polsce rézne koncepcje mitu i basni mieszaty sie ze sobg. Potgczenie obu
poje¢ nie byto nowym pomystem. Mtodopolanie, czerpigc z mysli romantycznej,
widzieli w basni elementy zdegradowanego mitu, m.in. w pozostatosciach
obrzedowosci i rytuatu. ROwnoczesnie, dzieki pozytywistycznej naukowosci i badaniom
nad folklorem, w wiekszosci przypadkéw nie szukali w basni jej sakralnego wymiaru,
ktory by uwznioslat przedstawiong tresé. Tworcy tej epoki Swiadomie siegali po zasoby
basniowe, a gdy nazywali co$ basnig czy mitem, czuli réznice miedzy tymi terminami
i z reguty wybierali pierwszy, jako bardziej pojemny i zarazem mniej obcigzony
znaczeniowo.

Wzajemny stosunek basni i mitu réznorodnie ujmowali humanistéw’ wielu epok.
Oba pojecia przeciwstawiono, konfrontowano, tgczono, nie traktujgc basni jako li tylko
historii zmyé$lonej, a mitu — opowiesci prawdziwej®. Czesto cytowane sformutowanie
Friedricha von der Leyena, ze ,Bash jest rozigrang cérkg mitu”, wyrazato poglad,
utrwalany w zasadzie od romantyzmu, o basni jako czyms$ podrzednym wobec mitu,
jako ,,micie zdegradowanym”, bo pozbawionym sakralnego wymiaru. Ten sam badacz
stwierdzit, ze ,,rowniez basn moze poprzedzaé mit, ze basn z mitem splataja sie, a basn
przenika do mitéw, nadajac im nowy blask”’.

Na pytanie: ,skad wzieta sie basn?”, mtodopolanie odpowiadali réznorodnie,
czesto literacko, intuicyjnie i... basniowo, nie wnikajagc w naukowo rozpatrywany
rodowdd basni, ale dopatrujac jej genezy w tych obszarach, ktérymi pdzniej zajeli sie

badacze mitu. Jedna z najpiekniejszych préb przyblizenia zagadnienia ,,skad wzieta sie

*Ta mze, s. 25-26.

> Postuzytam sie tu szerokim terminem ,humaniéci”, gdyz mit i baéi byty (i nadal sa) przedmiotem
zainteresowan filozofow, filologéw, antropologdéw kultury, psychiatréw itd.

® Zob. A. Czabanowska-Wrdbel, Basn w literaturze..., s. 25.

’s. Langer, Mit i basn, ,Pamietnik Literacki” 1973, z. 3, s. 307.
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basn” jest zawarta w mtodopolskim utworze czotowe;j literatki pozytywizmu (!). Eliza

Orzeszkowa w Basni napisata:

— O! wierz! Istniejg wody wskrzeszajgce, drzewa Spiewajace, ptaki, ktére mowia jak ludzie,
i ludzie, ktérzy kochajg jak bogi; tylko, aby to wszystko ujrzeé i posigsé, trzeba przebyé
siedem morz, siedem gor, siedem lasow i wejs¢ w kraine — Basni.

— Skad rodem Basn?

— To céra wspomnien, co tkwig pod gtuchg niepamiecig w duszy pamieci, i przeczu¢, ktére
wioda dusze w sing, w niewiadoma, w niewidzialng dal, przez morza, przez gory, przez
lasy...

—[...] Pociesz mnie! opowiedz basn!®

W cytowanym fragmencie basn zostata usytuowana w sferze przeczu¢ i pamieci

archaicznej, a jej funkcja w terazniejszosci jest przede wszystkim rola terapeutyczna.

Jeszcze jeden cytat, ktéry mogtby stuzy¢ za manifest mtodopolan urzeczonych

$wiatem basni. Ludwik Licinski we Snie o bajce napisat:

Wy, ktdrzy nigdy za siebie i innych nie umierali, nie stuchajcie... Bajka bez was zyta... Kto jej
w sobie nie miat — nie zobaczy jej w nikim... Kto nie szukat jej w nikim, nie odnajdzie jej
w sobie... [...] Bajka jest Zyciem. — Ale sen o bajce jest najpiekniejszym snem zycia... Bajke
trzeba kocha¢ ponad Zycie...”

W tym ujeciu bajka (termin traktowany tu jako synonim basni) réwniez jest czyms$

wykraczajgcym poza zycie, a nawet wazniejszym niz ono. Literatura tego okresu

obfituje w podobne quasi-definicje wywyzszajgce basn.

Wactaw Berent z kolei w szkicu Niezgfebione tajemnice pewnej bajki podkreslit

symboliczny wymiar basni, ktére rodzg sie:

z podswiadomosci i nigdy do konca nie uswiadamianych warstw duszy twérczej [...], dzieta
takie wiodg nie w grzaska dziedzine alegorystyki, lecz na te odskocznie dla wyobrazni
i ducha, ktdéra zwie sie symbolem. Korzenie symboliki tkwig w duszy pierwotnego
cztowieka i duszy dziecka, powiadajg: — sprébujmy cofna¢ sie w myslach ku dzieciecym

2rédtom naszego odczuwania bajek..."°

8E. Orzeszkowa, Basn, [w:] Ksiega bajek polskich, oprac. M. Grabowska, Warszawa 1989, t. 2, s. 178.
? Cyt. za: A. Czabanowska-Wrdbel, Basn w literaturze..., s. 64.

0w, Berent, Niezgtebione tajemnice pewnej bajki, [w:] tegoz, Pisma rozproszone. Listy, Krakow 1992,

s. 223; cyt. za: A. Czabanowska-Wrdbel, Basn w literaturze..., s. 73.
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Tu takze basn zostata przypisana sferze podswiadomosci. Kilka cytatow mozna by
wynotowaé z pism Lesmiana. Komentatorzy jego twodrczosci zwykli w nim widziec¢
»poete osobnego”, niemniej autor Sadu rozstajnego byt dzieckiem swojej epoki — jego
tez dotyczyta fascynacja basnig; intuicyjnie czut jej zwigzek z podswiadomoscia. A stgd
juz krok do myslenia mitycznego.

Jesliby przyjgé, ze basn jest ,rozigrang cérkg mitu”, to w twdérczosci LesSmiana jest
wiele sygnatéw rozigrania — i ten ludyczny charakter wykorzystania elementéw
nalezgcych do bajkosfery stanowi prébe oswojenia czego$ znacznie istotniejszego,
bowiem Lesmianowska bash ma charakter sakralny w takim wymiarze, na jaki moze sie
tylko pokusi¢ poeta — cztowiek pierwotny i zarazem mag stowa, z ktérego pierwotnej,
twdrczej mocy wywodzi sie Swiat.

Z perspektywy badania tematéw, symboli i archetypdow pytanie o réznice miedzy
basnig a mitem czy basnig a snem moze wydac sie nieistotne™. A jednak w przypadku
twdrczosci LeSmiana moze przynie$¢ ciekawe wnioski, gdyz bash jest kluczem do
Swiatopogladu tego poety, zas jej literackie wykorzystania wskazujg na elementy
mityczne wyobrazni poety. Mityczny Swiat staje sie przestrzenig wielkiej poezji czy
raczej wielka poezja rodzi sie z dziatan mitotwérczych.

Niewatpliwie LeSmian byt marzycielem, czego dowodem sg wspomnienia jego
bliskich i znajomych, z ktérych wytania sie obraz cztowieka niezyciowego, snujgcego
niedorzeczne projekty, nie bardzo potrafigcego zmierzyc sie z doczesnymi problemami.
Panaceum na rzeczywisto$s¢ wydaje sie piekna basn — takie przeswiadczenie ptynie
z Klechd sezamowych i Przygdd Sindbada Zeglarza, ale juz nie z poezji. W niej marzenie
ma powazniejsze, nie potoczne (!) znacznie. LeSmianowska basn petna jest sytuacji
dramatycznych, napietych, skrajnych, zahaczajgcych o miejsca, gdzie konczy sie basn,
a zaczyna... Mit? Otchtan? Pustka? Nieskorczono$é? Zanim o niewiadomych, trzeba
zaczg¢ od basni, bowiem to w niej LeSmian upatrywat korzeni religii, filozofii, a nawet

nauki:

Nigdy niedowiedziona, zawsze poza nawiasem logiki, ztocgca sie niby ubocznie i na
marginesie zycia doswiadczalnego, basn ta jednakze gra role powazng w naszym mysleniu:
role teczcowego mostu, ktdory nas tgczy z dziedzing nielogiczng istnienia, z brzegiem

MA, Czabanowska-Wrdbel, Basn w literaturze..., s. 14.
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urwistym owej tajemnicy, ktorej twarz nie jest do twarzy ludzkiej podobna. Basnh ta jest
zawsze wytworem — intuicji, instynktu, o ktérym logika méwi, ze jest Slepy, poniewaz ma
oczy innej niz ona barwy. Widzi to, co logicznie rozumujac, powinno by¢ niewidzialne.
(SL, 9)

Tak pisat miody, zafascynowany filozofig Bergsona, poeta. W cytowanym
fragmencie mowa o intuicji, ktérej wytworem jest wtasnie basin. To kluczowe dla
francuskiego mysliciela pojecie oznacza proces myslowy bardziej kreatywny
i abstrakcyjny niz myslenie logiczne. tacinskie stowo intuitio jest ttumaczone jako
podszept, przeczucie, wejrzenie. W stownikach pod hastem ,intuicja” podawana jest
tez ,twodrcza wyobraznia”. Taka definicja znakomicie oddaje rozumienie terminu przez
Lesmiana. Z intuicji bowiem rodzg sie obrazy — basnie, ktére sg mostem zawieszonym
nad przepascia.

Cztowiek pierwotny — zgodnie ze stowami Lesmiana — dazyt do tego, by widziane
obrazy staty sie myslami. Zadaniem poety — ten pierwotny obraz uchwycic¢ i dotrze¢ do
skrywanych w nim znaczen. A rolg interpretatora moze by¢ tylko préba zbadania
poetyckiego stowa, ktére ten obraz powotuje do dziania sie. Przedmiotem analizy,
zmierzajgcej do ustalenia, jak myslenie basniowe koresponduje z mysleniem
mitycznym, beda motywy, watki i postacie wspottworzace obrazy zawarte w dwdch
tomach basni i twdrczosci poetyckiej LeSmiana. Uzytam rozrdznienia na ,myslenie
basniowe” i ,,myslenie mityczne”, ale w istocie chodzi o jedng genialng wyobraznie.
Zajme sie wiec rozmaitymi elementami dziefa literackiego. Mozna by w tym miejscu
uzy¢ innych ,termindw operacyjnych”: symbol, bajkem czy figura mityczna, gdyz jeden
obraz czesto otwiera perspektywe badawczg dla wszystkich trzech ptaszczyzn:
symbolizmu, basni i mitu.

Wyijasnienia jeszcze wymaga termin zaczerpniety od Martina Heideggera
»Swiatoobraz”. Filozof w eseju z 1939 roku Czas swiatoobrazu mowit o takiej relacji ze
Swiatem, w ktérej cztowiek ,,cos, co istnieje, stawia naprzeciw siebie, odnosi do siebie —
przedstawiajgcego i wttacza w takie odniesienie jako miarodajny obszar’*?. Taka

postawa jest znamienna dla LeSmiana. Wynika z zatozen jego ,filozofii stowa” opartej

> M. Heidegger, Budowad, mieszkaé, mysle¢. Eseje wybrane, wyb., oprac. i wstep K. Michalski,

Warszawa 1977, s. 144. Ten esej w kontekscie antropomorficznego $wiatopogladu LeSmiana przywotat
Edward Boniecki w: Archaiczny swiat Bolestawa Lesmiana. Studium historycznoliterackie, Gdansk 2008,
s. 78.
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na relacji: Swiatopoglad — stowo — obraz. Termin wiec wydaje sie trafny dla okreslenia
przestrzeni widzialnej (,widzenie” nie jest tu rozumiane dostownie), ktéra zostaje
zakre$lona przez poetyckie ,ja”. Ten LeSmianowski ,Swiatoobraz” jest odbierany
zmystowo, ma swoje ksztatty, zapachy i odgtosy, a w sytuacjach granicznych bywa
odczuwany intuicyjnie. Nawet gdy jego elementy s3 zaczerpniete z ludowego,
orientalnego czy basniowego postrzegania rzeczywistosci, to zawsze gtéwnym jego
motywatorem jest twdrcza wyobraznia. Ona przetwarza to, co juz istnieje, i z niej

wysnuwajg sie nowe obrazy.

1. Wybrane elementy swiata przedstawionego

Fantastyczny zwierzyniec

Mimo wielkiego zainteresowania basnig, mtodopolska wyobraznia zdecydowanie
preferowata apokaliptyczne bestiarium lub postacie wyjete z demonologii ludowe;j
anizeli basniowe stwory. Tymczasem Lesmianowskie ,potwory” rzadko wzbudzajg
groze. Nie one same s3g przerazajgce, lecz powdd ich pojawienia bywa zwigzany
z pierwotnym lekiem przed tym, co nieznane (ta uwaga odnosi sie przede wszystkim do
poezji). W basniach postacie zwierzece s3 domeng cudownosci. Budzg ciekawosé,

czasem strach bohatera, ale przemieszany z fascynacja.

Ryby

Diabet Morski — kluczowa w Przygodach Sindbada Zeglarza postaé, ktérej prézno
szukaé¢ w orientalnym pierwowzorze — jest rybg. Diabet uosabia pragnienia tkwigce
w gtdwnym bohaterze i mozna go interpretowac jako alter-ego Sindbada. Ryba
Latajgca z kolei jest elementem fantastycznego swiata — petni role postanca. Ryby to
tez zaklete postacie w ostatniej przygodzie Sindbada. Ten motyw pojawit sie réwniez
w Opowiadaniu krola Wysp Hebanowych. W poezji natomiast Lesmian siegat po
motywy zwigzane w woda, ale zwykle o wyraznie ludowej proweniencji. Zamiast
mitologicznych syren wykorzystat postacie ze stowianskiej demonologii. Lesnymi
kusicielkami bywajg rusatki i inne kobiece demony. W tym miejscu warto podkreslié, ze
jedno z basniowych wykorzystan motywu ryb na tyle zafascynowato Lesmiana, ze
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znalazto zastosowanie jeszcze w odmiennych kontekstach. W czwartej przygodzie

Sindbada jego okret zostaje rozpitowany przez ryby:

Pita jest to ryba potworna, obdarzona w miejscu przedtuzenia pyska zebatym i ostrym
narzedziem w ksztatcie pity. Nie wiem, czy ryba owa posiada zbrodnicze sktonnosci, to
tylko pewne, ze innych narzedzi précz przyrodzonej pity nie posiada. Totez, cokolwiek
chce zmajstrowad, ucieka sie zawsze do tego jedynego narzedzia. Jakiegokolwiek czynu sie
podejmie — czyn ten zawsze sprowadzi sie do pitowania. [...] Caty jej zywot polega na
nieustannym i nieuniknionym pitowaniu. Trudno okresli¢, czy przychodzi na swiat po to,
azeby pitowag, czy tez pituje po to, azeby w jakikolwiek sposéb zaznaczy¢ swa obecnosé na
$wiecie. (PSZ, 124)

Ten basniowy ,wyktad” na temat ryb poprzedzit esej Z rozmyslari o Bergsonie,

w ktédrym Le$mian pisat:

Ryba, zwana pitg, posiada narzad, ktéry jest przediuzeniem jej paszczy i jednoczesnie
doskonatym wzorem sztucznej pity. Przepitowuje ona tym narzedziem dno barki
z umiejetnoscig wprawionego rzemieslnika. Pitowanie wszakze nie jest bynajmniej jej
nabytym rzemiostem, lecz czynnoscig bezposrednia, jak na przyktad czynnosé wzrokowa
lub stuchowa. Pomiedzy jej chceniem a wrodzong czynnoscig nie ma wyboru, nie ma
namystu, nie ma rdéznicy. [...] Dla niej chcie¢ to znaczy pitowac. Jej czyn wraz z narzedziem
nie jest poza nig, lecz w niej samej, jak zycie, jak ciato, z ktérego sie sktada. (SL, 16)

Uderza podobienistwo obu fragmentéw. W eseju przenosnia ryby pity postuzyta do
ukazania momentu, w ktédrym rodzi sie Swiadomos¢ czynu, a tym samym nastepuje
oddzielenie intelektu od intuicji. Nastepuje ,katastrofa mityczna"ls. To, co byto do tej
pory niepodzielne, czyli czyn, ulega rozktadowi na chcenie, zamiar i prace. Umyst jest
w stanie wynalezé narzedzie wzorowane na rybie pile, lecz ten postep niweczy
pierwotng jednos$¢ jednostki i natury. Wielkim powrotem do archaicznego stanu jest
ponowne potgczenie intelektu i intuicji.

W cytowanym fragmencie Przygdd.. ryby rozpitowujgce statek sg tylko
bajkemami, ale w eseju staty sie metaforg pierwotnego stanu — i te waine sensy

zostang wpisane m.in. w dwa poematy, wyraznie nawigzujgce do mysli Wschodu:

B por. J. Trznadel, Twdrczos¢ Lesmiana. (Préba przekroju), Warszawa 1964, s. 101.
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Dzanada i Smier¢ Buddy™. Sytuacje i rozwazania przedstawione w obu dziatach wigza
sie z kategoriami czasu, Smierci i nicosci.

Motyw pity poeta rozwingt w balladzie Pofudnica. Do pity zostata poréwnana
zjawa, ktorej rodowodu nalezy szuka¢ w stowianskiej demonologii ludowej. LeSmian

przedstawit potege mitosci i Smierci za pomocg obrazu ¢wiartowania.

Konie
W kilku basniach pojawity sie konie, co zresztg nie powinno dziwi¢, biorgc pod uwage
orientalny pierwowzér. W pierwszej przygodzie Sindbad spotyka krélewskich
masztalerzy, ktérych zadaniem jest dopilnowanie, by krélewskie konie nauczyty sie
ruchow Konia Morskiegols. Ten zielonogrzywy i zielonooki zwierz wykonuje cudowny
taniec, a pozostate konie mogga jedynie nasladowac jego ruchy. LeSmian poruszyt tu
istotny problem nasladownictwa w sztuce, co jest tym ciekawsze, ze sam -—
przetwarzajgc wschodnie opowiesci — musiat zdecydowaé, na ile jego dzieto bedzie
odtwoércze (nasladowcze inne ttumaczenie czy przerdbki). Kon Morski symbolizuje
istote sztuki, ktdrej ,efekty” szereg koni moze tylko powiela¢, nie dotykajgc sedna.
Drugi basniowy kon, na ktérego warto zwrdci¢ uwage, to tytutowy rumak zaklety.

Wiasciwie nie jest on zwierzeciem, tylko nakrecang zabawka:

Rumak byt wyciosany z drzewa, ale tak dobrze i doktadnie, ze nie tylko wygladat jak zywy,
lecz naprawde sie poruszat, wywracat ogniste sSlepia, rozdymat nozdrza i dzwonit ztotymi
kopytami o ziemie tak zgrabnie i tak naumyslnie, jakby chciat przy tym powiedzie¢: ,Czy
styszycie, jak tadnie dzwonie?” (KS, 9)

Doszto tu do gtosu poczucie humoru Lesmiana, a ponadto po raz kolejny autor
, . 16 .. , . . .
poruszyt temat nasladownictwa™. Rumak przeciez nasladuje prawdziwego konia,
a jego ,,zakleto$¢” nie opiera sie na magii, lecz mechanizmie.
Lesmian przyswoit Swiat orientalny, rezygnujac z nagromadzenia elementow

(w tym zwierzat) charakterystycznych dla Wschodu. Na zadnych wiec arabach, lecz na

" Tamze, s. 105. Smierc Buddy funkcjonuje tez pt. U wod Hiranjawati — nad brzegiem Zatoby.

B w tym miejscu autor, prawdopodobnie z uwagi na adresata ksigzki, odszedt od oryginatu, w ktérym
koniuszowie czekajg, by cudowny kon zaptodnit krélewska klacz.

* To nie jedyne przyktady nasladownictwa, np. Hindbad nasladuje Sindbada; Tarabuk — praczki;
a Sindbad podejmujac gre z ttusciochem, udaje jedzaca osobe.
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koniach: butanym, cisawym i siwym wyruszajg kolejni smiatkowie na Goére
Cmentarnice. Tyle w basniach, w poezji natomiast konie pojawiajg sie rzadko, ale
w kilku przypadkach sg to ujecia oddziatywujgce na wyobraznie.

Szat uniesien Podkowinskiego mogtby by¢ ilustracjg dla ballady Sidi-Numan
(oczywiscie niedostowng, lecz mysle, ze Swietnie oddajacg nastrdj tego utworu).
Niewierna zona (,ciato petne zdrady”) ginie przemieniona w rumaka.

W ciele zwierzecia kona tez tytutowy Akteon. Lesmian zestawit w tym utworze
historie postaci z greckiej mitologii z losem poety. W drugiej cze$ci mowa o tworcy,
ktory jest kim$ wiecej niz cztowiekiem — kims, kto podpatrzyt Boga! Mimo tego nawet
wyjatkowa jednostke dotknie $mieré: ,Préozno wotam o pomoc! — | gine, jak cztowiek!”
(PZ, 351). Lesmian aktualizuje mit, by powiedzie¢ rzecz roztrzgsang przez autorow
wszystkich epok: egalitaryzm $mierci jest nieubfagany. A co potem? Jedng z prob

odpowiedzi na to pytanie jest wiersz W locie:

| w miejscu, gdzie dla oczu konczg sie btekity,

Staje deba! Wiem dobrze: tu — Bdg jest ukryty!

Zastygty w zlektym skoku nad otchtfanig wisze,

Petno w niej jego spojrzen i gtos jego stysze:

»Jam — twdj kres! Czekam na cie — na swego przybtede,

A gdziekolwiek podazysz — tam ja z tobg bede!”

Nie znam kresu! Mej zgdzy zuchwatym przymusem

Znaglitem zwierza w bezmiar, a on jednym susem

Przesadzit otchtan z Bogiem, jak niktg zapore —

| znéw jestem swobodny! Niebo wokét gore!

Lecz w chwili, kiedym gwiezdng zachtys$niety tonig,

Dton w grzywie zaprzepascit, tg zbtgkang dtonig

W grzbiecie mego zwierzecia zmacatem kark Boga!
(PZ, 268)

Firuz Szach szukat przygody i jg znalazt. Spektrum poetyckich poszukiwan ma
znacznie powazniejsze konsekwencje. Poeta nie znajdzie mechanizmu, nie wrdci na
ziemie, lecz dotrze do krancow istnienia — tam, gdzie granice ma tez poetyckie stowo,
a to, czego nie mozna juz nazwaé, pozwala sie jedynie wskazaé badZ zasugerowad.

Bedzie to obszar Prastowa — w koncu od poczatku lot odbywa sie w Boskim
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towarzystwie. Symbolika lotu jest zgodna z t3 spotykang w mitach i legendach — lot

taczy sie z dwiema wartosciami: wolnoscig i transcendencja”.

Waz

Symbol weza jest obecny bodajze we wszystkich mitologiach. Dla przyktadu: Herkules
zabija siedmiogtowg Hydre, Apollo usmierca Pytona, w mitologii hinduskiej wedyjski
bdg Indra zabija Wryte. W Biblii waz réwniez jest waznym i ambiwalentnym symbolem.
Utozsamiany z Szatanem, oznacza tez madro$¢ Boga (Ksiega Wyjscia — historia
Mojzesza). Kosmiczny waz zas, scalony w jedno koto, symbolizuje cyklicznos$¢ zycia
i Smierci, idealny rytm natury. Krél wezdw jest wpisany w folklor, ktory swietnie
rozumie rytm natury i w takim znaczeniu symbol ten czesto bywat wykorzystywany
przez mtodopolan.

Jedno z opowiadan Kazimierza Przerwy-Tetmajera, zatytutowane Jak Dziwnego
Juhasa zataricowato, zawiera opis kosmicznej gry tytutowego goérala: ,Nieraz to tak
dzwonito z fujary, jakzeby od niej w koniec Swiata z koicéw swiata w nig gtosy ptynety.
[...] Tak, powiadali ludzie, waz Swiatogtéw ziemie wkoto oplata. Lezy on na przestrzeni,
ogon w pysku trzyma [...]. We $rodku ziemia. W okregu wqia”lg.

Symbol weza wykorzystat tez Kazimierz tapczynski w utworze Basn tatrzariska
0 krolu wezdw. S3 to kolejne wcielenia kosmicznego weza ouroburosa. W utworze
Leopolda Staffa Ballada o darowanym sercu atrybutem pierwszej siostry sg ztote , weze
uczone”, ktére symbolizujg madros¢. Krdél wezdéw kilkukrotnie pojawit sie
w tworczosci Tadeusza Micinskiego (m.in. w Nocy rabinowej i Nietocie)™.

Réwniez w dzietach Lesmiana przewija sie waz i zwykle towarzyszy mu basniowy
sztafaz. Na przyktad: gdy Sindbad trafia do Kotliny Diamentowej, ma przed oczami taki

widok:

Ttum wezdw jaskrawo oswietlonych blaskiem wylektego ksiezyca snut sie po dnie kotliny,
unoszgc ku goérze tby i prostujgc smukte, na ksztatt potwornych todyg, tutowie. Zdawato
sie, iz dno kotliny porosto nagle tysigcem zywych, ruchomych, sprezystych badyli, ktore
miarowo chwialy sie na wietrze. Przygladajac sie uwazniej, spostrzegtem, ze owe
dziwaczne, wzwyz na ogonach kleczgce weze przystrojone sg w szereg obcistych pierscieni

7 7ob. M. Eliade, Mity, sny i misteria, ttum. K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 103-116.
B Przerwa-Tetmajer, Na Skalnym Podhalu, Krakéw 1976, s. 229-230.
¥ 70b. A. Czabanowska-Wrdbel, Basn w literaturze..., 173-197.
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i sygnetéw. Caty ttum wezowy, wsparty na diamentach, zdawat sie kotysa¢ rytmicznie.
(PSZ, 68)

Taniec wezdéw jest zrytmizowanym ruchem, odmiennym od realizacji motywu
tanca w poezjizo. W cytowanym obrazie mozna tez doszukiwac sie symboliki erotycznej
(na takie odczytanie zwrdcili uwage m.in. Anna Czabanowska-Wrébel i Tymoteusz
Karpowicz).

To niejedyne wykorzystanie motywu weza w Przygodach... Diabet Morski — alter-
-ego Sindbada, uosobienie jego ukrytych pragnien, kilkukrotnie przychodzi do niego we
$nie. Podczas kolejnych nocnych odwiedzin, gdy mtodzieniec opiera sie pokusie

wyjazdu, Diabet zmienia swojg postac:

Zanim zdotatem cokolwiek powiedzie¢, Diabet Morski przedzierzgnat sie w olbrzymiego
weza, ktory jednym skokiem rzucit mi sie na piersi i oplott ma szyje swym zimnym
cielskiem. Chciatem krzyknaé¢, lecz nie mogtem, gdyz waz dtawit mi gardto swym usciskiem.
Daremnie sie przez sen miotatem i jeczatem, waz przez noc catg trzymat mie w swym
uscisku. Nad ranem dopiero znikngt w chwili, gdym sie zaczat budzié. Zbudzitem sie
zmeczony potwornym usciskiem weza.

Ten opis kojarzy sie z biblijng historig Jakuba, ktéry przez catg noc zmagat sie
z kim$ tajemniczym i w rezultacie zwyciezyt swojg walke z Aniotem Bozym.

Sindbad walczy nie z Diabtem-wezem, lecz tak naprawde zmaga sie ze soba.
Terenem walki jest sen-wyobraznia, a jej przedmiotem nie sama cheé podrézy (jak to
bywato w dotychczasowych namowach Diabta), lecz to, co reprezentuje Tarabuk.
Nuda, Smiesznos¢ i grafomania pod szyldem bycia poetg — od tego ucieka Sindbad, nie
zdajac sobie sprawy, ze to wiasnie wuj jest najwiekszym fantastg. W rezultacie Sindbad
przejmuje modus vivendi wuja, a Diabet juz go nie odwiedza we $nie. Tak koriczy sie
basn.

Jednakze spokdj i brak pokus nie bedzie mozliwy w poezji, w ktorej Lesmian
ponownie wykorzysta motyw weza. W Kleopatrze tytutowa bohaterka kryje ,czar
tysigca zmartwychwstan i Smierci tysigca”, wiec waz, ktory jest jej atrybutem, staje sie

symbolem cyklicznej $mierci:

% por. Jadwiga, Swidryga i Mitryga.

194



W dtoni — kosz, peten kwiatéw, w kwiatach waz sie chowa.

Ilekro¢ stodkim jadem waz jej piers oslini,

Tylekro¢ oczy zmartej znédw w swiat odstonig,

Jak gdyby upojonego konania mistrzyni

teb smierci oswojonej piescita swa dtonia.
(PZ, 271)

Lesmian wykorzystat jeszcze metafore weza ouroburosa w Krdlewnie Czarnych

Wysp:

W przedzgonnej nagtej meczarni
Wita sie po bujnej darni,
W snach sie wifta wciaz a wciaz,
Szalejac ku nocy jasnej,
Az zwineta sie, jak waz,
Dookota smierci wtasne;.

(PZ, 182)

Jest to kolejny przypadek tgczenia w obrazie poetyckim tego, co basniowe
(krélewna), z tym, co symboliczne (waz). | jeszcze jeden przyktad: Waz Ztoty w basniach
mimicznych jest — jak zauwazyta Marzena Karwowska — ,wystannikiem $wiata
chtonicznego”, co dodatkowo podkresla symbolika nadanej mu barwy21.

Opisane tu przyktady zwierzat petnigcych rézinorodne funkcje w basni
i odsyfajgcych do symbolicznych, archetypicznych i mitycznych tresci w poezji nie
wyczerpujg zagadnienia, niemniej uzmystawiajg, ze w $wiecie wyobrazen LeSmiana
sam obraz nigdy nie wywotuje strachu czy poczucia zagrozenia (autor nie epatowat
makabrg ani nie czerpat z mtodopolskiego bestiarium), metafizyczng trwoge moze zas

budzi¢ to, co sie pod nimi kryje.

Basniowe postacie a ,,zjawy intelektualne”

Cechg basni jest cudownos¢, ktéra uzasadnia obecno$é w cudownych krainach nie
mniej cudownych istot. Krélewny, krdlowie, czarodzieje — te postacie sg czescig
basniowej topiki i jako takie zostaty wykorzystane w Klechdach... i Przygodach... O ile

krélewny tgczg sie z problematyke zawartg w poezji, to postacie meskie juz takich

> M. Karwowska, Prapamie¢ uspiona. Swiat wyobrazeri Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008,

s. 135-139.
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odpowiednikéw nie uzyskujg, kontynuowana jest natomiast postawa otwarcia na
Swiat, jaka cechuje Ali Babe i Sindbada. Zresztg wtadza basniowych wtadcow moze sie
ograniczac jedynie do ich krdlestwa, sami bywajg zdziecinniali (Pawic) lub podatni na
zaklecia (krél Wysp Hebanowych). Podobnie czarodzieje — odgrywaja wazng role
w rozwoju fabuty kilku basni, lecz ich czary nie przerazajg, nie sg absolutne. Akurat te
traktowane konwencjonalnie postacie nie majg odpowiednikdw czy swoich
»krewniakow” w poezji, a wiedZmy z basni mimicznych i Klechd polskich s3 nosnikami
zupetnie innej problematyki.

Nowgq konstrukcjg stat sie natomiast Pan Btyszczynski, ktéry pokusi sie o wtadze
maga pierwotnego stowa. Pdiny poemat LeSmiana poprzedza wiele doswiadczen
w ¢wiczeniu sie w mocy stowa. Zgodnie z tezg Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, LeSmian
do tego poetyckiego obrazu dazyt przez lata. Wydaje sie, ze do kreacji Btyszczynskiego
mogt przyczynic sie juz Tarbuk. Wuj Sindbada jest anty-Btyszczyrskim. Dla Sindbada
Tarabuk to grafoman i fantasta, ktérego rad nie trzeba traktowac powaznie. Sindbad
nie widzi w Tarabuku zywe] ksiegi czy wielobarwnego ptaka, tylko pokryte pismem
ciato podobne do stracha na wrdble. Posta¢ jest wiec obrazem ,artysty
zdegradowanego”, odmitologizowanego. Podobnie ,zdegradowany” jest obraz
Schulzowskiego Jakuba w oczach jego zony i stuzacej Adeli, jednakze dla J6zefa ojciec
to artysta i czarodziej, przechodzacy wielkg metamorfoze. Jakub jest, jak Btyszczynski,
artystg tragicznym, zupetnie oddanym swoich twérczym planom, nie zatracajgcym sie
w fantasmagorii, lecz pragngcym, by marzenie dziato sie tu i teraz. LeSmian tym rdzni
sie od Schulza, ze nie wraca do naiwnego myslenia dziecka i cud przemian
Btyszczynriskiego nie moze sie udaé. Ale pozostaje Swiat peten ukrytych znaczen i ta
przestrzen, niezaleznie od intencji demiurga, sama ulega znieksztatceniom.

Dziewczyna Blyszczyniskiego nie moze sie wecieli¢, za to jest pewna grupa postaci
funkcjonujgcych wtasnie jak wcielone stowo, bowiem ich nazwy-imiona powotujg te
istoty do konkretnego modelu istnienia. Znikomek, bo zanika. Snigrobek, bo $ni
w grobie. Dusiotek, bo dusi. Topielec, bo sie zatapia. LeSmianowska czasoprzestrzen
jest miejscem dla zjaw, duchdw, fantastycznych postaci. Ich rodowdd bywa rozmaity.
Wywodzg sie ze stowa — tak mozina powiedzie¢, biorgc pod uwage ich spdjnosc
z trescig wierszy i ballad. W wielu przypadkach jednak ich faktycznego pochodzenia

nalezy jednak dopatrywaé¢ w demonologii ludowej (potudnica, ptanetnik czy dusiotek).
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Jesli zas chodzi o sposéb ich przedstawienia, to ci bohaterowie majg wiele wspdlnego

z fantastycznym Swiatem basni. Dla przyktadu — ptak Bulbulazar i Dusiotek:

W klatce siedziat ptak Bulbulezar. Skrzydta miat pawie, szyje tabedzig, dziéb bociani,
pazury sepie, a oczy — jaskodtcze. Dziobem ciggle poruszat, skrzydfa ciggle napuszat,
a pazury zaciskat, a oczami potyskat. (KS, 209-210)

Woylazt z rowu Dusiotek, jak pdtbabek z toza.

Pysk miat z zabia $limaczy —
(Ze tez taki zy¢ raczy!) —
Z zad tyli, co kwoka, kiedy znosi jajo.
Milcz, gebo niepostuszna, bo dziewki wytajg!

Ogon miat ci z rzemyka.
Podogonie zas z tyka.
(PZ, 171)

Obie postacie sg wielobarwng zbieraning cech przynaleznych do innych zwierzat
(i nie tylko). Bulbulzar jest cudem, Dusiotek — ludzkg zmorg, ktéra atakuje Bajdate,
a jednak jest w nich duzo podobieAstwa. Sg rdéwnoczesnie pokrewne takim
konstrukcjom jak Kocmotuch czy Alcebon. Wyrazajg bunt przeciw po$miertnej pustce,
ale sg réwniez pytaniem o cztowieczenstwo, dlatego tez Jacek Trznadel nazwat je
»Zjawami intelektualnymi”. Ksztatt ludzki za$ jest czyms$ zupetnie nietrwatym, niekiedy
wrecz chwilowym i nie chodzi o to, ze ciato przemija, ze ludzie umierajg, lecz o pytanie:
czym jesteSmy wobec natury. Twory okaleczone (Garb, Szewczyk), ludzkie miazgi
(Marcin Swoboda) i kaleki (Zaloty) wracajg do Absolutu, nie sg niemite naturze — ona
upomni sie o wszystko. Taki jest LeSmianowski powrét i LeSmianowska prajednia. Nie
chodzi tu o Zzadne pierwotne struktury spoteczne, nawigzywanie kontaktow
miedzyludzkich, lecz o elementarne prawo do bycia kim sie jest. Nic wiecej.

W analizowanym Swiatoobrazie rzgdzi prawo metamorfozy, ktéremu podlega cata
»,zawarto$é” rzeczywistosci. Za przyktad mogg postuzyé tytutowe zmory wiosenne
wysnute z przestrzeni snu, ktéry wizualizuje sie w lesnej zielonosci. Zwtaszcza
balladowa rzeczywisto$é sprzyja takim fantastycznym przemianom. Postacie mogg by¢

zdublowane (np. Potudnica dla Swidrygi i Mitrygi), rozcztonkowane (parobczak przez
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zmore — w Pile) czy ulega¢ zanikaniu (sytuacja w Dziewczynie). Podobnym
przeobrazeniom podlegaja bohaterowie basni: Hindbad jest sobowtérem Sindbada,
ciato Kassima zostaje pociete przez zbdjcédw, Armina zanika.

Zmiany czasoprzestrzeni zawsze rzutujg na jej ,zawartos$¢”. Istoty bywajg na
zasadzie par pro toto obiektami tych metamorfoz. Wiele postaci, zgodnie z zasada
»fOwnania $wiatéw”, ma charakter mediacyjny. Ich zawieszenie miedzy $wiatami
miewa rozmaite formy. W basniach niekiedy dostowne — jak zaklety krél Wysp
Hebanowych, ktérego potowiczny byt jest wynikiem czardw. Zamiana w kamien to
watek czesto wystepujgcy w basniach. W poezji LeSmiana w zasadzie nie wystepuje;
prawdopodobnie nie byt atrakcyjny ze wzgledu na preferowanie ciggtych przeobrazen.
Bardziej symboliczny charakter ma posta¢ Chryzeidy i przede wszystkim Urgeli. Swiat
basni, klechd i poezji Lesmiana peten jest postaci przynaleznych juz do zaswiatow
(rusatki, potudnice, Majka i WiedZma) lub dgzacych do nich (bohaterowie Podlasiaka

i ballady Zofnierz). Zywiotem prawdziwych metamorfoz jest natura.

Od krélewny do tej, ktérej nie ma

Waznym, bo symbolicznie niezwykle nosnym elementem LeSmianowskiej basni, jest
krélewna®. Ta postaé byfa tez chetnie wykorzystywana przez mtodopolskich poetéw.
Lesmian wprowadzit jg do swojej poezji bardzo wczesnie. Jedno z pierwszych ujeé
zawiera wiersz Basn z 1901 roku, w ktérym historia o $pigcej krélewnie stanowi
przedmiot opowiesci snutej przez lesnego starucha. Utwor zostat zbudowany na
zasadzie basni w basni, ale trudno tu méwi¢ o kompozycji szkatutkowej, gdyz granice
miedzy Swiatami sg ptynne. Ze snutej opowiesci wytania sie obraz. Sfowo staje sie

ciatem dziewczyny niesionej przez rycerza:

Szmer krokow wciaz sie zbliza,
W catym go stychac lesie —

To rycerz w swych objeciach
Krélewne $pigcg niesie...

| niesie jg, i tuli,

| zrywa z lic zastone,

| do ust jej przyciska

22 . P , ;. ;. . ..

O motywie krélewny w twoérczosci Lesmiana pisatam w artykule: Cudowne, zaklete i spigce —
o Lesmianowskich krolewnach, [w:] Fantasy w badaniach naukowych, red. T. Ratajczak, B. Trocha,
Zielona Goéra 2009, s. 85-93.
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Swe usta rozpalone...
(PZ, 595)

Pocatunek w tradycyjnej wersji basni o $pigcej krolewnie skutkuje obudzeniem
bohaterki, w mtodopolskich za$ realizacjach — najczesciej konczy sie Smiercig, jak
w sonecie O Doli krélewnie. Ballada Maryli Wolskiej i w balladzie O tesknigcej
krélewnie Leopolda Staffa. Z reguty jednak zaden krdélewicz ani rycerz nie dociera do
zakletej postaci. Przyktadem tego moie by¢ Spigca krélewna Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera albo wiersz Tadeusza Micinskiego o inc. ,Posréd stepow i wydm
i stonawych zi6t”. Ciekawe rozwigzanie przynosi utwor Lucjana Rydla Po latach,
w ktérym basniowy watek ulegt dezaktualizacji: krélewicz postarzat sie, nie kocha juz

krélewny (dzié , oboje sg dla siebie niczem”?

), cho¢ wspomina jg z nostalgig. W ujeciu
Lesmiana z kolei historia pozostaje niedokorczona. Tymoteusz Karpowicz widziat
w postaci starucha uosobienie czasu®®. Mozna tu méwi¢ o pozaczasowosci bad?
otwartym czasie basni. Podobnie jak w Schulzowskiej koncepcji czasu, tak i tu nagle
otwiera sie jakas jego tajemnicza ,odnoga”, czyli boczny interwat.

Lesmian inaczej wykorzystat motyw krélewny w Podrézy. Smutna i na prézino
czekajaca postac jest jedng z wielu mtodopolskich personifikacji duszy. Przedstawiane
zgodnie z estetykg dekadenckg krélewny sg wyrazem pesymistycznych nastrojéwzs.

Podrdéz — podobnie, jak i Basrn — przynosi mato oryginalne ujecie krélewny. W obu
przypadkach s3g to postacie symboliczne, ale w tym pierwszym rozumieniu symbolu,
gdzie pod postacig pieknej dziewczyny skrywa sie wiele znaczen. Kolejne poetyckie
przedstawienia krélewien sg juz bardziej oryginalneze. Niemoc zawarta w Podrdzy
ustepuje w innych utworach, a ,wprawka” w podazaniu za cud-dziewczyng byty

niewatpliwie dwa zbiory basni dla dzieci.

L. Rydel, Wybdr poezji, Krakéw 2003, s. 34.

7. Karpowicz, Poezja niemozliwa, s. 31.

> W ten nurt ,krélewnologii” wpisuje sie m.in. Zaduma Edmunda Biedera, Smetnica Bogustawa
Butrymowicza i Maruna Bronistawy Ostrowskiej. A. Czabanowska-Wrdbel pisata o podobienstwie
utworu Lesmiana do liryku Stanistawa Koraba-Brzozowskiego (inc. ,,Na wyciggnietych deszczu strunach”)
oraz do sonetu Antoniego Langego Vaisseau-Fantéme. Zob. A. Czabanowska-Wrdbel, Basn
w literaturze..., s. 202.

® A. Czabanowska-Wrdbel udowodnita, ze droga tego motywu w poezji mtodopolskiej wiodta od
nastroju do symbolu. Dekadenckie krélewny-tesknice zaczety uosabia¢ mistyczng persone-
-przewodniczke do pozaziemskich obszaréw (zob. Basn w literaturze..., s. 111). Takg tez droge rozwoju
motywu obrat Lesmian.
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Przygody Sindbada Zeglarza zawierajg zréznicowang galerie cudownych dziewczat,
utrzymanych w poetyce ,$wiata na opak”? (autor obdarzyt postacie kobiece
rozmaitymi, niekiedy bardzo ludzkimi wadami, ktéore mimo wszystko nie ujmujg im
cudownosci).

Piruza, pierwsza napotkana przez Sindbada krélewna, jest piekna, ale
i niecierpliwa. Pragnie zamazpdjscia i gardzi rycerzami, gdyz zaden z nich nie potrafi
rozwigzac¢ zagadek kréla Miraza. Dopiero Sindbad okazuje sie godny jej reki, lecz
podréznik woli zwiedza¢ wyspe Degiala niz traci¢ czas na ,przyzwyczajanie sie” do
narzeczonej. Ostatecznie prdézna Piruza wybiera Hindbada zauroczona jego
podarunkiem.

Kolejna krélewna, Najdrozsza, charakteryzuje sie tym, ze potrafi uroczo ziewac,
a to, co powinno jg najbardziej interesowa¢, tylko poteguje jej znudzenie. Nie chce
rozmawiaé, bo i nie ma nic do powiedzenia. Jej imie posiada te wtasciwosé, ze spoufala
krélewne z kazdym, komu je wyzna. Najdrozsza wymaga statego dostepu do
diamentdéw i wygodnego patacu z otomang i rézowym oswietleniem. Jak stwierdza
Sindbad: ,Prawdziwa to krélewna, ktéra posiada tysigc nie znanych mi jeszcze zalet
i jedng tylko znang mi wade: potykania diamentéw” (PSZ, 76).

Zwigzek podrdéznika z Serming okazuje sie réwnie krétkotrwaty. Ptomienna
krélewna ginie po walce stoczonej ze swym mezem (czarnoksieznikiem). Samospalenie
to ofiara, na ktérg decyduje sie, by uratowac Sindbada.

Armina, podobnie jak Sermina, jest zamezna, ale woli uciec z Zeglarzem niz trwa¢
u boku karta-ludozercy. Préba odbarwienia jej czarnej twarzy ma tragiczny finat.

Przywrdcony licu kolor staje sie trupig biatosciag. Sam moment Smierci trudno uchwycic:

Trwata nadal bez ruchu, wsparta o Sciane okretu. Dotknatem jej dtoni. Byty zimne jak l6d.
Dotknatem czota i powiek, i ust.. Zimne byly usta i powieki, i czoto... Zrozumiatem
wszystko... Biatos¢ jej byta biatoscig trupia...

Mimo to Armina wcigz jeszcze bielata. Postac jej stata sie teraz niemal przezroczg i chwiata
sie od lada powiewu. Wreszcie spostrzegtem, ze to juz nie Armina stoi przede mng, ale
jakas dziwna, martwa, przejrzysta istota utkana z niktych, biatych puchéw kwietnych.
Gwattowny i nagty poryw wiatru w okamgnieniu rozwiat te puchy w nic, zdmuchnat je
kedy$ w powietrze, ktére natychmiast napetnito sie czarowng, kwietng wonia. (PSZ, 134)

7’ Zob. M. Pankowski, Lesmian czyli bunt poety przeciw granicom, ttum. A. Krzewicki, Lublin 1999, s. 162.
Pisatam o tym w rozdziale poswieconym ,,filozofii stowa”.
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Przytoczony fragment zawiera opis procesu nicestwienia. Przeobrazenia, ktorym
podlega Armina, zmierzajg od czerni przez biel do przezroczystosci. Krélewna osigga
stan mgly dziewczyniskiej, ktéra w wierszach poety stata sie podmiotem dramatu
niedowcielenia (np. w ogrodzie Pana Btyszczyriskiego czy w Balladzie bezludnej). Tu
natomiast jest odwrotnie: czar kryjgcy sie pod czarng mascig to piekno smierci. Jest to
wiec element bedacy au rebours wobec swiata poezji.

W jednej ze swych podrdzy Sindbad spotyka Chryzeide. Krélewna wraz z catg
wyspg jest $niona przez kréla Miraklesa. Jego obudzenie bytoby réwnoznaczne
z unicestwieniem cudownej istoty, czego nie chce Sindbad. Kusi ukochang obietnicg
zaistnienia: ,Wprowadze cie do Swiata rzeczywistego, do rzeczywistych patacéw, do
prawdziwych ogroddw, gdzie kwitng prawdziwe kwiaty i $piewajg prawdziwe ptaki!”
(PSZ, 199), ale oczy Chryzeidy ,s3 $lepe na wszelkg rzeczywisto$é”. Obraz niewidome;j
zakletej istoty wykorzystali takze: Wactaw Wolski w Wigilii Sw. Andrzeja i Bronistawa
Ostrowska w Cud-krdolewnie. Czekajgca posta¢ z utworu miodopolskiej poetki jest
pograzona w mroku i w nieSwiadomosci cudu, ktéry jg otacza. Jej slepe oczy ,wyleciaty

na niebiosa”?®

, podobnie jak tytutowe oczy w niebiosach z wiersza Lesmiana. Autor
Sadu rozstajnego zawart w nim wizje nieba, gdzie sg gwiazdy, droga mleczna, a nawet
siedem krélewien — stowem: nic czemu bytby potrzebny cztowiek. Rozminiecie réznych
Swiatow i niezrozumienie wzajemnych potrzeb staje sie przyczyng dramatu. Oczy
szeroko otwarte na ziemski $wiat, chcg by¢ zamkniete na jego brak, Chryzeida z kolei
woli przestac istnieé niz by¢ uzalezniona od czyichs$ uczué i emocji.

Sindbad nie rozpacza dtugo nad stratg ukochanej, wszak na kazdej wyspie
przebywa nowa krélewna. Niekiedy jest ich nawet wiecej niz jedna, np. w domu
czarnoksieznika z ostatniej przygody Zeglarza znajdujg sie trzy istnienia zaklete
w krélewny: zielong, btekitng i ztota.

W zbiorze opowiesci o podrdzach Sindbada pojawity sie réwniez postacie kobiece,
ktére co prawda nie sg krélewnami, ale cechuje je niezwyktos¢. Na przyktad zycie
z Kaskadg okazuje sie ,szeregiem cuddéw, zachwytéw, usmiechdw, rozrywek,
nieustannych spacerdw, ciekawych pogadanek, pospiesznych uderzen serca, ztotych
sndéw i nie mniej ztotych ocknien” (PSZ, 142). ,Wad3a” Kaskady s3 jej sktonnosci

samobdjcze, ktére dostownie wpedzajg Sindbada do grobu — tam spotyka kolejng nie

%% B. Ostrowska, Poezje wybrane, oprac. A. Wydrycka, Krakéw 1999, s. 73.
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krolewne, Urgele. Modus vivendi tej postaci polega na $nieniu sie. Przedziwna lutnistka
ma wiele wspdlnego z Rusatkg Lesng z dramatéw mimicznych Le$miana. Obie
symbolizujg transcendentny Swiat. Stella za$, analogicznie jak Kolombina i Chryza,
zwycieza tylko pozornie.

Zaklete postacie autor sytuowat w rézinych konstrukcjach przestrzennych.
Krélewny znajdujg sie w miejscach otwartych, jak wyspa czy ogréd lub w zamknietych,
ktére swoim charakterem podkreslajg trudnos¢ dotarcia do upragnionego celu
(najlepszym przyktadem jest droga do Najdrozszej). Dotarcie do krdlewny tgczy sie
z wyobrazeniem $mierci. W tym wypadku , mogity zamieszkate wnetrze” staje sie
swoistg siodma komnatg, ktérg poeta chciatby wypetni¢ barwami wiekuistego
wieczoru. Opowiada o tym W parstwie zmierzchdw. W wysnionej krainie znajduje sie
zamek, w ktérego ostatnim pokoju, za ostatnimi drzwiami stoi ztoty tron, a na nim
siedzi krélewna. W cudownej postaci tgczy sie sita mitosci i potega smierci. Dziewczyna
stanowi wigzke wrazen i emocji. Wspottworzg jg sny, westchnienia, tkanka wiecznosci,
cierpienie, pozadanie, purpura, btekit, ksztatty, widma, ,jeki i rozjeki”, ,cienie
i promienie”. Ale przede wszystkim jest Blada, a cafa reszta to ulotny cud przeobrazen.
Podmiot utworu jest wleczony w podziemng mgte przez te, ,,co mitos¢ ma na wargach,

'II

/ A Smier¢ w tonie, w cudnym tonie!” (PZ, 620). Ta krélewna jest syntezg postaci
dziewczynskich z innych basni; jest jak pryzmat, ktéry skupia zieled Piruzy, btekit
krélewny bengalskiej, purpure wojowniczek z Purpurowca itd.?

Watek podazania za krélewng oraz pofaczenie zorzy i mgly pojawity sie rowniez
w Ogrodzie zakletym. Sposréd licznych zielonych przestrzeni przewijajgcych sie
w dzietach poety, byt tg fascynacjg, ktérej — wedtug Marii Podrazy-Kwiatkowskiej —
autor pozostat wiernyso. LeSmianowski ogrdd oznacza kraine ponadziemng, chod
usytuowang w jakiej$ przeteczy, nad ktérg wiszg aniotowie. Ogréd wieniczy ludzka

podréz, lecz nie jest przyktadem martwego pejzazu. Znajdujgcy sie w nim postaé

2 o nawigzaniu do barw pryzmatu, ale w kontekscie basni mimicznych, pisata Anna Czabanowska-

-Wrébel: ,Same kolory w basniach mimicznych LeSmiana nawigzuja do barw pryzmatu, do
siedmiotonowej skali barwnej obejmujacej czerwien, oranz, zétty, zielen, btekit, indygo, fiolet [...].
Zamierzone bogactwo barw i ich wspétwystepowanie sg jak caty ten dramat prébg realizacji zatozen
»barwnego styszenia«, skala barw odpowiada bowiem skali muzycznej. Zarazem jest to proba
stworzenia »piesni bez stowk, spetnienia najwazniejszego postulatu Lesmiana”. A. Czabanowska-Wrdbel,
Ztotnik i spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, Krakéw 2009,
s. 282.

* Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, ,Pan Bfyszczyniski” Bolestawa Lesmiana, [w:] tejze, Wolnos¢
i transcendencja. Szkice i eseje o Mtodej Polsce, Krakéw 2001.
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niewiele taczy z krélewnami o watpliwej urodzie, snujacymi sie po opustoszatym
ogrodzie z Upadku Staffa. ,,Na wpot stworzona, wpdét wysniona” istota oraz zwtoki
aniotow i widziadta wspoéttworzg niepokojgce piekno ukazanego miejsca. Cudowna

istota uosabia tesknote za czyms, co wymyka sie nazwaniu:

| skad ta powies¢ moja zwiewna?

| czym jest cudna ta krélewna?

Bo choé mi serce rozptomienia —

Juz nie pamietam jej imienia!

| cho¢ mi zawsze taka bliska —

Juz nie pamietam jej nazwiska!
(PZ, 88)

Podobnie jak smutne, czekajgce krélewny z wczesniejszych wierszy LeSmiana
(Podroz oraz W paristwie zmierzchdw), taki i ta postaé jest wcieleniem Wiecznej
Kobiecosci, ale przede wszystkim uosabia najgtebsze pragnienie. To, co ma wymiar
wrecz dramatyczny w poezji, w Swiecie literatury dla dzieci jest znacznie prostsze.

Wszystkie te przewijajgce sie w Swiecie poezji LeSmiana postacie charakteryzuje
absurdalny sposob istnienia: sg tymi, ktérych nie ma. W cyklu Aniofowie padty
stowa: , Nie ma ich nigdzie i w zadnej ustroni” (PZ, 66), a tak o sobie méwi przemadra
Wasylisa: ,Jestem tg, ktérej nie ma — lecz s3 me marzenia” (PZ, 635). Zdaniem Anny
Sobieskiej istota postaci carewny ,polega ma posredniczeniu, byciu pomiedzy, a wiec
wiasnie owym wahaniu miedzy byciem a zanikaniem”3!,

Posredniczkg miedzy $wiatami (albo swiadomoscig i podswiadomoscig) mozna tez
nazwa¢ krélewne z Nieznanej podrézy Sindbada-Zeglarza. Postaé jest projekcja
pragnien. Przeobrazajgca sie, czy raczej dopasowujgca sie do zewnetrznosci niczym
kameleon dziewczyna, nie wystarcza poszukiwaczowi dziwéw. Cud jest interesujacy,
o ile pozostaje w sferze tajemnicy. Bohater poematu teskni za (rzeczywista?) kobietg,
od ktérej oddala go trwanie w Swiecie fantazji. Krélewna umiera, gdy jej kochanek
zaczyna marzyc¢. Najpierw ging oczy, potem piersi, usta i rece. Po Smierci dziewczyny jej

warkocz zaczyna zachowywac sie dziwnie. Ujawnia jakas$ cudowng ,zywotnosc”,

*' A, Sobieska, Twérczos¢ Lesmiana w kregu filozoficznej mysli symbolizmu rosyjskiego, Krakéw 2005,
s. 307.
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podobnie jak tytutowe: reka i garb z Piesni kalekujgcych, wydtuza sie i w ten sposéb
stawia opdr Smierci.

Zupetnie inna Smier¢ jest udziatem tytutowej Krélewny Czarnych Wysp. W nagrode
za hojnos¢ w mitosci spotyka jg pochdéwek, na jaki nie mogty liczy¢ pohanbione
i odrzucone przez spotecznosc bohaterki ballad: Mak i Strdj, i ,,biedna krélewna, gnijaca
wérod kep!”3? z Wyspy Gorgon Miciriskiego. Czas $émierci Le$mianowskiej krélewny nie
oznacza czasu konania, tylko okres, w ktérym trwajg czynnosci pogrzebowe, tj. od
ztozenia w trumnie az po anielskie pieszczoty odbywajace sie w grobowej alkowie.
O odwrotnej sytuacji opowiada utwoér Edwarda Leszczynskiego Obtedni rycerze piesni.
Krélewna z tej ballady ponosi kare za igranie z czyimi$ pragnieniami. Ginie z tesknoty,
»W mitosnym obtedzie, / s$cigajac widma rycerzy!"33. Marzenia umartych wojakéw
z Zielonego dzbana czy z Ballady o dumnym rycerzu rédwniez nie sg respektowane,
niemniej ci bohaterowie godnie znoszg swdj los.

W Przygodach Sindbada Zeglarza oraz w Pierrocie i Kolombinie i w Skrzypku
Opetanym autor wykorzystat motyw szklanej trumny. W Przygodach... rozbicie szklanej
trumny poprzedza walke, do ktérej cudowng Urgele zmusza zazdrosna zona. Cudowna
lutnistka znika bezpowrotnie. W dramatach mimicznych natomiast mamy odwrdcenie
tego watku. Rusatka spoczywa w szklanej trumnie, ale mimo to odnosi zwyciestwo nad
rzeczywistoscig. Piesn przewyzsza smierc¢ i Rusatka na chwile zmartwychwstaje, by
objawi¢ Skrzypkowi Tajemnice. Zdaniem Rochelle H. Stone, szklana trumna zostata tu
uzyta ,dla ujawnienia faktu, ze zywiot natury i magia silniejsze sg od smierci, ktorej nie
uznajq”34. Uwolnienie Rusatki jest triumfem LeSmianowskiej piesni bez stéw, o ktérej

w Przemianach rzeczywistosci autor napisat:

Czym jest 6w ton? Czym owa piesn bez stow? NapomkneliSmy o niej, lecz powsciggnijmy
sie od okreslen. Okreslenie to — krepa zatobna, ktérg przywdziewamy po rzeczach
umartych i minionych raz na zawsze. Okreslenie to — przejrzysta, szklana
trumna, w ktdrej spoczety Swiete i olejem namaszczone zwtoki [podkr.
—J. W.]. (SL, 45)

2T Micinski, Poezje, oprac. J. Prokop, Krakow 1980, s. 149.
P E. Leszczynski, Wybdr poezji, oprac. H. Filipkowska, Wroctaw 1988, s. 155.
**R. H. Stone, Wstep, [do:] B. LeSmian, Skrzypek Opetany, Warszawa 1985, s. 54.
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Motyw szklanej trumny pojawit sie réwniez w wierszu Bronistawy Ostrowskiej
zatytutowanym Oman ziele. Spigca krélewna z tego utworu spoczywa w szklanej
trumnie, ktéra kotysze sie w rytm bicia serca. Przezroczyste tworzywo moze

symbolizowaé pozorng $mieré, ,sen skrzydlaty, sen czekania”®

. Umartej towarzysza
modlgce sie karty. Z kolei karty z dramatéw mimicznych Le$miana sg potworne
i drapiezne. Ustuguja Chryzie. Chwytajg Rusatke ,jak polipy”, a po jej ,znicestwieniu”
rozpoczynaja zatobny pochéd®.

Kochliwy Sindbad statkuje sie dopiero u boku nie krdlewny, lecz cérki innego
podréznika. Czabanowska-Wrébel widziata w zakonczeniu opowiesci ,triumf

rzeczywistoséci, ktéra nie rezygnuje z wyobrazni i poszukiwania”?’

. A jednak spokojne
zycie zdaje sie wyklucza¢ impulsywng pogon ku nieznanemu. Sindbad zmienia sie. Staje
sie cztowiekiem ,,zonatym i powaznym”. Takie rozwigzanie nie sprawdza sie w innych
utworach poety, ukazujgcych mitos¢ matzenska jako uczucie trudne i zagrozone przez
rozne czynniki: zdrade, niezaspokojone tesknoty, nedze, roztgke, Smier¢ i in.
Podmiotowi wierszy LeSmiana zazwyczaj nie wystarcza ,realna” ukochana, niekiedy
nawet dwie ,realne” dziewczyny majg rywalke z nie tego sSwiata (np. w Dwdch
krzyzach). Tesknoty uosabianej m.in. przez krélewne w wiekszosci przypadkdéw nie jest
w stanie zastgpi¢ znana dziewczyna, jak to ma miejsce np. u Lucjana Rydla w Mojej
krélewnie i w cyklu Mojej Zonie. Poeta zdaje sobie sprawe, jaka krzywde czyni

kochajgcej go kobiecie. Mdwigcy o tym fragment z Powiesci o rozumnej dziewczynie

jest przyktadem zatamywania sie LeSmianowskiej basni:

| znéw moéwie: Gdy zazdros¢ w pustce mie zaskoczy,
Snie o innej... Nikt nie wie, czym jest jej pieszczota.
Ma wszystkich zmartych dziewczat niezbadane oczy.
Suknia jej — prosto z bajki — cata brzmi od ztota!

*B. Ostrowska, dz. cyt., s. 105.

%® Co prawda Le$mian przetworzyt historie épiacej krélewny w wierszu W patacu krélewny spigcej, ale
symbolika tej postaci najpetniej zostata wykorzystana witasnie w przypadku Rusatki Lesnej (wczesniej
w wersji au rebours — w kreacji Urgeli). Anna Czabanowska-Wrébel wskazata na psychoanalityczne
odczytanie tego symbolu: ,,W poezji mtodopolskiej spigca krélewna spetnia role symbolu letargicznej
Smierci, ktdra nie jest ostateczna, oczekiwania na odrodzenie (obraz $pigcego zamku i jego mieszkaricéw
moze by¢ witgczony w kragg symboliki ziemi jatowej). Znaczenia erotyczne tej opowiesci byto zrozumiate
na dtugo przez Freudem. Rowniez bez odwotan do Junga i jungistdw mozna nazwac $pigcg krélewne
Animg, gdyz petni ona w basniowym krajobrazie te samg role co znajdujgca sie dopiero na drodze
samopoznania Psyche. To krélewna — dusza” (Basn w literaturze..., s. 81).

A, Czabanowska-Wradbel, Basn w literaturze..., s. 223.
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Jedziem w modrej karocy. Usta ku mnie chyli.
Ttum wysnionych cudakéw w zachwyceniu czeka
Na pierwszy pocatunek... Ona jeszcze zwleka,
A ja ciebie wsréd ttumu postrzegam w tej chwili.

Stoisz — chora i w tachman odziana zebraczy.
Widzisz mnie. Ja umyslnie wzrok utkwitem w niebie.
| starzejesz sie z bélu, i brzydniesz z rozpaczy,
I nikt juz, nikt nie zdota dzi$ pokochaé ciebie!

(PZ, 300)

Basniowa krélewna zostata tu przeciwstawiona rzeczywistej kobiecie.
»Rozumnos¢” dziewczyny kryje sie w jej wyrozumiatosci dla potrzeb poety, ktéry
ostatecznie wtasnie jg wybiera, do niej wraca.

Degradacjg basni i wyrazem swiadomosci, ze ,basn po pewnym czasie zgingc¢
musi” (SL, 9), ale zanim to nastgpi, przechodzi przez etap antybasni Swiadczacy
o zuzyciu pewnej formy, sg utwory Kopciuszek i W patacu krélewny spigcej. Krélewny
z tych wierszy zostaty ukazane z duza dozg humoru. Swiat przedstawiony w Kopciuszku
istnieje na granicy bytu i niebytu. Charakteryzuje go swoista niepewnosc
i chorobliwos¢, jak gdyby cud przemiany nie do korica sie udat i zostat przytapany na
potowicznosci. Woznica nadal jest szczurem, rumaki myszami, kolasa dynig. Szczypta
ztudy to za mato, by Kopciuszek stat sie ksiezniczkg. W utworze nic nie wskazuje na
optymistyczne rozwigzanie. Szczesliwe zakoniczenie w przypadku drugiej antybasni tez
wydaje sie niemozliwe. Tym samym basn jako pewna ,stata struktura”, inaczej:
historia odwieczna, nie wiasna, lecz przejeta, nie ulega rozwigzaniu. Stajac sie
antybasnia, niejako sama siebie uniewaznia. Ale poeta w swych poszukiwaniach nie
ustanie. Zbadawszy basn od srodka, zacznie jak jeden z dwunastu braci bada¢ mur ,,0d
marzen strony”.

Miodopolskie — w tym takze LeSmianowskie — krolewny petnig rézne funkcje.
Uosabiajg stany ducha, wyrazajg nastroje (najczesciej pesymistyczne), symbolizujg
transcendentny Swiat oraz tesknoty i pragnienia. Niekiedy sg rekwizytem, elementem

opisu basniowego $wiata, ktéremu przyznano niebywate znaczenie. Zwtaszcza

*® Jacek Trznadel, odwotujac sie do Polskiej bajki ludowej Juliana Krzyzanowskiego, wskazat na dwa
motywy basniowe, do ktorych nawigzuje wiersz W patacu krélewny spigcej. Sg to watki: 410 (, krélewna
uktuta sie wrzecionem, zamek uspiony”) i 413 (,ludzie zamarli w chwili wykonywania najrozmaitszych
czynnosci codziennych”). Cyt. za: J. Trznadel, Twdrczos¢ Lesmiana, s. 188.
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dekadencka uczuciowos¢ przektadata sie na obrazy melancholijnych, tesknigcych
i czekajgcych na prézno albo pograzonych w letargu panien (parodia takiej persony jest
Najdrozsza). W mtodopolskiej literaturze przewijajg sie réwniez krélewny chorobliwe,
sine, starzejace sie, ulegajace rozktadowi. U Lesmiana natomiast powierzchowny
wizerunek tych postaci nie ulega degradacji, ale sama basni, ktdrej sg czescia, tak.
Krélewny stanowia sktadnik basni zagrozonej, utwierdzonej w istnieniu m.in. przez
autotematyzm®. Zabieg ten zostat wielokrotnie wykorzystany w tzw. basniach
arabskich, a juz za zupetne antybasnie mozina uwazaé utwory Kopciuszek
i W patacu krélewny Sspigcej. Gdy cudownosé i wszystko, co jest utuda, zostaje
zaprzeczone, zostaje naga tesknota i bezkres. Wtasciwie kazda z tych krdlewien ma
w sobie ten pierwiastek, ktérego poeta bedzie dopatrywat sie we mgle. Nie jest wazne,
ze Piruza jest zwigzana z zielong wyspg, a Chryzeida jest fragmentem niebieskiego snu
Miraklesa i jakie w tym przypadku przetozenie ma bogata symbolika koloréw. Istotne
jest to, ze wszystkie one przegrywajg z ,rozumng dziewczyna”, ktéra z kolei bedzie
mie¢ o wiele powazniejszg rywalke — te, ktérej nie ma, dziewczyne niemajgcy rak ani
twarzy, bedaca dopiero zapowiedzig samej siebie. Wtasciwie poeta wraca do punktu

wyjscia, abezimienna nie moze zosta¢ nazwana, bo wéwczas przestanie istniec.

Bajkosfera o nachyleniu mitycznym

Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza zawierajg liczne motywy, watki
i obrazy, ktére w poezji zostaty powtdrzone, przeksztatcone lub odwrdcone. To, co
w basniach dla dzieci jest czescig fabuty, wykorzystane w innych dzietach uzyskuje
nowe znaczenie badz tez aktualizuje basniowy sens. Potencjat intertekstualnosci obu
toméw jest znaczny, gdyz jeden element moze taczy¢ sie z innymi wersjami opowiesci
z Ksiegi tysigca i jednej nocy, z ktérych korzystat autor podczas pracy nad ksigzkami,
i — posrednio — z arabskim pierwowzorem, a zarazem z pozostatymi utworami
LeSmiana. W ostatnim wypadku tych $ladéw tgcznosdci jest wiele. Powyzej
zaprezentowatam basniowe istoty i postacie, ktérych znaczenie w poezji ewoluuje
w strone mitu. Te ustalenia nie wyczerpujg tematu, gdyz kregdw odniesien mozna

wyrdzni¢ znacznie wiecej.

* por. A. Czabanowska-Wrdbel, Basn w literaturze..., s. 199.
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W basniach na przyktad funkcjonujg liczne motywy zwigzane z muzyka.
W pierwsze] przygodzie Sindbada taniec Konia Morskiego jest czarujacy i mogtby
zakonczy¢ sie pozarciem urzeczonych zwierzat. Le$mian tak prowadzgc watek,
pozbawit historie seksualnego wymiaru, ktéry jest w oryginale, taniec za$ skojarzyt
z zatraceniem sie, oczarowaniem i $miercig — czyli obszarami, ktére konotuje taniec
w Swidrydze i Midrydze (ruch tych bohateréw nie jest harmonijnym uktadem krokéw,
lecz nawigzaniem do pierwotnych znaczed tanca, wyrazajgcego tgcznos$é
z transcendencjg). Podobnie jest z taricem wezéw w Kotlinie Diamentowej — seksualny
jego wymiar zostaje zawoalowany, a pojawia sie motyw pierwotnej Piesni zrodzonej
z Fletu, ktéremu praprzodkowie oddawali hotd — tym samym powstaje co$ na ksztatt

mitu poczatku:

Bracia Weze, taniczcie! Bracia Weze, plgsajcie! Bracia Weze, pamietajcie o tym, ze ojcowie
i praojcowie nasi wierzyli tylko w potege Fletu, modlili sie do Fletu, klekali przed Fletem
i sktadali krwawe ofiary Fletowi, bo z niego powstata Piesn, a z Piesni taniec, a z tanca
btysk w Slepiach, a z btysku w slepiach diamenty, a z diamentéw dno Kotliny Diamentowej,
ktorg odwiedza ptak Rok, odwieczny Narzeczony krélewny, ktdrej boski zotadek z taka
tatwoscia trawi diamenty. (PSZ, 68-69)

Z kolei gra Urgeli — cudownej lutnistki — odsyta do znaczen muzycznych z basni
mimicznych, gdzie muzyka symbolizuje pierwotne wartosci i idee. Dab-samograj
w Basni o Parysadzie... ma swoje dwa poetyckie odniesienia. Po pierwsze: ,Matyskowe
granie”, ktére na czas piesni aktualizuje minione stany (ptacz i $miech zmartej
dziewczyny) i sprawia, ze to, czego nie powinno by¢, zostaje usytuowane w przestrzeni

III

wiecznosci (sen zmartej dziewczyny — ,sen bardzo wieczysty!”). Po drugie, piesn
debowego upiora, ktérego pierwotnej piesni sam Bdg stucha wzruszony (Dgb). Tym
samym bajkem ewoluuje i w tekstach czerpigcych z Iludowego obrazowania
i postrzegania swiata nakierowuje na cos jeszcze pierwotniejszego — mityczng wartos¢
muzyki, ktéra ,bez stow” jest w stanie wyrazi¢ niepojete. Z kolei piesn w basni dla
dzieci jest synonimem szczescia: dlatego Ali Baba Spiewa po zakonczonej pracy, a zty
Kassim nie Spiewa nigdy. W basn jest jeszcze wpisany motyw ztej muzyki: dZzwiek
gongow na wyspie Degiala to nie twdrcza muzyka, tylko jednostajny rytm sSmierci

(ogtupiajacy, monotonny, jednostajny). W zadnym innym wypadku muzyka nie jest
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przedstawiona jako co$ wbrew naturze. Degial nienawidzi ludzi i zwierzat, kocha tylko
muzyke — to ujecie tez nalezy traktowac jako au rebours w stosunku do nie
nasladowczej, lecz jak najbardziej twdrczej poezji Lesmiana. W elementach
wskazujgcych na muzyke (czy to w warstwie srodkéw artystycznych, czy tez samej
tresci) poeta wkracza w obszar doswiadczenia mitycznego. W ten sposéb w twdérczosci
poetyckiej dokonuje sie przymierze stowa i muzyki.

Przygody Sindbada Zeglarza z racji fabuty zawieraja elementy zwigzane z woda
(morzem) i podrézg. W LesSmianowskiej poetyce przestrzeni to zielone obszary
konotujg najwiecej znaczen, niemniej autor niekiedy korzystat z motywéw
akwetycznych. Liczne odniesienia mozna znalezé w cyklu Oddalericy i poemacie
Nieznana podréz Sindbada-Zeglarza. Motyw todzi autor zawart w wierszu Szmer wioset,
w ktdry ponadto jest wpisany obraz kojarzacy sie z ujeciem ptyngcych Sindbada
i Hindbada. Basniowa Kaskade mozna interpretowac¢ jako upostaciowione imie,
ozywienie wody za$ nastepuje w Zielonej godzinie (,na rekach niesiony strumien”).
Wiersz Strumienn natomiast jest symboliczny i ewokuje skojarzenia z Chrystusem
(symbolika oczyszczajgcej wody). Réwniez recenzje LeSmiana swiadczg, ze akwetyczne
obrazowanie byto czescig jego wyobrazen, wiec zwracat tez uwage na obecnos¢ tych
elementdw w nieswojej twdrczosci. W omowieniu poezji Aleksandra Szczesnego To, co
sie stafo napisat: ,,Poznajmy prawdziwego podrdznika nie po wielkosci, lecz po napieciu
jego zagla, nie po rozmiarach, lecz po lotnosci jego okretu, a wreszcie nie po ogromach
morz, ktére przebywat, lecz po ilosci peret i korali, ktore wytowit” (SL, 366). W recenzji
Duszy mowigcej Wincentego Koraba-Brzozowskiego nawigzat do przygody Sindbada
z Rokiem. Omawiajagc W cieniu miecza Leopolda Staffa, zwrdcit uwage na sonet
zawierajgcy obraz statku ,gdzie stu zmartych na poktadzie lezy” (u LeSmiana sto
rycerskich trupdw pojawito sie w Zielonym dzbanie).

Kolejng grupe motywdw tworzg elementy swiata natury. W basniach dla dzieci
wiasciwie nie ma kolorytu, ktdéry swiadczytby o mocnym osadzeniu w $wiecie
Wschodu, za to pojawia sie dgb (w drzewie tym mieszka Najdrozsza). W poezji zas
potgczenie dziewczyny i drzewa funkcjonuje w kontekscie basniowo-ludowym
(w utworze DziwozZona lesna rusatka wyglada z dziupli, dajgc poczatek lesnej basni) lub
mitu natury (w Pragnieniu mowa o checi zamieszkania z nieznang dziewczyng na

drzewie). Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na magiczng rosline z Przygdd Sindbada
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Zeglarza. Bohater dowiaduje sie o roslinie, ktéra pozwoli przestaé istnie¢ Chryzeidzie
i jej krélestwu. Lesmian wykorzystat tu au rebours motyw ziela nieSmiertelnosci —
symbolizujgcego jedng z najstarszych tesknot ludzkosci o pokonaniu $mierci. Magiczne
ziele pojawito sie juz w mitologii Wschodu, przede wszystkim w Gilgameszu (LeSmian
z uwagq zapoznat sie z eposami babiloskimi i egipskimi). W basni zas watek jest
odwrécony, tym bardziej ze pozyskanie tejze rosliny nie wymaga od bohatera
wiekszego wysitku (inaczej jest np. z kwiatem paproci w ludowych basniach). Motyw
rodliny Smiertelnosci pojawit sie w Zielonej godzinie: oczy ,Zbieraty kwiaty zywe
i Smiertelne ziota” (PZ, 34). W poemacie Dwaj Macieje natomiast ziele odzyskato
tacznos¢ z mitologicznym sensem, gdyz bohaterowie — niczym mityczni herosi —
podejmuja sie podrézy, w ktérej stawka bedzie ich Smiertelnosc.

W basniach dla dzieci tematyka zwigzana ze $miercia nie jest nosnikiem
metafizycznej grozy, w pozostatej zas twodrczosci zwykle tak sie dzieje. Mimo to
basniowe ujecia z kregu skojarzen funeralnych znalazty swe odpowiedniki w balladach
i wierszach. Udziatem bohaterow tekstow dla dzieci jest rozmaita $mierc:
niecestwienie (Arkela), zanikanie (Urgela), ¢wiartowanie (Kassim), strgcenie w przepasé
(Kaskada). Wszystkie te ujecia LeSmian ponownie wykorzystat: nicestwienie jest trescig
Ballady bezludnej, zanika ,,mgta dziewczyniska” w Panu Btyszczyriskim, parobczak ginie
pocéwiartowany przez pite, a Marcin Swoboda jest ofiarg gérskiej lawiny. Podziemia,
w ktdrych zostaje zywcem pogrzebany Sindbad, sg ,umeblowanym zaswiatem”,
z ktoérego udaje mu sie wyjs¢. W poezji natomiast niemozliwos¢ odmiany posmiertnego
losu stanie sie zagrobowym dramatem duchéw i zjaw, wyrazajacym bardzo ludzki
strach przed sSmiercia.

Jeszcze jeden przewijajacy sie przez dzieta LeSmiana motyw zwigzany ze Smiercig
zwrdcit mojg uwage. Oczy sarny. Sindbad widzi sarne prdbujacg przeskoczy¢ przez

Kotline Diamentowa:

Skoczyta wreszcie, lecz skok nie ogarnagt zmierzonej na oko przestrzeni. Sarenka, przed
chwilg jeszcze tak zreczna w pierwszej potowie skoku, w drugiej jego potowie
wyniezgrabniafta nagle w powietrzu i spadta na dno kotliny niby ptaszcz rzucony, ktéry
natychmiast krwig sie suto zabarwit. Podbiegtem do niej. Tylko oczy jej zyly jeszcze. Zycie
trwato w nich przez okamgnienie, podobne do zbytecznej i niezrozumiatej modlitwy. Po
chwili zaszty bielmem, przez ktére z lekka przeswiecaty czarne, rozszerzone $miercig
zrenice. (PSZ, 67).
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Jest to jeden z najpiekniejszych i przejmujgcych zarazem opisdw zawartych w basni.
Sindbada wzruszyta Smier¢ sarny i by¢ moze byto to tez odczucie autora, gdyz jego
poezja zaowocowata dwiema cudownymi metaforami: ,Przyjdzie noc o Zrenicach
zaswiatowo tanich / | spojrzy — i zabije... Polegniem — snem czynni...” (Nad ranem; PZ,
315) i ,Jam $ledzit w niebie poloty ich sarnie / | lek btekitny w ich Zrenicach tanich!”
(w cyklu Aniofowie; PZ, 59) oraz obrazem sarny ,Co biegta w las, sptoszona obca jej
zrenicom” w wierszu Przemiany (PZ, 161).

Duzg grupe basniowych sktadnikow przektadajgcych sie na twdrczosé stanowia
elementy zwigzane z problematyka mitosng. Przede wszystkim sg to (omdwione juz)
postacie krélewien, ale i rzeczy pojawiajgce sie na zasadzie ubocznego motywu czy tez
cate obrazy, przetworzone nastepnie w poezji, jak zanikanie Arminy i los ,mgty
dziewczynskiej”. Osobnego opracowania mogtby sie doczeka¢ np. motyw warkocza,
gdyz jego frekwencja w dzietach Lesmiana jest znaczna. W ostatniej przygodzie
Sindbada na okret, ktérym ptyng bohaterowie, napadajg olbrzymki: ,Na poktadzie
Purpurowca widniaty grozne postacie olbrzymek, ktére wtasnie zaplataty swe
purpurowe warkocze, aby im nie przeszkadzaty w boju. Zaplataty je szybkimi ruchami
biatych, cudownych dfoni. Oczy olbrzymek ptonety niby gwiazdy” (PSZ, 209). Postacie
budzg strach, ale i fascynacje, co tez wzmacnia przynalezna im barwa o bardzo
okreslonej symbolice (purpura kojarzy sie m.in. z wiadzg, bogactwem, szlachetnoscig
i uduchowieniem). Dodatkowo warkocze konotujg seksualny podtekst, gdyz takie
przewaznie jest ich uzycie w poezji*®. W olbrzymkach mozna tez doszukiwaé sie
realizacji mitu Meduzy, bowiem atrybutem groznych i pieknych morskich wojowniczek
sg zmije. Wida¢, ten basniowy obraz nie dawat poecie spokoju, gdyz wrdcit do niego

w wierszu Sad, w ktdrym mowa o nocnej wizji sadu o$wietlonego purpura:

Widze tu inne dziewki — cudowne, olbrzymie —

Zadze moje! Ta spiekte rozchylita usta,

Inne wtasnym warkoczem stodkim, jak rozpusta,

Chtoszcze piersi — a inna chce szepngé me imie
(Pz, 48)

40 Motyw zostat wykorzystany m.in. w utworach: Niebo przyémione, O zmierzchu, Zielona godzina,
Gtuchoniema, Sad, cykl Aniotowie, Warkocz, takze w Klechdach polskich. Na ten temat zob. |. Gralewicz-
-Wolny, Drobiazdzki i omieciny. O rozproszeniu ciata w poezji Bolestawa Lesmiana, [w:] Miniatura
i mikrologia literacka, t. 1, red. A. Nawarecki, Krakdw 2000, s. 186-197.
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Dziewczeta symbolizujg tu pierwotne rzadze, seksualnos¢, ale i site marzenia, ktére
potrafi przywotaé ,przedsmak jutra, co przyjs¢ miato wczoraj”. Basn prowadzi poete
W nowe/stare obszary czasu, wskazuje na niedostepne mu otchtanie — a to juz nie jest
Swiat bezpiecznej basni, lecz obszar pierwotniejszego od niej mitu.

Przeglad basniowych elementdw pozwolit udowodnié, jak bajkem na powrdt staje
sie figurg mityczng w twdrczosci poetyckiej LeSmiana. Ta twdrcza droga wiedzie od
mitu zdegradowanego, ktérym jest basn, do witasnego, lecz mityzowanego $wiata,
w ktérym od czasu do czasu pojawiajg sie basniowe przedmioty, postacie i hybrydy, nie
tylko jako element cudownosci, ale jako sygnat tgcznosci z wczes$niejszg

strukturg.

2. Uwiktania czasoprzestrzenne

Basniowa topografia wobec poetyckich preferencji przestrzennych

W dzietach Bolestawa LeSmiana przestrzenie wielokrotnie stawaty sie tematem lub
bohaterem. Autor najchetniej opisywat tgki, ogrody, sady, lasy. Umitowanie takiego
typu otwartych przestrzeni jest juz widoczne w Sadzie rozstajnym z 1912 roku. Podczas
gdy inni mtodopolanie przedstawiali wizje zamknietych, ciasnych i dusznych miejsc lub
rozlegtych pustek i otchfani, bedgcych obrazowym ekwiwalentem ich mrocznych
stanéw wewnetrznych®', twérczoé¢ Le$miana przynosi ujecia wiosennych, zielonych
terytoriow, widzianych zwykle w dziennej aurze, bedacych terenami cudownych
przeobrazen i zywiotowych zmagan natury. Sg i mniej bezpieczne przestrzenie, owe
zaswiaty, w ktore mozina niepostrzezenie wkroczyé. Te preferencje dotyczace
przedstawiania przestrzeni bedg trwaé az do posmiertnie wydanej Dziejby lesnej. Nigdy
tez twoérca nie wykaze zainteresowania miastem, tak chetnie i tak rdézinorodnie
opisywanym zaréwno w Mtodej Polsce, jak i w dwudziestoleciu miedzywojennym.
Lesmianowska koncepcja przestrzeni — oparta przede wszystkim na tych dwodch

wyznacznikach: preferowaniu zielonosci i pomijaniu miasta, czy szerzej: cywilizacji —

* Na ten temat pisata Maria Podraza-Kwiatkowska. Zob. Pustka — otchtan — petnia. (Ze studiow nad
mtodopolskg symbolikg inercji i odrodzenia), [w:] Mtodopolski Swiat wyobrazni. Studia i eseje pod
redakcjqg Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakow 1977; tejze, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej
Polski, Krakéw 1975, rozdz. Symbol architektoniczny.
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zostata tez wpisana w Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza. W baéniach
pojawity sie rowniez przestrzenie charakterystyczne dla fantastycznej literatury
dzieciecej oraz takie, ktére wyraznie nawigzujg do Ksiegi tysigca i jednej nocy i one
takze miewajg swoje odpowiedniki w poetyckiej twdrczosci autora. Ta swoista
wymiana miedzy basniami a poezjg, jesli chodzi o przestrzenie, polega na tym, ze
obszary przedstawione w pierwszej grupie utworéw (czyli w basniach) wpisujg sie
w niesformutowang nigdzie wprost poetyke przestrzeni, w drugiej zas grupie

(w wierszach) pojawiajg sie przestrzenie nawigzujgce do tych basniowych.

Toponimy

W wypadku Klechd sezamowych i Przygéd Sindbada Zeglarza nalezy jeszcze wspomnieé
o toponimach, wskazujgcych na wschodnie pochodzenie pierwowzoréw opowiesci. Na
przyktad Sindbad mieszka w Bagdadzie, a na statek zawsze wsiada w Balsorze — te dwa
punkty w basniowej przestrzeni s3 wazne chociazby ze wzgledéw kompozycyjnych;
kazda podrdéz rozpoczyna sie dotarciem Sindbada z Bagdadu do Balsory. Bohater nie
chce znac kierunku morskiej zeglugi, byle prowadzita w nieznane. Bez wzgledu na jaka
wyspe Zeglarz by nie trafit i tak kazdy napotkany statek ptynie do Balsory. W $wiecie
przedstawionym jest to jedyne miasto portowe.

Akcja Basni o rumaku zakletym z kolei rozgrywa sie m.in. w Szyrazie — stolicy Persji,
w patacu ksiezniczki bengalskiej oraz w Kaszmirze. Ali Baba mieszka w nieznanym
z nazwy perskim miasteczku, Aladyn — w Chinach, a przesladujgcy go czarodziej
przybywa z Afryki. Natomiast nazwy miejsc z basni Rybak i geniusz oraz O pieknej
Parysadzie... nie majg pozaliterackiego odpowiednika.

W zasadzie toponimdéw jest niewiele. Te wykorzystane mozna traktowac jako
sygnat fgcznosci z orientalnym pierwowzorem, przy czym nie sg to miejsca, w ktorych
opisie pojawity sie charakterystyczne, wschodnie elementy. Autor postuzyt sie tylko
nazwami. Jak gdyby Balsora miata by¢ tylko wskazaniem, ze chodzi o miasto, ktérego
opisywac juz nie trzeba. Zreszty, jak juz zostato wspomniane, Lesmiana nigdy nie
zajmowaty miejskie przestrzenie i nie chodzi tu nawet o jakiS§ wyraz buntu
antyurbanistycznego, po prostu te obszary byty poza zakresem literackich
zainteresowan. W Basni o rumaku zakletym pada zartobliwe stwierdzenie, ze

,W miescie panuje zaduch”. Znacznie krytyczniej na temat miasta i dlaczego o nim
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pisa¢ nie warto, autor wypowiedziat sie w wyjgtkowym dla siebie wierszu — Pejzaz
wspotczesny. Jak w kalejdoskopie przesuwajg sie w nim smutne obrazy; jest kabaret,
»Zgroza izby piwnicznej”, mieszczanska kawiarnia i poeta ,,na arytmie dwojga skrzydet
chory”. LeSmian nakreslit kilka zjawisk zaobserwowanych w otaczajgcej go
rzeczywistosci lat trzydziestych XX wieku i po sposobie ich ujecia tatwo wysnué
whniosek, ze nie widziat w niej nic optymistycznego. W utworze mowa o Europie, Paryzu
i Pniewie — pojawienie sie tych nazw wtasnych jest wyjatkowe w twodrczosci LeSmiana
i jeszcze bardziej wskazuje na odrebnos¢ Pejzazu wspdtczesnego w jego dorobku.

W basniach z kolei krytyka codzienno$ci, a raczej pospolitosci zostata zawarta
w historii o Kimkolwiek. Wydanie Przygdd Sindbada Zeglarza o niecate ¢wieré wieku
wyprzedza Napdj cienisty (1936), z ktérego pochodzi przywotany wyzej wiersz, mozna
wiec powiedzie¢, ze basniowy watek byt juz ,gtosem w sprawie”, ale dopiero niechec
do przemian zachodzgcych w miedzywojniu sprawita, ze LeSmian napisat na taki temat,
nawigzujac do realidw.

Wracajgc do Przygdd..., kolejny toponim — Gdéra Magnetyczna odnosi sie do
obszaru basniowego, ktérego zasada funkcjonowania okazuje sie — je$li mozna tak
powiedzie¢ — jak najbardziej racjonalna, gdyz opiera sie na wtasciwos$ciach magnesu.
Przesada, z jaka zostalo zobrazowane dziatanie pola magnetycznego, wpisuje sie
w poetyke tychze basni, niemniej wskazuje tez na negatywne waloryzowanie
wszystkiego, co tak poetycko nazwie pdzniej Miron Biatoszewski ,,szarymi eminencjami
zachwytu”.

W poezji LeSmiana, uchodzgcej za pozahistoryczng i pozageograficzng, witasciwie
nie pojawiaja sie obrazy miejsc, ktdre miatyby swoj pozaliteracki odpowiednik*?. Autor
tez wystrzegat sie miejskich tematéw i jesli juz uzyt prawdziwej nazwy miejscowej, to
jako sygnat nawigzania dialogu z innym tekstem, jak to miato miejsce w przypadku
ballady Sidi-Numan, w ktdérej mowa o Bagdadzie, badZ tez by wyrazi¢ niecheé¢ do
rzeczywistosci. Brak nazw wifasnych w poezji jest sygnatem uniwersalizmu, ktéry

wynika stad, ze LeSmian opisywat Swiat in statu nescendi, gdy ten dopiero wytaniat sie

2w przypadku Malinowego chrusniaka moéwienie o przydomowe] przestrzeni domu Sunderlandow
usprawiedliwi jedynie znajomo$¢ genezy cyklu erotykdw, nie zas elementy opisowe zawarte
w poszczegolnych utworach.
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ze stowa. Taki rodzacy sie Swiat nie moze by¢ nazwany; dopiero bedzie rozpoznawany

przez poete-obserwatora.

Dom

Dom, w znaczeniu przestrzeni przeznaczonej dla rodziny, w basniach LeSmiana jest
specyficznie ujmowany. Funkcje ,, mieszkalne” petnig skromne domostwa, jak i patace.
W niezwyktych miejscach przebywajg krélewny i rozmaite zaklete istoty. Trudno w ich
przypadku moéwi¢ o domu rozumianym jako obszar uporzadkowany, symbolizujgcy
trwatos¢ i bezpieczeristwo. Zwykle niewiele wiadomo o wygladzie doméw. Nie sg one
opisywane lub pojawiajg sie szczgtkowe, ale znaczace informacje. Na przyktad dom Ali
Baby jest biaty, a Kassima — czarny; ten kolorystyczny zabieg oddaje charaktery obu
postaci. Gtéwni bohaterowi basni mieszkajg albo w ubogich chatach (Aladyn, Ali Baba),
by w koncu trafi¢ do patacu, albo od razu ten patac jest im dany i zazwyczaj oba te typu
przestrzeni zamknietych — dom i patac — sg ukazane schematycznie. Chaty — jako
ubogie, a patace — petne przepychu, przy czym w kazdym z tych miejsc moze pojawic
sie fantastyczny przedmiot czy postac¢ i w ten sposdb wydarzy¢ sie basin. Z domem,
a raczej z jego brakiem badz pominieciem, wigze sie ztozona problematyka
bezdomnosci, dotyczacej w odmienny sposdb bohateréw basni i podmiotu wierszy
(bedzie o tym jeszcze mowa). W tym miejscu warto tylko wskaza¢ na niewielkg wage
przestrzeni, ktéra w wielu utworach dla dzieci okazuje sie kluczowg (dom zwykle

wienczy basniowe perypetie i jest celem wielu podrdzy).

Patac

Jedng z czesto ukazywanych basniowych przestrzeni, zwtaszcza w odniesieniu do
krélewien, jest patac. Jego ujecia w Klechdach sezamowych i Przygodach Sindbada
Zeglarza $wiadcza o tym, ze autor postuzyt sie konwencja. Piekne, przestronne, o duzej
liczbie komnat — takie generalnie sg patace i nic nowego w tym zakresie autor nie
whnidst. Ciekawe natomiast jest to, ze ilekro¢ jakies zdarzenia nie wymaga dziania sie
w patacowych komnatach, bohaterowie sg wyprowadzani na zewnatrz. Na placu krdl
Miraz obchodzi swoje imieniny, a krél Persji przyjmuje podarki. Patace nie sg celem, do
ktdrego warto dazy¢, ani tez nagrodg za bohaterskie czyny — np. Aladyn po prostu kaze

go sobie wyczarowa¢, a Kassim zdobywa go nie pracg, lecz matzenstwem. Ten nowy
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dom staje sie miejscem nieustannych uczt, préznosci i zbytku, przy czym na tyle nie
wyrdznia sie od innych domostw, ze gdy juz jest wiasnoscig Ali Baby, Morganie fatwo
udaje sie oszukaé zbdjcow.

Basniowe patace nie sg najciekawszymi sposréd przedstawionych przestrzeni, ale
i nie zostaty specjalnie waloryzowane negatywnie. Ujete konwencjonalnie,
w wiekszosci przypadkéw nie zatrzymujg uwagi, po prostu sg mieszkaniami wtadcéw
i krélewien. Na tym tle wyrdznia sie patac Serminy, jest on bowiem umieszczony
w podziemiu i Sindbad spedza w nim przyjemne chwile. Ta przestrzen to tez swoisty
»Swiat na opak”. Na gérze, w krélestwie Kogokolwiek, nie znajduje sie nic godnego
uwagi, a ,,pod spodem” rosng podziemne kwiaty, drzewa, Spiewajg ptaki. Wyktadnia
psychoanalityczna patacu Serminy jest dos¢ czytelna — przestrzen wewnetrzna to
symboliczne zejscie w gtgb. ,,Zstepowaé w zadumie w Swiat gtebokosci — pisat Gaston
Bachelard — [...] to zarazem zstepowaé w gtab nas samych”*.

Takie podziemne, cudowne miejsca przyswoita literatura mtodopolska, zwtaszcza
poezja (np. Tadeusza Micinskiego). W twdrczosci LeSmiana, réwniez chetnie
podejmujacej basniowe watki, pojawity sie patace, ale juz nie w sposéb
konwencjonalny. Na przyktad akcja ballady W patacu krdlewny $pigcej zostata ukazana
groteskowo i humorystycznie. LeSmian wykorzystat powszechnie znang basn
i podejmujac dialog z literacka tradycjg, zaktualizowat jej tresé, nie rozwigzujgc fabuty.
Patac jest miejscem zamarcia rozpisanego na kolejne obiekty. ,Szerszy sie snu zaraza!”
— najpierw na zewnatrz, a potem w kolejnych pomieszczeniach patacu, az do ostatniej
komnaty, gdzie $pi krdlewna, ktéra , byt przezyta z géry”. Ciekawy jest pojawiajacy sie
tu motyw ostatniej (w innych literackich realizacjach: si6dmej) komnaty. Funkcjonuje
on w literaturze dzieciecej, a takze orientalnej, pojawit sie tez w opowiadaniu Edgara
Allana Poe, przettumaczonym przez Leémiana — Maska Smierci Szkartatnej**. Motyw
ten byt chetnie wykorzystywany w twoérczoéci mtodopolskiej, zwtaszcza w poezji®.

Zawedrowat on do kilku utworéw Le$miana. Najdrozsza z Przygdd Sindbada Zeglarza

* G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, wyb. H. Chudak, ttum. H. Chudak i A. Tatarkiewicz,
przedm. J. Btonski, Warszawa 1975, s. 327.

“w tym opowiadaniu, w ostatniej komnacie ginie ksigze Prospero. Jest ona wiec symbolem
przeznaczenia.

** Na wiele przyktadéw wskazata A. Czabanowska-Wrébel (Basr w literaturze..., zwt. podrozdz. Skarby
Sezamu. Basniowy pejzaz wewnetrzny).
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przebywa w ostatnim pomieszczeniu. W Btednym ogniku natomiast autor powigzat

siddma alkowe (wariant ostatniego pomieszczenia) z motywem krélewny:

Komnata czyni wrazenie owej siédmej alkowy, do ktérej w basniach nie wolno wchodzié
krélewnom i krélewiczom. Do wszystkich innych mogg zaglada¢, tylko nie do tej. Podobnag
jest do innych, ale posiada niepochwytng prawie odrebnos¢. Gdy sie z niej w mysli usunie
to, co ma wspdlnego z resztg komnat, wonczas coraz wyrazniej i jaskrawiej widzi sie te
utajong odrebnos$é, tego smoka, ktéry sie tu czai: jest to przeznaczenie, tak starannie
w innej czesci patacu ostoniete przepychem jedwabi, brzemieniem ztota i spienionymi
falami serdecznego Smiechu! (UR, 132)

W innej Legendzie tesknoty do ostatniej komnaty idzie ksigze Aeternus, chcac
prosi¢ Boginie o zmiane przeznaczenia Czarnego Grodu. W szkartatnym pokoju
rozgrywa sie dramatyczna scena miedzy Krzeming, Marcjanng i Sobstylem ze
Zdziczenia obyczajow posmiertnych. Z kolei w wierszu Wspomnienie (inc. ,,Drzwi
rozwarte na osSciez byty w naszym domu”) ostatnia komnata, wypetniona
promieniujgcym na zewnatrz Swiattem, stanowi przedsmak wiecznosci, bedac
rownoczesnie powrotem w archetypiczng przesztos¢ dziecinstwa. Przedstawienie tego
typu obszaréw w twodrczosci poety mozna omoéwié w wielu kontekstach. Taki typ
przestrzeni nosi znamiona gtebokosci i jest zejSciem w przeszto$é, gdzie mit
indywidualny moze natozy¢ sie na bezczasowos¢ basni lub odnawialny czas mitu,
bowiem — znéw odwotujac sie do mysli Bachelarda — ,nie ma przesztosci, ktéra nie
kojarzytaby sie z naszg wtasng przesztoscig dalszg, mniej okreslong, owa bezkresng
przesztoscia, ktdra nie zna dat, nawet dat naszej wtasnej historii”*°.

Jak widaé, nie tyle patac, co ta wyjgtkowa komnata zostata wykorzystana
w réznych utworach i zawsze stawata sie terenem waznych przezy¢, zwykle tragicznych
iostatecznych. Jako miejsce bez wyjscia, co$ na zasadzie $lepego zautka, swietnie
nadawata sie, by podkresli¢ pewne sytuacje napiecia, wymagajgce rozstrzygniecia albo
takie, w ktérych wszystko juz zostato przesgdzone. Nalezy wiec interpretowac te
przestrzen symbolicznie.

Natomiast opisy patacow, ktére swietnie nadawatyby sie na cudowne obszary, sg
zwykle zdawkowe. Poza tym nie same miejsca, ale doznanie przestrzeni byto dla autora

istotne (zostato to wielokrotnie podkreslane w sensualistycznym odbiorze natury

%G. Bachelard, dz. cyt., s. 327.
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wpisanym w wiersze). Dlatego tez miedzy patacami — perskim i bengalskim — odbywa
swg podrdz Firuz Szach. Podniebny lot, chmury, storice — wszystko, co dzieje sie na
niebosktonie, jest godniejsze uwagi niz statyczne patace. Niebo, a takze morze czy las,
to przestrzenie otwarte pod wieloma wzgledami i to wtasnie one bedg dawaty szanse
na zaspokojenie tesknot. Z drugiej strony — to, co nazwatam ,doznaniem przestrzeni”,
moze tez wynikaé z wewnetrznych przezy¢ i wtedy obraz staje sie ekwiwalentem
danego stanu (w tej perspektywie kolejne podrdéze Sindbada jawig sie jako symboliczne

schodzenie w gtgb marzenia).

Las

lluz to bajkowych badZz basniowych bohateréw znalazto sie w ztowrogim lesie?
W najbardziej znanych historiach dziecinstwa to wtasnie po lesie btgkajg sie: Czerwony
Kapturek, Jas i Matgosia, Tomcio Paluch czy Sniezka. Psychoanaliza tak komentuje ten

literacki fenomen:

Las [...] symbolizuje miejsce, w ktérym zgtebiamy wtasne ciemnosci wewnetrzne, gdzie
rozstrzygamy pytanie, kim jestesmy, i zaczynamy rozumieé, kim pragniemy by¢.

[...] Od najdawniejszych czaséw las, ktory jest niemal nie do przebycia i w ktérym sie
gubimy, symbolizuje ciemny, ukryty i niemal nie dajacy sie przenikngé Swiat naszej
nie$wiadomosci®’.

Przejscie przez las oznacza symboliczng droge inicjacji, dojrzewania, ktére
doprowadza do rozpoznania swoich pragnien i mozliwosci. Odwiecznym basniowym
watkiem jest zmierzenie sie z zagrozeniem, ktérego pokonanie pozwala na powrdt do
domu. Jednakze, jak zauwazyta Joanna Papuziriska, w polskiej literaturze XIX i XX wieku
topos lasu ksztattowat sie zupetnie inaczej, co bylo zwigzane z sytuacjg narodu. Gdy
dom (rozumiany jako synonim ojczyzny) nie mogt petni¢ roli gniazda rodzinnego, las
stat sie schronieniem, ale i miejscem powstanczych, partyzanckich potyczek oraz —
w konsekwencji — bohaterskich mogit. Takie przesuniecie semantyczne w obrebie obu
przestrzeni jest charakterystyczne dla piémiennictwa pozytywistycznego®, ktére

oddziatywato na literature dzieciecg, takze XX wieku. Lesne arkadie z takich utworéw

4 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne, t. 1, ttum. i wstep D. Danek, Warszawa 1985, s. 183-184.
*® Ma to miejsce np. w twdrczosci E. Orzeszkowej. Zob. Gloria victis czy Nad Niemnem.
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jak Na jagody (1903) Marii Konopnickiej, Basr o kosturku, Azie i Burku (1922) Karola
Homolasca, U lesnego dziadka (1924) Ewy Szelburg-Ostrowskiej, Bohater Cis (1916),
Stary Cwirk (1921) Kazimierza Rosinkiewicza zawieraja koncepcje tadu natury.

O ile inne przestrzenie w basniach czesto sg uproszczone czy scharakteryzowane
jedna, dwiema cechami (jak omodwione patace), las zwykle jest wyjgtkowy. Na poczatku
Basni o rumaku zakletym pojawito sie poréwnanie basni do lasu, gdyz w obu mozna sie
zagubi¢. To dygresyjne wspomnienie lasu dotyczy przestrzeni nocnej. Tymczasem
poeta najchetniej ukazywat bujny, tetnigcy zyciem obszar za dnia. | taki jest las Ali
Baby: stoneczny, kwiecisty, pachnacy, peten odgloséw. Bohater wkracza w te
codzienng przestrzen, lecz nie potrafi oprze¢ sie urokowi tego, co go otacza. Za chwile
doswiadczy cudownosci, podobnie jak to ma miejsce w przypadku wielu balladowych
postaci. Las jest znany, mimo to zachwycajacy i otwarty na niezwyktos¢. Z niego
bowiem wytania sie kolejna przestrzen — Sezam. Bor okazuje sie przestrzenig
szkatutkowy. Zawiera ,Swiat w S$wiecie”, ktéry nagle moze objawi¢ sie przed
bohaterem. Takie konstruowanie wieloswiatow stanie sie charakterystyczne dla
Le$miana. ,Swiatami w $wiecie” bedy zwierzece mikrokosmosy, ale i przestrzenie —
a to jaki$ zaswiat, a to otchtan, ktéra zechce sie zagniezdzi¢ w ,pojemniejszym” od
siebie lesie.

Mozna wiec sadzi¢, ze w opowiesci o Ali Babie chodzi nie tyle o zabawe konwencja
basniowego lasu, lecz wskazanie na dwa stowa-klucze wazine dla catej twdrczosci
Le$miana: BASN i LAS. Oto: w basni dzieje sie las; w lesie dzieje sie basA. Jedno
wypetnia czy tez zréwnuje drugie — takie kosmiczne postrzeganie lasu-basni jest
znamienne dla poezji i dla utworéw dla dzieci. Obrazowym odpowiednikiem owego
zamystu byt wczesny wiersz Basri z 1901 roku, w ktérym mowa o niekonczacej sie bajce
snutej przez lesSnego starucha. W twdrczosci LeSmiana jest to jedna z pierwszych
lesnych historii a zarazem jedno z pierwszych dziet wykorzystujgcych elementy
bajkosfery.

Stowa Ali Baby wtasciwe mogtyby stanowi¢ wyktadnie w pigutce LesSmianowskiej

koncepcji przestrzeni:

Zaden patac nie jest tak piekny jak las. W patacu ptong $wiece albo lampy, w lesie ptonie
samo stonce. W patacu stojg martwe meble, pietrzg sie martwe $ciany, a nad nimi trwa
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zawsze jednaki, martwy sufit. W lesie za$ szumig zywe drzewa, $piewajg zywe ptaki,
brzecza zywe owady, pachng zywe kwiaty i ponad tym wszystkim zamiast martwego sufitu
jasnieje zywe niebo, ktére sie wiecznie zmienia, napetniajgc sie coraz to nowymi blaskami
i obtokami. Zaden ptak, zaden obtok, zaden wicher nie zamieszkatby nawet
w najpiekniejszym patacu. Tylko cztowiek lubi wiezié siebie w czterech scianach. | jezeli te
Sciany sg ztote, wowczas nazywa swoje wiezienie patacem. Im wiezienie jest mniejsze, tym
mniej zabiera miejsce na Swiecie. A swiat jest piekny i dla kazdego dostepny. (KS, 43)

Oba typy przestrzeni zostaty bardzo mocno skontrastowane, przede wszystkim
dzieki opozycyjnym kategoriom: sztuczne—naturalne, martwe—zywe, stato$é—
zmiennos¢, ograniczenie—wolno$é, utuda—prawda, ciasnota—ogrom, zamkniecie—
otwarcie. LeSmian niezmiennie byt oredownikiem tego co ,poza”, co nie daje sie
sprowadzi¢ do okreslonej formy. Dlatego tez wewnatrz zielonego ogromu chce sie
znalez¢ Ali Baba, jak i podmiot wielu wierszy Le$miana®.

Dla rzetelnosci trzeba tez wspomnieé, ze las wystepuje réwniez w innych
funkcjach. Stanowi obszar, w ktérym podmiot wierszy doswiadcza rozmaitych obaw
i odczu¢. W Tej oto godzinie jest krajobrazem stanu duszy podmiotu, ktérym targa
rozpacz i zamiar samobdjczy’’. Las stat sie tez jedng z ulubionych przestrzeni
w balladach. Pod lasem $pi Bajdata i tam tez atakuje go Dusiotek. Borem-lasem skrada
sie zmora z Pity. Stojacego tytem do lasu kaleke z Ballady dziadowskiej kusi rusatka.
W stonecznym lesie szuka mitosnych doznan Jadwiga. Po zaczarowanym lesie tuta sie
Snigrobek. Lesng nimfe uwodzi Pururawa. Réwniez w lesie swéj mitosny dramat
przezywa Dzanada. Owe balladowe lasy majg w sobie duzo z basniowego klimatu. Efekt
niesamowitosci zostat uzyskany dzieki pojawieniu sie w tej przestrzeni niecodziennych
postaci (zaczerpnietych zwykle z przekazéw ludowych), a takze w samym opisie tych
miejsc, ktére sg ukazywane jako eksplozja barw, pofgczenie rozmaitych odczué

zmystowych®. Jest to synestezyjny oglad $wiata, ktérego nie doswiadczy w takim

“To zagadnienie zostanie rozwiniete w podrozdziale dotyczgcym zielonego misterium.

*% Takie ujecia jest wyjatkowe w twoérczosci LeSmiana. Z reguty nie ma w niej bowiem ,dekadenckich”
przedstawien lasu. Czytelnik nie znajdzie w tych dzietach obrazéw martwego, posepnego lasu, ktére
z kolei byty chetnie wykorzystywane przez innych mtodopolan — np. w Piesni W. Orkana, Symfonii
jesiennej M. Wolskiej, Lesie umierajgcym W. Sterlinga, Umartym lesie H. Zbierzchowskiego i Posepnym
lesie S. Koraba-Brzozowskiego. Na przywotane tu utwory wskazat |. Sikora (zob. Mtoda Polska i okolice,
Zielona Géra 2009, s. 92-105).

>t Te ujecia majg wiele wspdlnego z mtodopolskimi przedstawieniami lasu wyrazanymi w poetyce
impresjonizmu, przy wykorzystaniu elementéw basniowych. Wojciech Gutowski wyrdznit dwa warianty
takich realizacji motywu: 1) le$ne fantasmagorie jako tto fabuty poetyckiej basni lub sktadnik onirycznej
wizji (L. Staff, Bajka o smierci; J. Kasprowicz, Basr nocy swietojariskiej; T. Micinski, Czarne xiestwo, Kain,
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stopniu czytelnik obu tomoéw basni, niemniej las w nich zawarty ma wiele cech

stycznych z tym balladowo-poetyckim obszarem.

Morze i wyspy

Stanistaw Przybyszewski w manifescie O ,nowq” sztuke napisat: , Tak! Poza ciasnym
kotkiem swiadomych standw naszego Ja jest ocean wewnetrzny, morze tajni i zagadek,
kiedy sie wichrzg dziwaczne burze, sg tam kryjéwki Sezama petne nieprzebranych
skarbéw i cuddw, i rzeczy w stowa nieujetych”>2. Przybyszewski wskazat tu na dwa
obszary: Swiadomos¢ i podswiadomos¢, przy czym ten drugi postrzegat jako tajemniczy
i niejednorodny. Co ciekawe, autor manifestu postuzyt sie dwiema metaforami,
akwatyczng i basniowa. Morze tajni — nieprzepastne mare tenebrarum — kryje w sobie
jeszcze jakie$ enklawy spokoju. Przybyszewski dostrzegt potrzebe basni i jej miejsce
w ludzkiej psychice. Jest to znamienny pejzaz psychologiczny, ktéry znakomicie oddaje
mtodopolska uczuciowos$é. Odwieczna jest nie sama przestrzen, lecz marzenie o niej.
Na ,morzu mrokow” idealna wyspa zawsze symbolizuje arkadyjska kraine. Jest jednym
z tych miejsc centralnych, podobnie jak centrum moze byé polanka w lesie czy ogréd.
Obraz wyspy bedacej ekwiwalentem stanu psychicznego zostat wykorzystany np.

w wierszu Antoniego Langego Vaisseau-Fantéme:

Senna — ztocista wyspa. Na niej $réd zieleni
Zamek. Na baszcie — jasna krélewna — w okienku

Z oddali mie przyzywa biatg chustkg w reku —
PSjdz — $piewa — pdjdz! tu cisze znajda potepieni.

Opisana jest tu sytuacja zawezania przestrzeni, symbolicznego schodzenia w gtgb
(Swiadomosci): wyspa, baszta, okienko, krélewna. Przestrzen staje sie mistycznym

osrodkiem psychiki. Ten pejzaz architektoniczny symbolizuje pejzaz wewnetrzny. Lochy

Basn, Powiato na mnie morze snéw), 2) rozbudowane obrazowo ,zaczarowane lasy” skrywajgce
tajemnice, niezwykty rzeczywisto$¢ (B. Adamowicz, Kaskada; T. Micinski, W zaczarowanym lesie;
K. Tetmajer, Zaczarowany las). Zob. W. Gutowski, Tajemnice mfodopolskich lasow. O kluczowym
symbolu poetyckim, [w:] Literacka symbolika roslin, red. A. Martuszewska, Gdansk 1997, s. 127.

>2S. Przybyszewski, O ,,nowq” sztuke, [w:] Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski. Antologia,
oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 1977, s. 401.

3A, Lange, Rozmyslania i inne wiersze, wyb. J. Poradecki, Warszawa 1979, s. 125.

221



i baszty, miejsca ciasne, z zautkami, waskimi schodami majg zwykle sensy zwigzane
z nad$wiadomoscig lub podswiadomoscia.

U LeSmiana natomiast przebywanie na wyspie jest kwestig checi i sity fantazji.
Przede wszystkim wyspa nie jest niczym statym, wiec tu poeta wychodzi poza
archetypiczne rozumienie. Zresztg, za wyjatkiem Przygdd Sindbada Zeglarza, obrazéw
wysp jest niewiele.

Wsrdd licznych otwartych przestrzeni w Swiecie poezji LeSmiana réwniez morze
jest rzadko$cig. Pojawia sie w cyklu Wobec morza i w Nieznanej podrdzy Sindbada-
-Zeglarza i s3 to prawdopodobnie jedyne wykorzystania tego motywu przez poete,
oczywiscie poza basniami dla dzieci. By¢ moze Lesmian wolat poetycko przetwarzaé te
obszary, ktére byty bezposrednio dostepne i ktére sam mogt zgtebiaé i podgladac ,od
spodu”, chociazby ,lezagc na wznak na face”. Jego mare tenebrarum posiada inne,
nieakwatyczne ekwiwalenty obrazowe — jest to kolejny dowdd potwierdzajacy teze, ze
Lesmian w twodrczosci poetyckiej nie tyle przetwarza mity, co szuka wtasnej drogi do
mitycznej przesztosci.

Jednakze morze musiato sie pojawi¢ w Przygodach Sindbada Zeglarza. Autor
i w tym wypadku nie poswiecit mu wiele uwagi jako przestrzeni. W literackich
realizacjach tego motywu morze czesto jest przedstawiane jako zywiot tajemniczy
i fascynujacy, oznaczajacy tez chaos i ogrom. Ta symbolika zostata wykorzystana
w basniach Lesmiana. Morze, podobnie jako nicosci i otchtanie, wydaje sie obszarem

bezkresnym. W ten sposdb ,,otchtan wodng” odbiera Sindbad:

Ptynatem tak dzien caty, zadnych brzegéw, zadnych lgdéw nie widzac przed sobg. Nic
— tylko morze i morze, bez konca, bez kresu, bez granic. Nastata noc. Pociemniato
morze, pociemniata naokdt woda, w ktérej przebywatem niesionych wichrem Slepym
i bezrozumnym. Zamiast morza widziatem teraz ciemnos¢ bez konca, bez kresu, bez
granic. Zdawato mi sie, ze nie woda, lecz ciemnos¢ wzbiera sie pode mng, pieni sie,
szumi, ogarnia mnie i unosi, nie widomo dokad. (PSZ, 26)

Sindbad odczuwa przestrzen bardzo... modernistycznie. Zanurzony w zywiole, jest
niesiony przez wode, zdany na jej faske. Morze wydaje sie wspdtodczuwad
z bohaterem, dlatego tez cisza morska poteguje stan odrzucenia Sindbada przez

towarzyszy i jest jednoczesnie ztg wrdzbg, ktdra sie sprawdza (statek tonie). Morze dla
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gtdwnego bohatera mimo wszystko okazuje sie faskawe, gdyz predzej czy pdzniej trafia
on na jakis lad. Kazda z siedmiu przygdd zawiera przynajmniej jedng wyspe.
W pozostatej twdrczosci LeSmiana jest ich niewiele — badajze jedynymi sg te z wiersza
Krélewna Czarnych Wysp, ktéry to utwor z kolei nawigzuje do basni wschodnich
(konkretnie do Opowiadania kréla Wysp Hebanowych).

Motyw wyspy jest réwnoczesnie czesty w pismiennictwie wszystkich epok54 i daje
sie znakomicie zinterpretowac jako jedna z odwiecznych tesknot poetdw, poprzez
archetyp wysp szczesliwych, utraconej arkadii — poczawszy od wzmianek u Hezjoda,
Pindara i Platona, a skonczywszy na ubiegtowiecznych sielankach zaprzeczonych
w poezji z czasébw wojny oraz powojennych rozliczeniach z toposem idylli
Srédziemnomorskiej.

Wséréd bogatej liczby literackich wysp szczesliwych, utopijnych, utraconych,
odzyskanych i innych, sg tez liczne przyktady w dzietach przeznaczonych dla dzieci. Jest
to jedna z ulubionych przestrzeni w literaturze przygodowo-fantastycznej (Podrdze
Guliwera, Przypadki Robinsona Crusoe itd.).

W koricu — co wazne, w przypadku analizy Przygdd Sindbada Zeglarza — mit wysp
szczesliwych zawdzieczamy zeglarzom, o czym pisat Ryszard Przybylski w eseju o Osipie
Mandelsztamie: ,Nalezy wszakze przypuszczaé, ze barwnym opowiesciom marynarzy,
znanym powszechnie z bujnej fantazji, wyszta naprzeciw ludzka tesknota za
szczedciem”>. Opowiesci, ktére snuja marynarze i inni bohaterowie z basni Lesmiana,
uzyskujg wiec nowy kontekst. Sg nawigzaniem do tradycji (nie chodzi tu juz tylko
o orientalny pierwowzor), wyrazaja odwieczng tesknote, a jednak jest tu pewne
novum. Autor Przygdd Sindbada Zeglarza w ani jednym przypadku nie przedstawit
wyspy szczesliwej czy tez takiej, ktéra miataby cechy utopii spotecznej. Arkadyjski mit
zostat zdegradowany. Sfowom marynarzy tez nie wolno ufaé — taka nauka ptynie
z historii z odbarwieniem Arminy. Ponadto pisarz, dystansujgc sie do przedstawianych
tresci, niekiedy w groteskowy sposéb ukazat istnienie stowa méwionego, ktdére
przechowuje i rozwija wiedze o Swiecie, a rownoczesnie daje ujscie tesknotom czy

potrzebom. Marynarze chetnie opowiadajg i gdziekolwiek zawitajg, petnig funkcje

> Inni mtodopolanie tez bywali zainteresowani utraconymi przestrzeniami. Na przykfad J. S. Wierzbicki
napisat Atlantyde, ktéry to utwor skrytykowat Lesmian (zob. SL, 316-319).
>R, Przybylski, Et in Arcadia ego. Esej o tesknotach poetéw, Warszawa 1966, s. 14.
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»przybysza z zewnatrz”, ktéry niesie zmiane, a w kazdym razie jest zagrozeniem dla
zastanego porzadku. Takim zeglarzem jest wtasnie Sindbad.

Pierwszg przestrzenig, mylnie wzietg za wyspe, jest grzbiet wieloryba. , Wtasciwg”
wyspg, na ktérg trafia Sindbad, wtada krél Miraz. Pokrywajg jag ogromne, zielone
drzewa. Réwniez w miescie dominuje ten kolor. Takie sg pierwsze wrazenia Sindbada:
»Widok tego miasta napetnit mie podziwem! Bruki, cegly domoéw, dachy, okna —
wszystko byto zielone, koloru fali morskiej. Zdawato mi sie, ze przez szkto zielone
spogladam” (PSZ, 31). W tym tez kolorze jest odzienie Miraza. Wtadca i jego cérka
przekrecajg imiona, co ma powazne konsekwencje dla Sindbada. Historia z Hindbadem
ponadto dowodzi, ze nieprawdziwa, stworzona ze ztej mocy postaé swietnie nadaje sie
na meza krélewny. Okazuje sie, ze na wyspie preferowana jest utuda, bo nawet
krélewskie konie powtarzajg ruchy Konia Morskiego; ich taniec jest odtwodrczy.

Poznana réwniez w tej przygodzie wyspa Kassel jest skalista i kamienna, a rzadzi
nig zty duch, Degial. Jej surowosci dopetnia miarowy dZzwiek mosieznych gongdéw. Na
tych dwéch przyktadach juz widaé, ze Sindbad nie jest w stanie naruszy¢ praw danej
wyspy, chocby byty one zte czy okrutne. Poki jest w danej przestrzeni, musi sie jej
podporzagdkowaé. Kamienne stworzenia z wyspy Kassel, ktorym monotonny rytm
gongow odebrat zycie, nie zostang wskrzeszone; czary nie zostang zdjete, jak to sie
dzieje w wyspie rzadzonej przez wiedZzme Alcyne w Orlandzie szalonym Ludovico
Ariosta czy juz w LeSmianowskiej basni O pieknej Parysadzie... ROwniez nie ma sposobu
na pokonanie ztego ducha. Degial rzadzi wyspg wedtug wtasnego uznania i podréznik
musi ponies¢ kare za swojg dume i bute.

Wyspa z drugiej przygody Sindbada jest pustynna. Nie ma na niej nic précz piasku
i wielkiego jaja, ktérego wnetrze bohater wypija, by w nim zamieszkac. Kolejng wyspe
pokrywajg lasy i pustynie. Jest i wielki dgb, w jego wnetrzu znajduje sie otomana
Najdrozszej. Nastepng, tym razem niewielkg wyspe, porastajg pokrzywy, a na jej
Srodku wznosi sie Géra Magnetyczna wraz z pomnikiem Kogokolwiek. Duzo ciekawiej
prezentuja sie jej podziemia, gdzie mieszka Sermina. Zagrozeniem na kolejnej wyspie
okazuje sie osada kartéw-ludojaddéw, ale jest i cos pozytywnego w tejze przestrzeni —
ogrod, po ktérym przechadza sie Armina. Duzo wiadomo o wyspie rzadzone] przez
Pawica. Sg na niej wzgdrza i tajemnicze podziemia, a takze urwiska, do ktérych ciggnie

Kaskade. Mniej atrakcyjna jest wyspa ttusciocha. Pokrywajg jg skaty i z takiego tez
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tworzywa jest patac. W szdstej przygodzie Sindbad trafia na lad, ktéry wyglada bardzo

zachecajgco:

Widok tych brzegdw napetnit mie radoscig. Jatem wiostowac pospiesznie i wkrétce tédz
moja uderzyta o zielone brzegi wyspy. Wyskoczytem na brzeg. Stopy moje, stesknione do
ladu, z rozkoszg dotykaty statego gruntu. Wyspa byta pokryta bujng roslinnoscia.

Tysigce barwnych ptakéw napetnito powietrze swym $piewem. Pobiegtem wesoto
w gestwe lesng w tej mysli, iz znajde tam pod dostatkiem owocdw, ktérymi zaspokoje
swoj gtdd i pragnienie. (PSZ, 188)

Podobnie jak na innych wyspach, tak i tu czai sie jakie$ zagrozenie. Na tej wyspie
mieszka potworny Staruch Morski. Ponadto na brzegu $pi wielki krél Mirakles, ktérego
sen wizualizuje sie w postaci niebieskiego, nieszczesliwego miasta. Na kolejng wyspe
Sindbad trafia juz nie sam, lecz w towarzystwie Tarabuka i Chiiczyka, a jest to Wyspa
Szmaragdowa, zamieszkana przez okrutne zeglarki z Purpurowca.

Jak wida¢ po tej pobieinej charakterystyce, omawiane przestrzenie przede
wszystkim nie sg wyspami szczesliwymi, aczkolwiek tajemniczymi i przynoszgcymi
nieprzewidziany bieg zdarzen. Obszary te zwykle sg okreslone jedng lub kilkoma
cechami, decydujgcymi o ich charakterze. To sprowadzenie wyspy do paru
wyznacznikdw przestrzeni sprawia, ze wyspy w korncu stajg sie monotonne. Nalezy je
zaliczy¢ do przestrzeni ograniczonych i na pewno nie otwartych, z uwagi na to, ze kazda
jest konkretnie wytyczona przez linie morza i rzadzi sie wtasnymi regutami — stad ich
zamkniecie, konkretnos¢, takze ulotnos¢. Gdyby to byta realizacja motywu arkadii,
Sindbad moégtby teskni¢ za wyspg, a tak — wie, Ze morze oferuje mu wiele
fantastycznych obszaréw, poki sam nie zrezygnuje z ich poznawania. Basniowa wyspa
to przestrzen chwilowej przygody, pozornej szczesliwosci. Mit przetworzony ulega
destrukgji.

| tu kryje sie tez odpowiedZ na pytanie, dlaczego odbiorca wierszy Lesmiana nie
odnajdzie w nich analogicznych obrazéw przestrzeni. Otéz, poety nie interesowaty
obszary w gruncie rzeczy statyczne, ktére nawet jesli podlegajg przemianom, to
wedtug raz na zawsze okreslonych regut, pozwalajg sie poznac i dajg pewnosé, ze juz

niczym nie zaskoczg. W basni autor przetworzyt motyw arkadyjskiej wyspy, kilkoma
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cechami nakreslajgc cudowne przestrzenie, ktére faktycznie sg przygoda, ale nigdy nie
sq powrotem do pierwotnego stanu szczesliwosci.

Lesmian dramatyczniej wykorzystat ten motyw w Nieznanej podrézy Sindbada-
-Zeglarza. Wyspa, podobnie jak jej mieszkanka, jest podwdjnym, podlegajgcym
zmianom cudem. Ma swoje odbicie, ktére ,utwierdza” jg w istnieniu. Innymi stowy —

opiera sie na ztudzeniu:

| wtedym ujrzat w morz rozkotysaniu
Wyspe, skupiong w zadumy spowiciu
| w nieustannym nad gtebiami trwaniu.

A spoczywata na wiasnym odbiciu,
Jak na obrzmiatym zielenig cokole,
Co widniat wszystek w podwodnym ukryciu.

Czy ona w gorze —tym on byt na dole:
W tych samych kwiatach tych samych owadéw —
Lecz nieco inne — bo wodne swawole...

[...]

Z okretem moim ptynac niepodzielnie,
Brngtem w tych dziwdw i snow grzezawice,
Oczarowany strasznie i Smiertelnie!...

(P, 107)

Wyspa jest petna kwiatdw, motyli, przeobrazajacej sie przyrody. Wszystko zmienia
sie na niej wraz z porg dnia, o$wietleniem, nastrojem i tym, co dzieje sie miedzy
kochankami. Mogtaby by¢ idealna, gdyby nie to, ze... nie istnieje. Podobnie jak
Aniotowie — bohaterowie przepieknego cyklu czy przemadra Wasylisa, tak i ta wyspa
jest czyms$, czego nie ma. Jest tylko (az?) jej pragnienie. Bohater przebywa
w tej sferze urojen, dopdki nie zrozumie, ze ,Na wyspie, kedy wsréd gaszczow zieleni /
Ja tylko jeden miatem ksztatt cztowieczy!” (PZ, 128). Utuda koriczy sie, a wyspa
rozwiewa sie i przepada — to jest punkt zbiezny miedzy Przygodami... a Nieznang
podrdzg... W obu przypadkach nie ma powrotu na wyspe. Kazda tajemnica bowiem jest
jednorazowa, poznanie jg unicestwia. Sindbad basniowy zachowuje sie jak pieknoduch

wierny zasadzie, ze na kazdej wyspie czeka jakas krélewna. Sindbad poematowy z kolei
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rozumie, ile kosztuje przebywanie w Swiecie utudy i wybiera zywy Swiat — tgke
naprawde petng kwiatéw, ptakéow, motyli i pszczét. Tym warto sie zachwycac — autor
dat tego dowdd, uposazajgc wyimaginowang przestrzed w atrybuty naturalnego
obszaru. Innymi stowy: jesli basA bedzie synonimem fantastycznego obszaru, to
predzej czy pdzniej nastgpi ,,odklecie” lub che¢ powrotu do znanej przestrzeni albo tez
wkradnie sie jaki$ element objasniajacy basniowy schemat. | w tym Le$mian okazuje
sie bardzo mtfodopolski. To literackie zjawisko wnikliwie opisata Anna Czabanowska-
-Wrdbel. Analiza wielu przyktaddéw pozwolita na konkluzje, ktéra jest bardzo trafna

réwniez w doniesieniu do autora Nieznanej podrézy Sindbada-Zeglarza:

Gdyby pozwoli¢ sobie na upraszczajgce uogodlnienie, to mozemy skonstatowaé, ze basn
opowiadana przez miodopolskg poezje ukazuje dobrze nam znang z bajki o $pigcej
krélewnie kraine poddang mocy czaréw, ktéra poczgtkowo wydaje sie azylem, miejscem
doskonatego schronienia przed cierpieniem, przed bolesnie ranigcg rzeczywistoscia,
wreszcie jej symboliczne odczarowanie, ,,odklecie”, jak w wierszu Leszczynskiego, i powrot
do zycia w catym jego, wiasnie basniowym bogactwie i nadmiarze®.

W przypadku Lesmiana ta dodatkowa, zawarta w poezji wyspa jest wiec terenem
jeszcze jednego doswiadczenia z kréolewng, ktora wszystko rozumie, jest ulegta i na tyle
tajemnicza, na ile chce Sindbad. A jednak zostaje usmiercona, bo w gruncie rzeczy nie
o takie mitosne spetnienie bedzie chodzié. Wtasciwa dziewczyna pozostanie zawsze
w sferze niedostepnej. Odlegta, widziana przez las lub spowita mgtg nigdy nie bedzie
czekaé¢ na wyimaginowanej wyspie, wiec i wyspy nigdy nie bedg dla poety bezpieczne.
Zdecydowanie lepiej, by basn dziata sie tu, w znanej przestrzeni (w lesie, na t3ce,
w ogrodzie), nizby jej nie bytlo tam (na wymyslonej wyspie). Ot, kolejny poetycki
paradoks.

Wyspa jest wiec terenem utudy, z ktdrej trzeba sobie w koncu zdac¢ sprawe. Staje
sie w ten sposéb elementem mitu nie tyle zdegradowanego, co wyczerpanego.

Prawdziwym terenem nowego mitotwdrstwa stanie sie natura.

CA. Czabanowska-Wrdbel, Basn w literaturze..., s. 122.
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Varia przestrzenne i rGwnanie swiatéw

W omodwionych typach przestrzeni czesto przewijajg sie miejsca zaklete, obtgkane
i cudowne. S3 one wkomponowane w basniowg topografie lub tez nagle objawiajg sie
niczym sSwiat rownolegty, istniejacy ,tu”, ale w jakim$ magicznym oderwaniu.
Szkatutkowe budowanie przestrzeni jest tez zwigzane ze wspomnianym juz
psychoanalitycznym watkiem wchodzenia w gtab. Takie dazenie do celu zostato
zobrazowane na dwa sposoby. Po pierwsze, gdy przestrzen wytania sie, to znaczy: wraz
z jakims dziataniem nabiera formy i tresci. Tak dzieje sie z Sezamem i patacem Serminy.
W obu przypadkach magiczne stowo-zaklecie sprawia, ze przestrzen, poczynajac od
szkicu, zarysu, coraz bardziej wizualizuje sie przed oczyma bohateréow. Po drugie,
w basniach sg i takie wedrowki, ktérych etapowosé wskazuje na zblizanie sie do celu.
Tak porusza sie Aladyn w podziemnej krainie; Parysada wie, jak bedzie przebiegac
droga na Gore Cmentarnice; a najciekawszg trase pokonuje Sindbad, by dostac sie do
Najdrozszej — najpierw podréz w goére w szponach wielkiego skrzydlaka az do debu,
w dziupli ktérego znajduje sie ptasie gniazdo, dalej przez ciemny i dtugi korytarz
prowadzacy do patacowego pokoju, gdzie spoczywa krélewna.

Tak wiec cudowna komnata moze kry¢ sie w drzewie, a Sezam w kamieniu, gdyz —
jak zauwaza jeden z bohaterédw — w lesie ,Najciekawsze bajki dziejg sie w lesie”. Ta
uwaga dowodzi, ze postacie sg zorientowane w basniowych regutach i zdajg sobie
sprawe, ze ich $wiat jest otwarty na przerdzine fantastyczne elementy. Wezyr z basni
Rybak i geniusz stwierdza: ,,W dziwnych czasach zyjemy! Na kazdym kroku albo cuda,
albo dziwy, ktérych nie mozna zrozumiec¢” (KS, 102). W innym miejscu pada taka
uwaga: ,Swiat jest peten czaréw, zakleé i tajemnic” (KS, 35). Do przestrzennych cudéw
bedg nalezeé: Sezam i Kotlina Diamentowa, czyli takie obszary, ktére sami bohaterowie
uwazajg za fantastyczne. Sg one empatyczne i sprzyjajg (badz nie) temu, kto sie w nich
znajdzie. Najwazniejszg ich cechg jest dynamicznos¢, tj. podleganie zmianom (np.
Sezam raz jest, raz go nie ma), a ich ,zawartos$¢” jest cudownie ozywiana. Miejsca
zaklete — na tle pozostatych, jednorodnych, zarysowanych jedng barwg czy cechg
przestrzeni — wyrdznia wielobarwnos¢ i migotliwo$é. Kolorowe elementy wypetniajace
Sezam i Kotline Diamentowg oszatamiajg btyskiem i migotem; przesuwajg sie przed

oczami bohatera i jest to ruch zsynchronizowany — taniec. Tak wyglagda Sezam:
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Co za cuda, co za dziwy ujrzat Ali Baba we wnetrzu cudownej jaskini! Ujrzat kufry
napetnione dukatami, ujrzat cate stosy kamieni drogocennych, ujrzat drzewa koralowe
i olbrzymie pnie zielonego malachitu. Ale to wszystko zyto i poruszato sie nieustannie.
Brylanty same przesypywaty sie z brzekiem i szmerem z jednej szkatuty do drugiej.
Turkusy, niby kréwki boze, zrecznie i zwinnie wpetfzaty na drzewa koralowe i sfruwaty
potem z gatgzki na gatazke. Rubiny razem z topazami krecity sie i wirowaty po ziemi
w jakim$ dziwnym, rubinowo-topazowym tancu. Dukaty, dzwonigc w kufrach, bawity sie
nawzajem w orta i reszke — same podrzucaty sie w gére i same spadaty do swoich kufréow,
ukazujac orfa albo reszke. (KS, 47)

Zywe kamienie swoim kolorem, ruchem i skrzeniem zachwycajg bohatera. Sezam
jest bezpieczny dla Ali Baby, ozywiony obszar rozpoznaje w nim godnego obserwatora.
Sindbad natomiast obserwuje cud fascynujacy i przerazajacy zarazem — taniec wezow.
Przy konturowaniu obu przestrzeni, ktdore majg pierwowzory w opowiesciach
wschodnich, autor starat sie im nada¢ dynamiczny, ale harmonijny charakter.

W obu zbiorach basni sg i inne wyjgtkowe miejsca znajdujgce sie w juz
omoéwionych konstrukcjach. Lasy czy wyspy moga skrywaé podziemia, czasem i na
powierzchni dziejg sie cudowne transformacje przestrzenne, a wszystko za sprawg
obecnych w basniach czarow.

Ciekawie zostaty przedstawione podziemia. Sindbad schodzi do nich dwukrotnie.
Za pierwszym razem sg to patace Serminy, za drugim — bohater zostaje pochowany
zywcem ze zmartg Kaskadg. Warto zatrzymaé sie przy drugim ujeciu. Sindbad trafia do
miejsca, ktére mozina by nazwaé podziemnym cmentarzem. Jest ono podobne do
labiryntu, wypetniajg je szklane trumny z ludzkimi szkieletami, a takze sprzety
domowe: stoty, krzesta i szafy. | oto mamy basniowy obraz tego, co stato sie jednym
z wazniejszych tematéw poezji Lesmiana i co Michat Gtowinski omowit w artykule
Zaswiat przedstawiony. Chodzi oczywiscie o wyposazanie pozaziemskich czy
pos$miertnych krain sprzetami z tego $wiata®’. To meblowanie zaéwiata wiaze sie
z obawag przed po$miertng pustka i jest prébg rekonstrukcji zycia w nowej przestrzeni.
W twdrczosci poetyckiej nabiera czesto tragicznego lub obfgkanego wymiaru, gdyz
zwykle te rzeczy w zaswiatowej przestrzeni sg jak drwina z dokonanego juz losu,

wystarczy tu przywotac przypadek Don Kichota, ktory:

> Wedtug Gtowinskiego: ,To staty motyw poezji LeSmiana, wyrazajgcy sie w dazeniu do sprowadzania
zaswiatowego Swiatowego, zaziemskiego do ziemskiego. Stad nieustanne préby meblowania zaswiata”
(Zaswiat przestawiony, s. 286). Badacz, postugujac sie pojeciem ,meblowanie”, odwotat sie do tradycji
E. A. Poe, dobrze znanej Lesmianowi (Poe pisat o filozofii umeblowania).
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Widzi zdradliwe skrzydta utudnych wiatrakéw,

| — nieufny — usmiechem szyderczym przestania

Mozliwos$¢ nowych bteddéw, snéw i opetania.
(PZ, 267)

Najbardziej uporzagdkowanym zaswiatem bedzie ten, ktdry Bég ofiaruje Urszuli
Kochanowskiej. Jednakze dom ,kubek w kubek” jak Czarnoleski okaze sie tylko
powtérzeniem warunkéw ziemskiego bytowania pozbawionym najwazniejszego —
obecnosci rodzicow. Bohaterka utworu musi na nich poczekaé. W basni o Ali Babie jest
jeszcze ciekawy komentarz Morgany wyrazajacy nieco inny porzgdek posmiertnych
przestrzeni: ,Stoice nalezy sie zywym, a ciemnos¢ umartym. Niech pan mdj spoczywa
w ciemnosci dopdty, dopdki nie pochowamy go na cmentarzu. Tam bedg mu Spiewaty
ptaki i szumiaty drzewa, bo i umarli lubig szum drzew i Spiew ptakéw” (KS, 61). Ujecia
takich cmentarnych przestrzeni, nie mrocznych, lecz podlegajgcym sitom natury, znajda
sie w poezji (zob. np. Kocmotuch, Pierwsza schadzka, Kochankowie, Ballada o dumnym
rycerzu).

Tymczasem Sindbad opuszcza swéj umeblowany zaswiat dzieki Urgeli, ktérg
wyswobadza ze szklanej trumny. Eteryczna lutnistka prowadzi bohatera do wyjscia,
a jej grze towarzyszy przemieniajgce sie $wiatto. Muzyka jest drogg z krainy smierci —
jesliby moéwié o rozwinieciu czy nawigzaniu do mitu o Orfeuszu i Eurydycess, to nie
w poezji, ale w tym fragmencie basni jest najwiecej analogii. Poza tym utwory
poetyckie Lesmiana zawierajg kilka realizacji motywu podazania za kims, zwykle za
kochankg. W wierszu W nicos¢ snigca sie droga kochanek méwi do swej partnerki: , Ty
idz — pierwsza... Péjde w slad...” (PZ, 443). W Dziejbie lesnej Makary podaza za zmartg
dziewczyng. W Ogrodzie zakletym poeta napisat: ,Ach! idzcie wszyscy, idZcie ze mng /
Ku niej — w kraine ponadziemng” (PZ, 88). Tytutowy ogrdd z tego utworu jest
w pewnym stopniu poetyckim odpowiednikiem basniowych ogrodéw. Zaczarowany,
obtgkany, niezbadany, ,wzgdrzami tesknot otoczony” obszar to kraina , ponadziemna”,
ale usytuowana w jakiej$ przeteczy, nad ktérg wiszg aniotowie. Kryje sie w niej
bezimienna krdlewna, ,,na wpdt stworzona, wpdt wysniona”. W basniach z kolei

w zadnym ogrodzie nie bedzie czeka¢ krélewna, ale zwykle sg to przestrzenie

> Tymoteusz Karpowicz dostrzegt nawigzanie do tego mitu w Dziejbie lesnej. Badacz pordwnat
Makarego do Orfeusza, a dziewczyne nazwat pogansky Eurydyka. Zob. T. Karpowicz, Poezja niemozliwa,
s. 111.
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zaczarowane. Tylko Parysada ma przydomowy ogréd, pozostate tego typu przestrzenie
w jakims stopniu charakteryzuje uporzgdkowanie. Trzy podziemne ogrody, po ktérych
przemieszcza sie Aladyn, oddzielajg drzwi wykonane z coraz to cenniejszego tworzywa.
W ogrodach sg drzewa porosniete drogocennymi kamieniami, jest i element zakazany,
ktérego miodzieicowi nie mozna dotkngé¢ pod groibg s$mierci — chodzi o mur
porosniety plesnia. Ta konstrukcja przestrzenna jest kolejnym obrazowym
ekwiwalentem schodzenia w gtab.

Ogrdéd Chryzeidy przecinajg aleje: cyprysowa, palmowa i krzewdéw rdzanych,
z czasem jeszcze staje w nim Swigtynia z sarkofagiem. Ten sam ogrdd, tyle ze w jednej
basni wczesniej (w Rybaku i geniuszu) jest okreslony jako ,olbrzymi, gesty, cudowny”.
Miesci sie w nim patac, w patacu komnata, w komnacie tron, na ktérym uwieziony krdl
cierpi, patrzac na nieruchome, rybie wzory. Podobnie skonstruowana przestrzen (na
zasadzie jej zawezania) zostata w utworze W paristwie zmierzchéw, gdzie kolejno jest
mowa o podziemnym panstwie, zamku, pokoju, tronie i siedzacej na nim postaci.
Lesmian ponownie wykorzystat zasade schodzenia w gtgb.

Poza Ogrodem zakletym, ogrody z poezji réznig sie od tych basniowych. O ile
mtodopolanie chetnie przedstawili dziwne i przedziwne ogrody, to dla LeSmiana byta to
jeszcze jedna zielona przestrzen, ktérg rad byt widzie¢ w stonecznej aurze. Na przyktad
w Krzywdzie ogrdéd jako sfera zycia zostat skonfrontowany z odczuciami podmiotu
mowigcego pograzonego w apatii i zwatpieniu. W wierszach z cyklu W malinowym
chrusniaku jest schronieniem dla kochankdow, w ktérym jednak mitujgca sie para czuje
sie Sledzona. W Schadzce ogréd przedtuza przestrzen domu — drzwi i okna zostaty
otwarte, by przyroda stata sie miejscem pieszczot. W Zdziczeniu obyczajow
posmiertnych ogréd zostat przedstawiony jako teren schadzki. W przywotanych
utworach ogrody nie sg zakletymi przestrzeniami. Prébe wyczarowania ogrodu
podejmie LeSmian dopiero w Panu Btyszczyriskim — wierszu niezwykle symbolicznym,
w ktorym ogréd to co$ znacznie istotniejszego niz wizualizacja pragnien. Pomimo
wysitkdw Btyszczynskiego zaklecie nie dziata.

W basniach za$ dziata zawsze, chyba ze zostanie przekrecone (przypadek Kassima).
Wszystkie magiczne formuty zwykle wprowadzajg jakieS zawirowanie przestrzenne.
Nagle wytania sie $wiat réwnolegty — w przypadku zaklinania, a przetwarza sie obecny

— gdy jest odczarowywany. O pierwszej sytuacji byta juz mowa (Sezam, Kotlina
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Diamentowa). Ciekawie przebiegaja metamorfozy odkletej przestrzeni. Na obecng
rzeczywistos¢ naktada sie zaczarowana do tej pory przestrzen w Opowiadaniu krdla
Wysp Hebanowych. Ponadto zostaje zniwelowana przestrze, rozumiana jako
odlegtos¢ miedzy danymi punktami. Kilka przypadkéw odklecia zawierajg tez Przygody
Sindbada Zeglarza. Trzy krélewny z ostatniej przygody wracajg do swojego naturalnego
ksztattu. Cata tres$¢ btekitnego snu kréla Miraklesa znika, a w jej miejscu pojawi sie
nowa przestrzen — sen purpurowy. Ten przyktad dowodzi tez tego, ze sen moze nabraé
cech przestrzeni. Jest on miejscem spotkania Sindbada z Diabtem Morskim, takze
z Urgele. W Basni o rumaku zakletym czarnoksieznik komunikuje sie z Firuz Szachem za
posrednictwem snu, ktéry rzadzi sie odrebnymi regutami: ,Udato mi sie dzieki czarom
zjawi¢ sie tobie we $nie. Ale czary owe i sam sen wymagajg ode mnie, abym
przemawiat do ciebie niejasno, niezrozumiale, dwuznacznie, metnie, zawile, chwiejnie,
niepochwytnie” (KS, 23).

Reasumujgc, przestrzenie typowe dla basni: patace, zaklete wyspy, zaczarowane
ogrody, ktérych obecnos¢ w fantastycznej literaturze dla dzieci jest jak najbardziej
uzasadniona, zostaty zaanektowane przez poezje. Rbwnoczesnie obszary pojawiajgce
sie w poezji, w basni uzyskaty swdj mniej grozny odpowiednik (chodzi przede
wszystkim o krainy podziemne). Sg wiec miejsca wspdlne w basniach i poezji LeSmiana.
Bez wzgledu na podejmowany gatunek literacki, autor preferowat przestrzenie
otwarte, zaklete, , obtgkane”. Przeciwwage dla nich stanowig zamkniete obszary:
ubogie, szare domy czy bogate, jednolite patace. Sposréd wszystkich zielonych, czesto
wiosennych miejsc wyjatkowa role zawsze odgrywa las.

Warto jeszcze podkreslié, ze powyzsza typologia miejsc jest umowna, gdyz zabiegi
dokonywane na czasoprzestrzeni prowadzg do zatarcia granic miedzy Swiatem
a zaswiatem, tym, co byto, a tym, co jest. Zrédwnanie sie sSwiatow ma dla
interpretujgcego te tworczosé istotne konsekwencje, bowiem pozwala na traktowanie
Swiatéw przedstawionych jako poetyckiego uniwersum. Niezwykle trafne dla
podjetego tematu jest spostrzezenie Edwarda Bonieckiego: ,Zanim LeSmian przystgpit
do pisania Klechd polskich, bajek dla dorostych, zbadat swe zdolnosci artystycznego

rownania rzeczywistosci i fantazji w bajkach dla dzieci [..]. Réwnanie S$wiata
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39, Sygnaty

i zaswiatéw miato by¢ etapem nastepnym doswiadczen poety z magig stow
tego istotnego rdéwnania zostaly rozsiane i w basniach, i w poezji. Miedzy
przestrzeniami gubig sie rzeczy materialne i niematerialne. To, co w twdrczosci
obiegowe (watki, motywy, postacie), przemieszcza sie w utworach, ale s i inne slady
sintertekstulanosci przedmiotéw”, ktdre odnoszg sie do relacji, w jakich pozostajg
poszczegdlne obrazy LeSmianowskiego $wiata. Na przyktad pitka: Firuz Szachowi $ni sie
gtowa czarodzieja, ktérg mtodzieniec gra jak pitka. Pitka zostaje tez rzucona w zaswiat
w Dziejbie lesnej. Szklana trumna Urgeli postuzy Rusatce Lesnej. Ponadto w Basni
o rumaku zakletym znalazt sie tron wyjety z Sezamu — czyli mamy tu do czynienia
z kolejnym wedrujgcym bajkemem. Na tej zasadzie gubienia sie (nie tylko
przedmiotdw) w czasoprzestrzeni LeSmian bedzie tez meblowat zaswiaty w swojej

poezji.

Rzeczywistos$¢ snu

Literatura Mtodej Polski petna jest sennych istot, ktére egzystujg na pograniczu jawy
i snu (o spowolnionych postaciach napisat np. Franciszek Mirandola w utworze My).
Oniryzm, podobnie jak basniowos¢, stat sie wrecz literackg moda, na ktérg wptyw
wywarty badania z dziedziny psychiatrii i psychologii, poglady Artura Schopenhauera,
fascynacja religiami Wschodu, a takze pisma Fryderyka Nietzschego, ktéry

w Narodzinach tragedii powiedziat:

Cho¢ niewatpliwie z dwdch potdw Zzycia, jawy i snu, potowa pierwsza zda sie nam bez
porownania wyzszg, wazniejszg, godniejszg, bardziej wartg zycia, nawet jedynie
przezywang: to jednak chciatbym mimo wszelkie pozory paradoksu, dla owe] tajemniczej
dna naszej istoty, ktérego zjawiskiem jestesmy, stwierdzi¢ wtasnie przeciwng ocene snu.
[...] Odwrdéémy sie na chwile od swej wiasnej ,rzeczywistosci”, pomysimy sobie swe
istnienie empiryczne i istnienie Swiata w ogéble, jako kazdej chwili wytwarzane
wyobrazenie prajedni, to bedziemy musieli uwazaé teraz sen jako pozdr pozoru, zatem
jako jeszcze wyzsze zadowolenie prazgdzy pozoru. Z tego samego powodu
najwewnetrzniejszy rdzen przyrody doznaje owej niewymownej rozkoszy z naiwnego

artysty i naiwnego dzieta sztuki, ktére jest réwniez ,,pozorem pozoru”®.

P E. Boniecki, Archaiczny swiat..., s. 54-55.
OF, Nietzsche, Narodziny tragedii, ttum. L. Staff, Warszawa 1907, s. 35-36.
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Zgodnie z tym pogladem przyznawano rzeczywistosci sennej ogromne znaczenie.
Maria Podraza-Kwiatkowska za zdobycze mtodopolskiego oniryzmu uznata symboliczny
charakter wizji sennych i wskazanie na podobieAstwo miedzy twdrczoscig senng
a tworczoscig artystyczna, wynikajace stad, ze obie uzalezniono od pod$wiadomosci®®.
Sen, jak dowodzi uczona, stat sie synonimem wymarzonego ideatu, przeczué
i zawiedzionych nadziei. Ponadto funkcjonowat jako przedmiot antropomorfizacji
i element splotéw metaforycznych®?.

Lesmian w wykorzystaniach snu poszedt dalej. Jego ujecie snu jest bardzo ztozone
i odmienne od rozumienia tej sfery zycia przez zafascynowanych osiggnieciami
psychiatrii mtodopolan, ktorzy przedstawiali oniryczne $wiaty, bedace wizjami
chorobliwej pracy umystu. Tymoteusz Karpowicz trafnie stwierdzit, ze: ,Sny Lesmiana
majg wyrazng inwersje ontologiczng: albo sen zmierza w strone rzeczywistosci, albo

rzeczywistoé¢ w kierunku snu”®

. Strefa snu nie tyle jest przeciwstawiana jawie, co
raczej obie rzeczywistosci wchodzg w uktad przestrzenny, stajac sie elementem
»rownania swiatow”. Sen nie jest rzeczywistoscig réwnolegtg czy ucieczkg od $wiata,
lecz jego czescig. Doswiadczenia, jakie data autorowi basn w tym zakresie, wykorzystat
pozniej w poezji.

W Klechdach sezamowych i Przygodach Sindbada Zeglarza sen petni rézne funkcje.
W Basni o rumaku zakletym jest powidokiem tego, co juz sie zdarzyto. Firuz Szach $ni
o tym, czego doswiadczyt: ,Przez catg noc snita mu sie ksiezniczka i rumak zaklety,
i smaczne potrawy na srebrnych tacach, i pokdj purpurowy, w ktérym sie wtasnie
znajdowat” (KS, 19). Na tej samej zasadzie wypetnia sie sen ksiezniczki: ,Snit sie jej
ksigze Firuz Szach, ale poniewaz ksigze nie zdazyt jej jeszcze opowiedzie¢ o rumaku
zakletym, wiec rumak zaklety nie przysnit sie ksiezniczce” (KS, 20). Sen jest wiec
rzeczywistoscig powtdrzong, pozwalajgcy przezyé ponownie to, co juz miato miejsce na
jawie. Bohaterowie dzielg sie swoim snami, opowiadajg je sobie i traktujg te sfere
powaznie, wiec gdy ksieciu $ni sie czarnoksieznik, mtodzieniec jest wstuchany w nocne
widzenie. Sny rzadzg sie wtasnymi regutami, majg swojg gramatyke, jak stwierdza

czarnoksieznik: ich wymogiem jest niejasno$é, zawitos¢, chwiejnosé i nieuchwytnosé.

M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy, dekadenci, herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski,
Krakow 1985, s. 147.

62 Tamze, s. 161.

&, Karpowicz, Poezja niemozliwa, s. 198.
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Zdobycza basni, ktérg Lesmian przejat na uzytek poezji, jest materializowanie sie
snéw. Nabierajg one cech realnych bytéw, sg trwate i istniejg jako czesc
przedstawionej rzeczywistosci, pozostajgc rownoczesnie trescig opowiesci. Oto historia

jednego z czterdziestu zbdjcow:

Widziatem tez zakletg kraine, gdzie panuje krol Sen i krélewicz Pétsen. Gdy ludzie tej
krainy zasypiajg, nad gtowami ich wida¢ wyraznie sny, ktére im sie przysnity. Sny te sg
trwate i nie znikajg wcale. Nad ranem, zbudziwszy sie, kazdy bierze swdj sen za reke
i prowadzi do olbrzymiego ztotego patacu. Co noc nowe sny sie rodzg i co ranek patac
nowymi snami sie zapetnia. Sam bytem w tym patacu i zaznajomitem sie z kilkoma snami.
Jeden z nich byt zupetnie btekitny i tak mi sie podobat, ze dotad $ni mi sie w nocy i prosi,
zebym wrdcit do owego patacu. (KS, 75)

Nic to, ze relacja zbdjcy moze by¢ zmyslona, konwencja basni przeciez wymaga, by
wierzy¢ opowiesciom. By¢ moze zbdjca widziat sen kréla Miraklesa z Przygdd Sindbada
Zeglarza? Krélestwo baéni jest w koAcu otwarte, dlatego réwniez historie mogg sie

przenikaé. Gréd Miraklesa jest trescig jego snu:

Potozyt sie zasnat. | przysnit mu sie grdd olbrzymi i tysigce poddanych, i piekna krélewna
Chryzeida, i paface, i ogrody, i gory, i rzeki, i strumienie, i ptaki, i kwiaty, i drzewa.
A cokolwiek $nit w sobie, to poza nim dziato sie na wyspie i dzieje sie dotad. Nie istnieje
naprawde, jeno dzieje sie i dzieje bez korica. (PSZ, 195)

Na tej samej zasadzie bedzie funkcjonowaé LeSmianowska dziejba. Rzeczywistosé,
ktdra ,nie istnieje naprawde”, dzieje sie w sferze wyobrazen, ma swojg topografie,
ksztatty, kolory i tajemnice, ktére wykraczajg poza swiadomo$é Snigcego podmiotu.
Stanowi kategorie wewnetrzng i zarazem zewnetrzng, basniowg kraine i zarazem senny
koszmar. Sen kréla Miraklesa jest znuzony , wieczng slepotg” — jak gdyby potencjat
tego, co miato by¢ wieczne, ulegt wyczerpaniu. Chryzeida i jej poddani sg jak
mtodopolscy somnambulicy, a ich jedynym pragnieniem staje sie nieistnienie.
Pograzeni w letargu czujg smutek i tesknote, jak snujgce sie postacie ze wspomnianego
wiersza Mirandoli. Ich los wyraza strach przed wiecznoscig, ktéra wyklucza wolnosc.
Znikniecie jest lepsze niz poddanstwo nie swoim uczuciom.

W Przygodach Sindbada Zeglarza jest jeszcze jedno ciekawe wykorzystanie snu —

jako miejsca spotkania z Diabtem Morskim. Jak juz stwierdzono, posta¢ ta wyraza
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ukryte pragnienia Sindbada, tylko pozornie jest jego przeciwnikiem. Mozna w nim
dopatrywad sie alter-ego gtdwnego bohatera, dlatego tez jego przyjscie we snie jest
zasadne — w stanie uspienia dochodzi do gtosu podswiadomos¢. Sindbad wie, ze Diabet
jest czescig snu, ale chce uwierzyé w jego stowa, wiec opowies¢ urzeczywistnia sie.
W basni jest to mozliwe, w poezji natomiast urzeczywistnienie pragnien bedzie
trudniejsze lub niemozliwe. Po raz kolejny autor przedstawit tu sen jako obszar,
ktérego zawartosé¢ jest bytem niezaleznym od $nigcego podmiotu. Diabet Morski
komunikuje Sindbadowi: ,Co do mnie, uwazam, iz mi nic innego nie pozostaje, jak
usunac sie dyskretnie z twego snu, w ktéry nie wierzysz. Jedyny to bowiem odwet, na
jaki moze sie zdoby¢ kazdy sen: przestaé sie $ni¢ temu, kto wen nie wierzy” (PSZ, 87).

Na tej zasadzie opiera sie byt Urgeli:

Nie jestem. Nie ma mie wcale. Nie istnieje. Nie umiem istnie¢. Umiem sie tylko $nié tym,
ktdrzy sg snu spragnieni. | oto teraz Snie sie tobie. [...] Bede sie tobie odtad snita wiernie,
postusznie i dozgonnie. Bede ci we $nie grata na mojej lutni piesni rozmaite. A lutnia moja
jest dziwna: dos¢ piesnig wzruszyé jej struny, aby zarzyty sie blaskiem rozmaitym, ktéry
wszelkie mroki rozwidnia. (PSZ, 149)

Ta basniowa posta¢ ma wiele wspdlnego z Rusatka Lesng z basni mimicznych. Obie
bohaterki muszg zmierzy¢ sie z realng rywalka, lecz z odmiennym skutkiem. Rusatka
Lesna odnosi zwyciestwo — poezja triumfuje nad trudng rzeczywistoscig. W przygodzie
Sindbada staje sie inaczej. Cdrka ttusciocha, Stella, rozszarpuje to, co nieuchwytne.
Rzeczywistos¢, uosabiana przez te postad, niszczy eteryczny sen. Taka nieréwna walka
przeciwnikdw, z ktérych jeden jest niewidzialny, zostata powtdrzona w balladzie
zatytutowanej Migon i Jawrzon.

Powyzsze przyktady wskazujg, ze sen ma swoje prawa i ich znajomos¢ pomaga
w rozumieniu, co komunikujg. Sen jest przepowiednig lub poradg, albo w sposéb
niedostowny opowiada o tym, co sie dziato lub dzieje w opuszczonych miejscach
(psychologia postuzytaby sie tu terminem: telepatia). Najwiekszym basniowym
Sniarzem jest Sindbad; swietnie rozumie on gramatyke snu: , Nie wierze, iz sen spetnia
sie dostownie, ale wierze w to, iz spetnia sie w przyblizeniu i z przeréznymi odmianami,
ktérych wymaga rzeczywisto$¢ i jej nieztomne prawa” (PSZ, 179). Sen przemawia

jezykiem zdeformowanym, symbolicznym i — co najwazniejsze — pozostaje w zaleznosci
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z tym, co rzeczywiste. Te reguty w basniach sg oczywiste, a nawet wyartykutowane,
w poezji natomiast spektrum wykorzystania snu jest wieksze.

Sen stanowi jedno z kluczowych stow w twdrczosci LeSmiana. Jak wskazat Michat
Gtowinski, funkcjonuje ono jako okreslenie stanu, czynnosci, komponentu podmiotu,
elementu natury. Sen bywa urzeczowiony, istnieje jako przyczyna dziatani, sam takze
moze by¢ twdrcg. Badacz zaznaczyt tez uzycie tego wyrazu na oznaczenie opowiesci
(Sen wiejski), przedmiotu wiary (Dziewczyna) oraz jako przeciwstawienie jawy lub
synonimu wiecznosci®.

Sen jest motywem, tematem lub zasadg kompozycyjng wielu wierszy. W sposéb
szczegolny wigze sie z naturg: ,,W matych mitach, zbudowanych wokét snu natury,
mieszajg sie wszelkie kategorie czasowe i przestrzenne, powstaje jakby nowa

rzeczywisto$¢”®.

W wierszach, ktére mozna nazwaé, zgodnie z okredleniem
Gtowinskiego, ,,matymi mitami” zaciera sie granica miedzy jawg a snem, sen zostaje
zwielokrotniony lub sny réznych podmiotéw zderzajg sie ze sobg. W rezultacie nie
wiadomo, co jest czyim snem. Sytuacja komplikuje sie jeszcze bardziej, gdy zostaje
wprowadzony ,sen we $nie”. Dla przyktadu: w Zmorach wiosennych dziewczynie $nig
sie: wilkotak, dwaj rycerze, trzej aniotowie, ,Spiew, plasy i wszelki ptak i zwierz! /
| miecz i krew i ogien” (PZ, 19). Sen dziewczyny i ona sama sg wizjg poety — jego snem:
»,Ja jestem las ten caty — las caty az po skraj!”. Sen wydaje sie ,samodzielny”, lecz ma
swego ,wiasciciela” — analogicznie jak niebieski sen Miraklesa z szdéstej przygody
Sindbada.

Sen ma zwigzek ze Smiercig. Mitycznie blizniaki, Hypnos i Tanatos, faczg sie
w literaturze wszystkich epok. Lesmianowskie basnie te zaleznos¢ delikatnie
przemycajg, przy czym S$mieré nie dotyczy tylko tego, kto $ni, lecz i samego snu.
Sindbadowi nie udaje sie zatrzymaé Urgeli ani zachowa¢ Chryzeidy, ktdra tez jest
trescig snu. W poezji sen réwniez taczy sie z problemem s$mierci. Jest oswajaniem
z tym traumatycznym tematem, przeczuciem pos$miertnego losu lub tez catkowitym
zniknieciem s$wiata — w drugim wypadku ,réwnanie swiatéw” jest niemozliwe. Kilka

przyktadéw:

M. Gtowinski, LeSmian — sen, [w:] tegoz, Zaswiat przedstawiony, s. 205-217.
6 Tamze, s. 213.
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Dwa ciata w mroku! Nie bdj sie, nie!
Wraz z tobg gine z tym samym $nie —
Powrdt (PZ, 239)

Przyjdzie noc o Zrenicach zaswiatowo tanich

| spojrzy — i zabije... Polegniem — snem czynni...

Jak to? Wiec musim umrzec tak samo jak inni?

Jak ci — chocby z przeciwka?... PomddIimy sie za nich...
Nad ranem (PZ, 315)

Snito mi sie, ze zanika tre$¢ kwiatéw watpliwa,

| ze ogréd, istnienia zlistwionego syt —

Ginie, szepcac twe imie, dziewczyno wrdzb chciwa —

A $mierc szarpie na strzepy twaj spieszczony byt.
Sen (Pz, 415)

Juz nic nie widze — zasypiam juz
W ciszy i w grozie.

Znika mi storice w zatomach wzgérz,
Bdg znika — w brzozie...
Niewiara (PZ, 426)

Poeta pyta o to, gdzie podziewa sie Swiat po zamknieciu oczu. Lek przez utrata
Swiata wkrada sie nawet w tres¢ snu. Mysl o zanikaniu $wiata, obojetnie czy dotyczy
podmiotu zasypiajgcego czy juz $nigcego, jest bolesna. Tym samym basniowy watek
ulega odwrdceniu. W twodrczosci LeSmiana granica miedzy snem a jawg czesto ulega
zatarciu. Dziatania czynione we $nie dajg efekty w ,rzeczywistosci” (por. Réze czy
Zmierzchun). Sytuacja wykraczajgca poza $Snigcy podmiot zostanie przedstawiona
w utworze W patacu krélewny spigcej. Groteskowg opowies¢ o ,snu zarazie” mozna
odczytywac jako antybasn.

Sen funkcjonuje jako kategoria przestrzenna i zarazem synonim zaswiata, np.
Swierszcz z Wotu wiosnowatego ,wznidst noge — na bacznos¢, a drugg — w sen dtuzy...”,
zas tytutowy wét , Gdzie sie zjawit — tam zawsze tkwit w snéw bezokolu” (PZ, 383).

Powyisze przyktady dowodzg, jak szerokie zastosowanie w twoérczosci LeSmiana
miat sen. Funkcje petnione w basniach zostaty powtdrzone i rozszerzone w poezji.
W Lesmianowskiej koncepcji sen jest tylez bliski zyciu, co $mierci. Zwielokrotnianie snu
(na zasadzie ,,snu we $nie”) lub nagte odwrdcenie perspektywy, tak ze $nigcy staje sie

Snionym, sprawia, ze granice miedzy przestrzeniami sg zatarte. Sen jest kategorig
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paradoksalnych mozliwosci; oznacza otwarcie na $wiat i zaswiat; odnosi sie do
rzeczywistosci i tego, co transcendentne; jest wiecznoscia i nicoscig. Stanowi wielka
niewiadomag w ,réwnaniu $wiatdw”, bowiem nie wiadomo, czy dgzy w nieskoriczonosg,
czy jest réowny zeru — taka wiasnie jest sytuacja Don Zuana, ktéry: ,»Spi snem

wiecznym...« Snu nie ma i nigdy nie bedzie!” (PZ, 506).

Wedrowki a problem bezdomnosci

Literatura powszechna zawiera wiele rozmaitych realizacji motywu wedréwki
i wedrowca. Podréze odbywajg bohaterowie najstarszych eposéw, mitéw i podan.
Homo viator pojawia sie w piSmiennictwie wszystkich epok na wiele sposobdw:
alegorycznie, fantastycznie, realistycznie itd.®® Ten odwieczny motyw jest tez obecny
w literaturze dzieciecej — i poczagtkowo owe podréze , Odyseuszowego syna” (bo i tak
mozna nazwac dzieciecego bohatera przemieszczajgcego sie w przestrzeni) majg walor
dydaktyczny, jak na przyktad ad usum Delphini napisane Podrdze Telemaka (1697)
Francoisa Fenelona. W basniach i powiesciach fantastycznych czy przygodowych
zwykle te wedréwki facza sie z prezentowaniem nowych, pierwotnych lub cudownych
Swiatéw. Wystarczy tu powotac sie na klasyke literatury dzieciecej, do ktérej nalezg
Podréze Guliwera (1726) Jonathana Swifta i Przypadki Robinsona Crusoe (1719) Daniela
Defoe.

Wedroéwki, ktdre sg istotnym sktadnikiem LeSmianowskich basni, rozpatrywane
jako element fabuty beda oczywiscie mieé¢ duzo wspdlnego ze wschodnim
opowiesciami — tam nalezy dopatrywac sie fabularnego kosé¢ca podrdézy Sindbada czy
Firuz Szacha. Jednakze, jesli chodzi o sposdb przedstawienia — naturalnym kontekstem
bedg tu ksigzki dzieciece, a jesliby moéowi¢ o tym, co kryje sie w sferze sensow
naddanych, to warto przyjrze¢ sie miodopolskim realizaciom motywu wedrdowki

i wedrowca oraz tym zawartym w poezji Leémiana.

6 Postugujac sie przyktadami wspomnianymi przez Michata Gtowinskiego: ,Wystarczy wymienié
wedrowki z klasycznego eposu (ich tradycyjnym sktadnikiem byta katabasis, czyli zejscie do podziemi) czy
wedrowki ze starozytnego romansu awanturniczego. Nastepnie — s$redniowieczng wedréwke
alegoryczng, ktdra tylko z pozoru byta ruchem w zwyktej przestrzeni, w istocie za$ stanowita podroz
w Swiecie wartosci i zreifikowanych wyobrazen, ukonkretnionych abstrakcji; przestrzen przestawata tu
by¢ w istocie przestrzenig, stawata sie przede wszystkim przekaznikiem tresci moralnych i religijnych.
Woreszcie wymieni¢ mozna wedrowke romantyczng, inng od poprzednich, polegajaca przede wszystkim
na szukaniu siebie, a takze — miejsca dla siebie” (tegoz, Zaswiat przedstawiony, s. 289-290).
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Przede wszystkim atrakcyjnos¢ tego motywu w literaturze dzieciecej wynika stad,
Ze poprzez prezentowanie rozmaitych przestrzeni i zarazem waloryzowanie ich mozna
tatwo udowodnic truistyczne twierdzenie, ze podrdze ksztatcg. Zresztg dydaktyzm nie
musi by¢ wcale az tak ostry, bowiem juz sama podrdz pozwala bohaterom naby¢
doswiadczenia, dojrze¢, a przez to wyciggnac jakas nauke, wszak tradycyjne basnie
muszg posiada¢ morat.

Jeszcze u schytku XIX wieku ukazywata sie w ,,Wieczorach Rodzinnych” Atlantyda
Zofii Urbanowskiej — powies¢ w odcinkach przeznaczona dla mtodszych czytelnikéw,
swoiscie kontynuujgca tradycje opisywania przypadkéw pandw: Doswiadczynskiego
i Zdarzynskiego. Motyw drogi na ustugach dydaktyzmu tez zastosowat Wactaw
Sieroszewski w Darach Wiatru Pdtnocnego (1910). Jak wida¢, takze mtodopolanie
prezentowali dzieciom utopijne krainy. Niedtugo pdzniej ukazaty sie Klechdy sezamowe
i Przygody Sindbada Zeglarza lLeémiana, w ktérych wedréwki sg przedstawiane
w duchu czaséw, ale bez zadnego dydaktycznego zaciecia, podobnie jak to ma miejsce
w poezji tejze epoki.

Sindbad, Ali Baba, Firuz Szach, Aladyn, czyli prawie wszyscy gtowni bohaterowie
basni dla dzieci, prezentujg podobne podejscie do zycia. Z perspektywy basni mozna
moéwié o checi poznawania $wiata, podejmowania wcigz nowych przygdd. Wymienieni
mtodziency nie sg herosami, trudno ich nazwa¢ wybitnymi jednostkami. Majg za to
podobny stosunek do otaczajgcej rzeczywistosci — cechuje ich niecierpliwos¢
w smakowaniu $wiata i otwartos¢ na to, co mozie im on zaoferowac. Ich
powierzchownos$¢ jest nieistotna, gdyz odbiorca towarzyszagc danemu bohaterowi,
moze z jego punktu widzenia przyswaja¢ swiat. Niewazne okazujg sie cechy fizyczne,
wiek czy status tych bohateréw, gdyz sg oni jedynie basniowymi kostiumami dla
konstrukcji archetypicznej, jaka jest homo viator. Kazdego z nich przeciez mozna
nazwaé cztowiekiem w drodze, cztowiekiem poszukujgcym, odbywajgcym wedréwke
petng przygdd. Sg to konstrukcje, ktore pozwalajg sie omoéwi¢ jako realizacje
archetypu, gdyz reprezentujg statg postawe wobec sSwiata. Takie constans jest
przeciwwagg dla wszystkiego, co podlega metamorfozom (a przemianom podlega
niemalze wszystko, od postaci po czasoprzestrzen). LeSmian uzyczyt im cech tej
konstrukcji psychicznej, ktérg ma podmiot wielu jego wierszy, zeby nie powiedzie¢ — on

sam.
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Basniowi bohaterowie, jak Odys, realizujg archetyp ,wedrowca dosrodkowego”,
tzn. celem wedréwki okazuje sie dom (autor nie podkresla tego faktu, lecz wynika on
z basniowej konwencji) i w momencie, gdy do niego powrdca lub go zatozg, basn sie
koniczy. Zupetnie inaczej w poezji, gdzie wedréwka ma bardziej dramatyczny wymiar,
jest odwieczna i wieczna zarazem. Jej potencjat czasowy bywa przyczyng frustracji, ale
z drugiej strony pozwala trwac.

Odbidér basni ma zwykle charakter inicjacyjny; chodzi przede wszystkim
o doswiadczenie, ktére mozina poréwnaé do obrzeddéw przejscia (tzw. rites de
passage). Bohaterowie basni pod koniec opowiesci nie sg, méwigc kolokwialnie,
madrzejsi zyciowo, niemniej wartoscig jest samo poznanie basni, uczestniczenie w niej.

Inng perspektywe poznawczg (gtebsze spojrzenie na Swiat cudownosci)
reprezentuje bohater, a zarazem podmiot modwigcy Nieznanej podrézy Sindbada-
-Zeglarza. Poemat opowiada historie, ktéra zostaje zbudowana na kanwie schematu
znanego z basni dla dzieci: przybycie na wyimaginowang wyspe, spotkanie z krélewng,
perypetie mitosne, opuszczenie wyspy. Jednakze w tym wypadku nie jest to historyjka
dla dzieci, lecz utwdér o dramatycznym, wpisanym w postawe twoérczg Le$miana,
wyborze: $wiat fatwej cudownosci czy marzenie nawet nie o realnej dziewczynie, lecz
tej nalezacej do Swiata pierwotniejszego, do ktdrego dotarcie jest mozliwe przez
kontemplacje natury. Po raz kolejny $wiat cudownosci jawi sie jako ,wprawka” do
ukrytego, pierwotnego obszaru. Sindbad sktada pokifon naturze i to ona stanie sie dla
niego drogg poznania. LeSmianowski homo viator zechce zbadac zielono$¢ samg
w sobie i w ten sposdb odnalezé swoje miejsce w Swiecie. Trud podrdzy podejmuje nie
tylko cztowiek. Wszak to, co z niego zostaje, tez miota sie po Swiecie-zaswiecie. Moze
zasadnym bytoby wykres$lnie homo z uzytego frazeologizmu, LeSmian bowiem w poezji
nie tyle zajmuje sie cztowiekiem wygnanym z Raju czy interpretuje po raz kolejny
historie Odysa, co sytuuje istnienie w pierwotnym chaosie, ktdry nie stat sie jeszcze
przedmiotem zainteresowania Boga. Podrdznik nie wie, do czego ma wréci¢, gdyz —
paradoksalnie — jeszcze tego nie zna, czy tez jeszcze nie znalazt tego w swej

niepamieci.
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U LeSmiana przedstawienia zagubionych w przestrzeni jednostek nie sg przejawem
dekadentyzmu, jak to czesto bywato u innych m’rodopolan67. Poetycka wrecz moda
staty sie wéwczas ujecia zabtakanych dusz, tesknic, smetnic czy myéli®®. Podobne
postacie s3 tez w utworach LeSmiana i choé¢ nieraz ich wedrowka nabiera
dramatycznego wymiaru, to nie jest to jednak wyraz nastrojowosci fin de siecle’u.
Lesmianowski Swiat przedstawiony bywa tozsamy z zaswiatem przedstawionym,
a rzeczywistosc¢ jest wypetniona tym, co juz byto, i tymi, ktdérych juz dla $wiata zywych
pozornie by¢ nie powinno®.

Tragiczne osamotnienie w szukaniu rzeczy i spraw najwazniejszych, bo
ostatecznych, jest spotegowane czesto wyrazonym poczuciem niepewnosci
i zagubienia. Cykl Postacie mozna interpretowaé w ten sposdb. Podmiot mowigcy
w Dokota klombu w samo potudnie doswiadcza obecnosci innych istot, ktére nie moga
znalez¢ ukojenia. Réwnoczesnie jest im blisko do basniowych postaci wypetniajgcych
Swiat ballad i basni dla dzieci. To wtasnie doswiadczenia postaci o charakterze medidw,
ktorych obecnos¢ w sSwiecie ballad i basni jest uzasadniona, zostang nastepnie
przeniesione do lirykdw intymnych.

Jedno z najwspanialszych wykorzystann motywu drogi zawiera Podlasiak. Bezdomni
bohaterowie tej klechdy idg ,bez kierunku” az do momentu spotkania debowego
upiora. Niczego im nie brakuje précz pieszczoty, ale muszg sobie to uswiadomié,
podobnie jak zyjgcej beztrosko Parysadzie zaczyna czegos brakowaé, dopiero na skutek
dowiedzenia sie, ze pewne cuda istniejg na Swiecie. Parysada Swietnie wie, co chce

zdobyé, a w Podlasiaku niemajgca celu wedréowka doborowego towarzystwa

®7 Jak stwierdzit Kazimierz Wyka: ,[...] wynikiem uczuciowosci modernistycznej, przefiltrowanej przez
wszystko, co rzeczywistos¢ przynies¢ moze, jest rozproszenie wewnetrzne, zatrata norm przewodnich,
niepewnosc¢ celow. Jakze czestym i jakze znamiennym jest tu obraz drogi, wiodacej nie wiadomo dokad,
czy rozdroza, na ktorych wedrowiec modernistyczny trwa zafascynowany tym, ze wolno mu nie wybieraé
drogi, ze w nieoznaczonym rozdrozu uczu¢ wolno mu widzieé¢ swojg wyzszo$¢” (tenze, Modernizm polski,
Krakow 1959, s. 40-41) Zob. tez H. Filipkowska, Tutacze i wedrowcy, [w:] Mtodopolski swiat wyobrazni.
Studia i eseje pod redakcjg Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakow 1977, s. 15-16. Zdaniem tej badaczki,
wedrowke mozna uznac za jeden z symboli-kluczy mtodopolskiej poezji.

% 7ob. H. Filipkowska, dz. cyt., s. 15-23.

* Dlatego tez u Lesmiana wedrowka ma sens metafizyczny, na co zwrdcita uwage Anna Sobieska: ,,[...]
jest to przeciez poszukiwanie istoty istnienia, zycia, substancji, rzeczy, czasu i wiecznosci. LeSmianowskg
wedrowke cechujg najczesciej rysy kontemplacyjne, jest metaforg tesknoty za zjednoczeniem, za
odnalezieniem i posiadaniem tego, co stanowi cel ostateczny kontemplacji i [...] czesto upodabnia sie do
stanu zwanego visio beatifica, w znaczeniu tego rodzaju widzenia, jakie dostepne jest smiertelnikowi
dopiero w zyciu wiecznym, nie na ziemi” (tejze, Tworczos¢ Lesmiana w kregu filozoficznej mysli
symbolizmu rosyjskiego, Krakéw 2005, s. 76-77).
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przeksztatca sie w podrdz po jeden pocatunek. Nie dochodzi do zrealizowania marzenia
i kaleki wracajg do swojej podrézy ,donikad”. Co prawda ich przygoda konczy sie
przywrdceniem status quo, ale to wtasnie wedréwka, dajgca asumpt nieprzewidzianym
wydarzeniom jest przeznaczeniem obu kalek. Kulawiec i $lepiec poruszajg sie po
zaswiatach, czego sami nawet nie zauwazajg (Swietny przyktad ,réwnania swiatow”).
Podobnie ,kalekujgce” istoty z ballad czesto niezauwazalnie wkraczajg w zaswiaty, by
odnalezé to, czego odmowit im ,normalny” swiat — ich wedréwka nadal trwa, tyle ze
w bardziej sprzyjajgcych warunkach. Zaswiat jest otwarty dla ,ludzkiej miazgi” —
Marcina Swobody oraz dla dwdjki nietypowych kompandéw z Zotnierza, ktérzy
»doskoczyli do samego nieba!” (PZ, 211). W Lesmianowskiej koncepcji posmiertnego
zywota Bdg chetnie przyjmuje wszelkie chrome ksztatty ludzkie. Gorzej z tymi, ktérym
dobrze byto na swiecie i ktorzy w zaswiatach szukajg elementdw znanych z ziemskiej
egzystencji. Stad ujecia zagubionych duchéw, btgkajgcych sie po sSmierci w realnych
i nierzeczywistych przestrzeniach. Gtoéwnym sposobem przemieszczania sie po
za$wiatach jest btadzenie’® i niekiedy trwa ono catg wiecznosé. Na przyktad Oddalericy
z utworu Wobec morza raz zgubiwszy sie wsréd szlakdw, nie majg juz szansy na
powrdt. Morze za$ otwiera perspektywe nieograniczonych podrézy — tak tez jest
przedstawiana ta przestrzen w basniach. Jedyng niemozliwoscig jest powrét,
Oddaleficy — nomen omen — mogg sie tylko oddalaé. Zupetnie inaczej niz
u basniowego Sindbada, ktory zagubiwszy sie na morzu, zawsze trafia na jakas wyspe.
Jest to, tak czeste w utworach dla dzieci, ryzyko kontrolowane.

Ruch basniowych bohateréw zwykle odbywa sie po zakletych drogach, ktére juz
same przez sie sg gwarantem nieprzewidzianych wypadkdw. Na poczatku Basni

o rumaku zakletym pojawito sie takie poréwnanie:

[...] nieuwaznemu i nieostroznemu stuchaczowi tatwo zabtgka¢ sie w tej basni tak samo,
jak sie pewien chtopiec zabtgkat w lesie czarodziejskim. O pétnocy wszystkie Sciezki i drogi
tego dziwnego lasu zaczety ze Smiechem skakac i plgsac i — rozplgsane — uciekaty przed
chtopcem, ile razy chciat na jedng z nich nastgpi¢ noga, azeby po niej wrdci¢ do domu
(KS, 7)

7 pisat o tym Jerzy Stawomir Wasilewski w artykule Po smierci wedrowac. Szkic z zakresu etnologii
Swiata znaczen, ,Teksty” 1974, nr 4 (46). Temat podjat tez Pawet Zajac, ale w odniesieniu do wierzen
ludowych Huculszczyzny w publikacji O zaswiatach niedalekich i cudach nienadzyczajnych.
»Nadprzyrodzone” w kulturze ludowej na przyktadzie Huculszczyzny, Krakow 2004.
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A w taki sposdb rozpoczyna swa podréz Bachman z basni O pieknej Parysadzie...:

Jedzie Bachman, jedzie tam, gdzie droga wiedzie. Jedzie, kroku nie zwalniajac ani z drogi
nie zbaczajac. Mija puste btonia i méwi do konia:

— Biegnij, koniu butany, przez taki i przez tany, przez jary i przez swiaty. Biegnij drogg
zaklety, sennym zielem porosniety, petng ciszy i milczenia, i dziwnego przeznaczenia.

Kon styszy stowa Bachmana i rozumie jego mowe. Biegnie po drodze zakletej bez
znuzenia, bez zmeczenia, bez przystanku, bez wytchnienia.

Droga przed nim pusta i bezludna, jeno coraz bardziej zakleta.

Taka zakleta, ze az strach bierze, a w oczach ciemno sie robi, cho¢ storice swieci na niebie.
Lecz Bachman jest odwazny i strachu nie czuje. Przyjemnie mu i wesoto biec po drodze
zakletej! (KS, 194)

Zaklete drogi czy miejsca czesto pojawiajg sie twdrczosci Lesmiana. W poezji
zwykle ukazywane postacie nie majg wyboru — po prostu znajdujg sie w danej
przestrzeni i tesknig juz do innej badz pragng wiekszego zespolenia sie z miejscem — tak
jest w przypadku podmiotu wierszy wyrazajgcych zachwyt naturg. Otwarcie sie na
przestrzen bedzie istotne we wszystkich ujeciach wedréwki. Taka postawa jest
znamienna dla Sindbada. Podobnie jak w innych literackich (mtodopolskich, w tym
Lesmianowskich) realizacjach tego motywu, tak i tu podrdéz przebiega w zasadzie bez
wyraznie sprecyzowanego kierunku, gdyz jest zorientowana na dowolng basi-wyspe.

Ciekawe jest symboliczne znaczenie takiego typu wedrdéwki: ,,Wyspa, do ktdrej
dociera sie jedynie za pomocga zeglugi lub lotu, jest w catym tego stowa znaczeniu
symbolem duchowego centrum, a $cislej: pierwotnego centrum duchowego””. Na
takga mozliwos¢ interpretacji podrézy Sindbada wskazata Anna Czabanowska-Wrdbel.
Kazda z siedmiu przygdd to kolejny stopied poznania i duchowego wtajemniczenia.
Bedg to: 1) fizyczna odrebnos¢, 2) emocje, 3) inteligencja i wyobraznia, 4) intuicja
i nieSwiadomos¢, 5) wola, 6) duchowos¢ oraz 7) 2ycie72.

Nie wchodzgc w az tak psychoanalityczne odczytania konkretnych przygdd,
odbiorca basni moze odnies¢ wrazenie, ze Sindbad nie wyzbywa sie miodziericzej
naiwnosci. Bohater w zasadzie niczego nie zatuje. Czy uczy sie czegos? Nabywa

doswiadczenia w mitosnych perypetiach, lecz nadal z tg3 samg tatwowiernoscig daje sie

. Chevalier, A. Gheerbrandt, Dictionnaire des symboles, Paris 1987; cyt. za: A. Czabanowska-Wrébel,
Basn w literaturze..., s. 223.
2 70b. tamze, s. 222-223.
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podejs¢ Diabtu Morskiemu. Jego podrdze majg nie do korica ,,hedonistyczny” wymiar —
co prawda stuzg zaspokojeniu jednostkowych pragnien, ale nie chodzi tu tylko
o przyjemne odczucia, lecz o petnie doznan. Przed kolejng eskapada stwierdza: ,Znéw
zapragnatem przygdd niespodzianych, chociazby te przygody miaty mi przynies¢
smutek i nieszczescie” (PSZ, 53). | w tym sensie Sindbad reprezentuje modernistyczne
podejscie do podrézy. Nie sam Diabet Morski, ale zadza doznan, ktérg potwdr uosabia,
jest przyczyng wszystkich wypadkdéw. Nieznajoma wyspa, dziewczyna czy zjawisko sg

intrygujace, pdki nie zostang poznane. Co niesie za sobg namowa Diabta?

Opusc predzej swoj patac i pozegnaj wuja.
Czyz nie neci cie okret, co po morzu buja?
Czyz nie wabi cie podrdz dziwna i daleka?
Cud nieznany w nieznanej podroézy cie czeka.
Czeka cie bajka senna w zakletej krainie
| Krélewna steskniona, co z urody stynie.
| skarby, i przepychy, i dziwy, i czary!

(PSZ, 13)

Opuszczenie domu jest w tym wypadku uwolnieniem sie od przyjemnego,
fatwego, ale i monotonnego zycia. Pragnienie podrdzy w nieznane targa Sindbadem za
kazdym razem, gdy wréci do domu. Dom jest tu konfrontowany z nieznanym swiatem.
W przypadku wielu basni opuszczenie rodzinnej przestrzeni ma bardzo symboliczne
znacznie, wedrujacy po swiecie bohater wynosi z domu pewne wartosci, ktére zostang
zweryfikowane przez rozmaite doswiadczenia. Figura domu jest wiec obecna
w dziataniach basniowych postaci. W licznych realizacjach tego watku dom jest
punktem wyijscia i zarazem dojscia — bohater wraca dojrzalszy, wie, kim jest i czego

oczekuje od zycia. Jak napisata Joanna Papuzinska:

Kompozycja basni literackiej przewiduje, aby bohater, opusciwszy dom, rowniez do domu
wracat, a powrdt byt znakiem sukcesu, osiggniecia celow wyprawy. Totez najczestszym
schematem konstrukcyjnym basni jest rozpoczecie i zakonczenie akcji w domu rodzinnym.
Trasa wedréwki bohatera, niezaleznie od rodzaju fabuty, ma zazwyczaj charakter petlowy,
wychodzac i koficzagc w tym samym punkcie przestrzeni. Taki uktad petlowy jest oczywisty
m.in. dla struktury onirycznej, gdzie miejsce przebudzenia tozsame jest z miejscem
zasniecia. Jest on konieczny w toposach wygnanczych i tutaczych, jesli basn konczy sie
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szczesliwie — woéwczas bowiem nieodzowne jest wygnanie uzurpatora i odzyskanie
wiasnego dziedzictwa’>.

Tymczasem bohaterowie z basni LeSmiana nie starajg sie lub w ogdle nie musza
ocali¢ domu (np. Ali Babe wyrecza Morgana), a zagrozenie zwykle czai sie poza tg
przestrzenig i nie zawsze dochodzi do decydujgcego starcia w cudownym miejscu.
Sindbad nawet nie prébuje pokona¢ Hindbada — ,uzurpatora”, ktory zajmuje jego
miejsce u boku Piruzy. Zeglarz nie wraca juz na wyspe Miraza, nie podejmuje walki. Jak
yuzurpator” zachowuje sie natomiast Firuz Szach, ktéry pozwala sobie na
przywitaszczenie zakletego rumaka. Tak wiec postacie z basni LeSmiana, nawet gdy
wracajg do domu, to nie po to, by ocali¢ te przestrzen.

Niemniej powrdt u kresu basni moze oznaczac zatozenie wtasnego domu — $lub
z ukochang osobg. Taki los przypada w udziale Parysadzie, a takze Sindbadowi, dla
ktorego dom jest jednoczesnie przystanig pomiedzy wszystkim przygodami, mozna tu
wiec méwic o swoistym ,,centrum Swiata”. Mimo to dom nigdy nie jest tg wyteskniong
przestrzenig i nic w zakoriczeniu basni nie uprawnia do wniosku, ze bohater docenit
domowe pielesze i taki styl zycia mu odpowiadat, gdyz wczesniej wiasnie dw spokdj
domowy mobilizowat go do kolejnych wypraw. , Odtad zyliSmy spokojnie w patacu
rodzinnym. Diabet Morski juz nie nawiedzat mie we $nie i nie kusit do podrdzy,
poniewaz statem sie cztowiekiem zonatym i powaznym” (PSZ, 223). W innych dzietach
autora taki model egzystencji jawi sie jako niemozliwy do utrzymania albo Zrédto
nieszczesc i troski dla wszystkich stron.

W ujeciach domu z basni LeSmiana dzieje sie czesto to samo, co niejednokrotnie
stawato sie dramatem w poezji. Sfera wartosci, ktére zwykle sg zogniskowane wokét
domowego ogniska, zostaje przesunieta w otwarte, zielone obszary, a dom staje sie
przestrzenig ,,problemowga” lub pomijana.

Czym wiec jest LeSmianowski dom? Generalizujgc, tatwiej powiedzieé, czym nie
jest. W twodrczosci autora witasciwie nie ma stabilnych miejsc, w ktérych rodzina
odczuwataby niczym niezmgcong szczesliwosé. W przypadku basni — bohaterowie
zwykle tez nie czujg mocnej wiezi z domem. Nie sg to wiec miejsca specjalnie

akcentowane przez narratora. Najistotniejsze rzeczy dziejg sie w sferze kontaktow

7). Pa puzinska, Zatopione krélestwo. O polskiej literaturze fantastycznej XX wieku dla dzieci i mtodziezy,
£6d7 2008, s. 125.
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miedzyludzkich, tymczasem tu czesto takich relacji po prostu nie ma. W zadnej z tych
basni nie ma rodziny, ktérg mozna by uznaé za ,,modelowg”. Zazwyczaj bohaterowie sg
prezentowani w chwili, gdy ich rodzina juz ulegta rozpadowi badz za chwile to sie
wydarzy. Ali Baba i Kassim tracg ojca, sami s3 negatywnym rodzenstwem,
zbudowanym na zasadzie kontrastu dobry brat—zty brat; zostajg ukazani w momencie,
gdy muszg dokona¢ wyboru, jak chcg teraz zy¢. Ojciec Aladyna umiera by¢ moze
z troski o niepostusznego syna; uparty chtopak zostaje z marudng matkg, ktéra ma syna
za lenia, ale w gruncie rzeczy robi to, co on jej kaze — jest to relacja ,na opak”. Rybak,
ktoremu udaje sie przechytrzy¢ geniusza, ma rodzine, lecz w obliczu niebezpieczeristwa
bardziej mu zal cudownego Swiata niz zony i dzieci. Rodzice Sindbada umarli, mieszka
on z wujem, ktérego traktuje pobtazliwie i w ogdle nie czuje do niego respektu. Zadna
z wybranek Zeglarza nie ma obojga rodzicéw, za to prawie kazda z nich jest uzalezniona
od jakiegos$ osobnika, ktéry ma nad nig wiadze, czasem wbrew jej woli: Piruzy pilnuje
krél Miraz, Najdrozszej strzeze ptak Rok, Sermine nadzoruje czarnoksieznik, Amine
wiezi potworny karzet, Stella objada sie jak jej ojciec ttuscioch. A ukochana Firuz
Szacha, ksiezniczka bengalska mieszka w osobnym patacu, z dala od ojca; czuwajg nad
nig stuzgce, ktore sg substytutem rodzicielskiej troski, ale we wszystkim zgadzajg sie
z podopieczng. Nic nie wiadomo o rodzicach Parysady; mieszka ona ze swoimi braé¢mi,
ktorzy chcg spetnié¢ kazda zachcianke rozpieszczonej siostry. Zadna krélewna nie ma
matki, zaden krdl nie ma krélowej. A matzeinstwa? Gdyby tak rozpatrywaé te basnie,
jawig sie jako utwory bardzo antypedagogiczne (nie mdéwigc juz o tym, co mogtaby
z nich wydoby¢ krytyka feministyczna).

W kazdym razie w basniowych $wiatach nawet gdy domem staje sie patac, nie
gwarantuje to wyjatkowego bogactwa i rodzinnej szczesliwosci. Wtasciwie wszystkie
relacje rodzinne sg zachwiane albo pokazane ,na opak”.

Réwniez w pozostatej twodrczoéci LeSmiana ,poetycka bezdomnos¢” ma wiele
odmian’®. Obrazujg ja ujecia chat cztowieka pierwotnego, przeczuwanego gdzies
domostwa lub chatup zatrzymanych w potowie drogi do stania sie. W basniach ten

temat zostat przemycony i nie ma tak dramatycznego wymiaru jak w poezji. Po prostu,

“ Wybranym aspektom tego zagadnienia poswiecitam artykut Dom, chata, chatupa w twdrczosci
Bolestawa Lesmiana, [w:] Wokdt tekstow kultury: Literatura — Jezyk — Teatr — Internet, ,Filologia Polska”
4, red. M. Januszewicz i T. Ratajczak, Zielona Gora 2009.
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cho¢ wiekszos¢ bohaterow nie posiada rodzicow, to tesknota za nimi nigdzie nie
zostata wprost wyartykutowana (np. Parysada rozpacza przez brodawke...). Miejscem
takich tesknot za nieobecnymi osobami, przestrzeniami, doznaniami stanie sie poezja.
W zadnym utworze przeznaczonym dla dzieci bohater nie bedzie miat dylematéw na
miare Urszulki Kochanowskiej. Basniowi bohaterowie zaktadajg rodziny w zakonczeniu,
na zasadzie happy endu, zyjg dtugo i szczesliwie. Takich wizji rodziny i domu nie
uswiadczy z kolei odbiorca poezji. W basniach wiec ten dom nie jest specjalnie
akcentowany. Nie wigze sie z nim tez zadna trauma, bo choé s3 wspominane zte
wydarzenia (np. $mier¢ rodzicow), to nie skupiajg na sobie uwagi ani tez nigdzie nie
zostato podkreslone, ze jako$ wptynety na podejscie bohatera do danej sytuacji. Nigdy
nie jest to realizacja toposu ,arkadii zranionej”, o ktérej mdwita Maria Janion
w pracach poswieconych romantycznym domom. Taki typ przestrzeni pojawi sie
dopiero w poezji LeSmiana i owo ,zranienie” bedzie zwigzane zaréwno z sieroctwem
(Wspomnienie, *** Bog mnie opuscit — nie wiem czemu...), tutaczka (Odjazd, Niegdys
dom mdj ochoczy i swiat za dgbrowq, Przyjde jutro, cho¢ nie znam godziny), jak
i osamotnieniem (Eliasz, Chatupa, Pragnienie). Z archetypem domu wpisanym w te
tworczos¢ wigze sie ztozona problematyka. W poezji s3 to domy utracone,
nieosiggalne, wymarzone, niepewne, w stanie jakiego$ zagrozenia, ktére wynika
z watpliwosci czy obaw. W basniach — podobnie. Choé ten aspekt nie zwraca zbytniej
uwagi, to nie ma zadnego wzorcowego domu i rodziny. Nic, co by stanowito model.
W pewnym stopniu jest to odpowiedZ na pytania, dlaczego LeSmianowskie postacie
wole by¢ na zewnatrz.

Takim bohaterem jest Sindbad. Reprezentuje on specyficzne podejscie do podrdzy
— basniowa postaé, jak i jej odpowiednik z poematu znakomicie wyrazajg te
yuczuciowo$é modernistyczng”, o ktérej pisat Kazimierz Wyka. Niezmiennie go
fascynujg mozliwosci odkrycia kolejnych cudownosci, jakie znajdujg sie w nieznanych
krainach. Sindbad z Nieznanej podrozZy... podejmuje sie wojazy, by zrealizowa¢ to, co

nie jest mozliwe w znanej mu przestrzeni:

...Ze mi sie dziewcze upatrzone wzbrania,
Nieobecnoscig ciata w mym objeciu
Pustoszgc ducha, co w nim sie rozdzwania —
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Wiec ja na przekér sobie i dziewczeciu

Tej sie nieznane] podjgtem podrdzy,

By wlec swe gtody po morzach dziesieciu!
(PZ, 103)

Tesknota w basniach o Sindbadzie tez przybrata twarz zjawiskowej dziewczyny.
Bohater podczas podrézy nie teskni za domem (chyba ze potencjat wyspy ulegnie
wyczerpaniu), lecz za przygodg, gdy jest w domu. Firuz Szachowi tez jest dobrze
w nowym patfacu i nie wrdcitby do domu, gdyby go senne wizje do tego nie przekonaty.
Ali Baba réwniez pragnie przezy¢ co$ cudownego poza domem. W swg podrdz po
basniowe cuda wyrusza Parysada. Ta bohaterka musi sama zmierzy¢ sie z wifasna
basnig — zaden z braci nie jest w stanie uczynié¢ tego za niq75. Prawdg okazujg sie stowa
wezyra, ze do przezywania cudownosci potrzebna jest samotnosé. Bohaterowie
podazajg za basnig, w ktdrg muszg sie wpasowac, by stad sie jej czescia.

Wedrdwka staje sie sensem, a poznawanie S$wiata, doswiadczenie basni —
najwyzszg wartoscig. LeSmianowskie postacie, bez wzgledu na to, czego szukaja, daza
do zaspokojenia wtasnego pragnienia. Tak jak Sindbad czy Ali Baba. W basniach bedzie
to sprostanie basni, a w poezji spektrum oczekiwan znacznie sie poszerzy, wrecz do
rzeczy niemozliwych. Wedréwki basniowe sg ograniczone, zaden z bohateréw nie
podazy w nieskonczonos$é. Za kazdym razem historia uzyskuje rozwigzanie. W poezji
tak sie nie dzieje. Tam ,wieczne odjazdy ku kraficom istnienia” pozwalajg na trwanie.
Niech zyje wiekuista basn! — zdaje sie moéwié autor, bowiem trud podazania jest
niejednokrotnie wartosciowszy od spetnienia. W jednej z Legend tesknoty poddani
Czarnego Grodu stajg sie uczestnikami wiekuistego pochodu ku Nieznanemu:
»Zrozumieli wszyscy, ze nigdy i nigdzie nie pochowajg trupa Bogini, trupa Tesknoty!”
(UR, 143). | LeSmian nigdy nie dopuszcza, by bohaterowie jego poezji potkneli sie
o codziennos¢ i doznali zawodu, jak bohater opowiadania Bronistawy Ostrowskiej,
zatytutowanego Latawica. Wielki byt jego smutek, gdy okazato sie, ze to, do czego
zmierzat, jest czyms$ znanym: ,,Co jemu ludzka postac i ludzka mitos¢ — za gwiazdag

'1176

szedt!””. Tej ,normalnosci” nie doswiadczg tutacze z poezji, nawet gdy to wtasnie ona

> Ba$h zostat oparta na znanym schemacie: rodzeristwo wobec wyzwania, ktéremu moze sprostaé
najmtodsze z dzieci. Podobniej jest zbudowana fabuta Szklanej gdry Bronistawy Ostrowskiej — starsi
bracia widzg w odbiciu szklanej géry wykrzywiony obraz wtasnych dgzen i ambicji. Najmtodszy — gtuptas
okazuje sie najmadrzejszy zyciowo. Jest w nim wiara i pewnos¢, dlatego spotyka krélewne.

7® B. Ostrowska, Utwory prozqg, wstep M. Gtowinski, Warszawa 1982, s. 82.
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stanie sie najwiekszym pragnieniem77. A w basni u celu beda czeka¢ cuda lub jaka$
niezwykta istota, z ktérg mimochodem uda sie zatozy¢ dom.

Reasumujgc. Motyw wedréwki nalezy do tzw. odwiecznych, co nie znaczy, ze nie
mozna go ukaza¢ w oryginalny sposéb. Niemniej w utworach przeznaczonych dla dzieci
zazwyczaj ,utylitarny” aspekty podroézy, gdziekolwiek by ona nie wiodta, jest mniej lub
bardziej wyczuwalny. Nie zrezygnowali z niego mitodopolanie piszacy dzieta dla
mtodego odbiorcy, przy czym warto jeszcze raz podkresli¢, ze tworcy tej epoki w ogdle
lubowali sie w basniowych elementach i wykorzystujgc je w dzietach ,dla dorostych”,
dazyli do zaskoczenia, zszokowania czytelnika, czesto przez odwrdcenie znanego
z innych tekstéw elementu. W przypadku Klechd sezamowych i Przygdd Sindbada
Zeglarza tego stricte dydaktycznego wymiaru wedréwki wiasciwie nie ma, chociaz
basniowe peregrynacje majg charakter poznawczy. Nie chodzi tu jednak o uczenie sieg,
tylko doswiadczanie, ktére nie musi mie¢ zadnych innych konsekwencji précz radosci
wynikajgcej z obcowania z pieknem. To, ze spetnienie budzi kolejng tesknote, jest
widoczne na przyktadzie Sindbada. Tego samego odczucia doznajg duchy z wierszy
Lesmiana, ale u nich wigze sie to z frustracjg. Na tym przyktadzie widac tez to, co
staratam sie ukaza¢, omawiajgc wedréwki w rozmaitych dziatach autora, tj. analogie
miedzy nimi. W istocie, realizacje tego motywu w basniach, klechdach i poezji majg
duzo wspdlnego. Bohaterowie zwykle nie dgzg do konkretnego celu (moze to by¢ np.
cud-krélewna albo che¢ przezycia przygody). Czesto sg to podrdze bez kierunku,
odbywajgce sie w fantastycznych przestrzeniach, ktdre mogg nagle wysnué sie
z okreslonego ,tu i teraz” i przede wszystkim sg one swoiscie oderwane od domu.
Jakkolwiek wszystkie te cechy sg znamienne dla mtodopolskich wedrowcéw, to
u Lesmiana nabierajg odrebnego charakteru. W poezji pochwata wedréwki bedzie sie
wigza¢ z pedem zyciowym, wieczng zmiennoscig i metamorfozami. Wieczne dazenie
zas$ uzyska najwspanialsze ujecia w pochodach ku Tajemnicy. | nie o jej rozwigzanie

chodzi, lecz trud dazenia.

7 Jest tak w wierszach ukazujgcych posmiertny los. Przedstawione duchy zmartych niejednokrotnie
tesknig za znanym sobie Swiatem i dajg temu wyraz, odtwarzajgc na cmentarzach czy w zaswiatach
zajecie znane im z zycia.
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Powracajac do basni...

Wszystkie historie zawarte w Klechdach sezamowych oraz Przygody Sindbada Zeglarza
kofczg sie jak typowe basnie: przeciwnosci losu zostajg pokonane, napiecie
roztadowane, podrdéze dobiegajg kresu i fabuta zostaje rozwigzana, pozostawiajgc
odbiorce bez odczucia niepokoju czy poruszenia. Sindbad nie moze wrdci¢ na zadng
z wysp, ale tez do nich nie teskni. Poznanie wiec jest jednorazowe, zgtebiona tajemnica
ulega uniewaznieniu. Tyle basnie dla dzieci. Basn wpisana w poetycka twdrczos¢ wigze
sie natomiast z dgzeniem do prawdziwej bezczasowosci. W Prologu symbolicznym
tego pragnienia obrazem jest lustrzany tunel nazwany basnig zwierciadlanga: ,[...] co sie
sama z siebie bez korica wysnuwa / Po to, aby sie nigdy nie dosnu¢ do konca!l...” (PZ,
43). Znamienny jest tytut cytowanego wiersza. Prolog to wiersz inicjalny cyklu Z ksiegi
przeczué, w warstwie wewnatrztekstowej zas trzeba znaczenie tego stowa odnies¢ do
problematyki Smierci, ktérg poeta rad bytby widzie¢ jako niekorczaca sie basn, ktéra
nie jest cykliczna (w przeciwienstwie do pér roku czy odnawiajgcego sie mitu), lecz
bezczasowa. Smier¢ wiec nie jest koicem, lecz poczatkiem nowej drogi. Podobne
ujecie zawierajg Piesni Przemqdrej Wasylisy: ,Czas mi teraz podumaé nad ostatnig
basnig, / Nad t3, ktéra nadejdzie, ale nie przeminie” (PZ, 634). Wedtug Anny
Czabanowskiej-Wrdbel wpisang w ten cykl bash mozna interpretowac jako nawigzanie
do Ewangelii (stowa ,Jestem tg, ktérej nie ma” jako nawigzanie do stow Jahwe: ,Jam
jest ten, ktory jest")78. Istotnie, nie o basniowy koloryt tu chodzi, lecz wskazanie na
sfere mythos. Zwigzek z sacrum poswiadczajg juz takie elementy, jak: sformutowanie

'"

»,gdzie basn — tam i Bég!”, marzenie o niebiosach i modlitwa proszaca o Smierg,
a wtasciwie o to, by nie istnie¢, gdy jest sie niekochang. Btagania Wasylisy dotyczg wiec
usensowienia istnienia —to najbardziej elementarna potrzeba zwigzana z mitem.

W twoérczosci Lesmiana jest wiecej przyktadow ,réwnania swiatéw”, ktére —
dopiero wziete w nawias w Smierci — moze daé upragniony wynik. Marzenie
o powrocie do przesztosci bywa tozsame z pragnieniem powrotu do dziecifistwa.
W pewnym sensie pisanie basni dla dzieci byto takim powrotem w sSwiat dziecinstwa

i niewatpliwie miato walor terapeutyczny. W dorobku autora sg tez liryki intymne,

wyrazajgce tesknote za tym, co byto, i zarazem bolgcg bezpowrotnosé.

8 70b. A. Czabanowska-Wrdbel, Basn w literaturze..., s. 201.
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We Wspomnieniu (inc. ,Lubie wspominac te dzieciece lata”) zostata przywotana
sielska przesztos¢, przy czym nie tyle jest to wizja lat dziecinnych, co nostalgia za
naiwnym, intuicyjnym postrzeganiem $wiata, czyli za tym, co byto tatwe do osiggniecia
w przypadku narratora basni dla dzieci. Wspomnienie z dziecinstwa rodzi marzenie, by

sen wieczny byt powrotem do tego arkadyjskiego szczescia.

| widywatem wszystko i nic prawie,

Na niewidziane znajac droge catg,

Bo odbywatem jg zaréwno w sobie,

Jak poza soba. Dzi$ wierze, iz w grobie,

Gdy z mymi snami sam na sam zostane,

Znéw jg odbede, zndw na niewidziane,

W tym samym storicu, jak we $nie przystato.
(PZ, 209)

Wazinym elementem dziecinstwa jest udziat w basni — LeSmian wyrazit to
w wierszu zatytutowanym réwniez Wspomnienie (inc. ,Te Sciezyny, ktdrych stopa

dzieciecy”):

Przy $niadaniu patrzytem w stot jak w pustynie,
Sniac, ze na wielbfadzie jade... Zbdjca jestem...
A ojciec, jakby wiedzac, ze wielbtgd go wyminie,
Czytat dziennik ze spokojem i szelestem...”
(Pz, 413)

Elementy basniowe nakfadajg sie na otaczajgcy rzeczywistosé. W korcu dziecko
widzi $wiat réwniez przez pryzmat wiasnych wyobrazen. Snienie o dzieciristwie
pozwala przypomniec sobie doswiadczenie , dziwu pierworodnego”. Spojrzenie dziecka
na Swiat jest bliskie postrzeganiu rzeczywistosci przez poete — cztowieka pierwotnego.
Nie analiza, lecz instynktowny zachwyt pozwala zgtebia¢ dookolny swiat, wchtongé
wrazenie i tak je przetworzyé, by stato sie ono czescig obserwatora. Takie widzenie
daje Swiatoobraz, w ktérym granica miedzy widzacym a widzianym przestaje mieé racje

bytu.

7 Cytowany fragment moze wskazywa¢ na lekture baséni arabskich. Swiadcza o tym takie elementy jak
pustynia, wielbtad i zbdjca.
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W omawianym utworze koncem sielskiego dziecinstwa jest czas, gdy bliscy
zaczynajg odchodzi¢. Temat dziecinstwa mocno wigze sie z problemem umierania.
Przeszto$¢ to ulotny obraz, jak sen, ale ,niepoprawny $niarz” marzy o powrocie do
kraju dziecifstwa (zob. Snieg).

Le$mian w jeszcze inny sposéb przetworzyt mit o arkadii. We Snie wiejskim
odwiecznemu pragnieniu powrotu do sielskiej krainy nadat rame kompozycyjng snu, by
wprowadzi¢ w idylliczng przestrzer $mieré. Tradycyjne ujecie — wpisujgce sie w nurt
poezji bukolicznej m.in. Kochanowskiego (Piesr swietojariska o Sobdtce) i Mickiewicza
(Pan Tadeusz)®® - przeksztatca sie w obraz typowo Lesmianowski: dziewczeta
z korowodu zaczynajg zanikaé, kazda z nich ,,z wolna do $mierci nawyka” (PZ, 524).
Snigcy sie $wiat rozwiewa sie powoli.

Pragnienie, by sen wieczny okazat sie powrotem do mitycznej przestrzeni, jest
obecne w dzietach Lesmiana. Jednakze czas powrotu moze by¢ odzyskaniem domu, ale
bez tego, co w nim najcenniejsze (jak Urszulka Kochanowska). Ponadto powrdt nie jest
niczym pewnym, raczej intencjonalnym. Nie tylko problem czasu nurtuje poete. Jest
jeszcze bezczas i nicos¢. Te wazne sensy zostang wpisane m.in. w dwa poematy,
wyraznie nawigzujgce do mysli Wschodu: U wdd Hiranjawati — nad brzegiem zatoby
i DZzanada. Absurdalna sytuacja przedstawiona w drugim z nich wigze sie z kategoriami

czasu, Smierci i nicosci.

| nie wiedziat Dzanada, czym w mgtach jego winy
Paw sie rézni od Boga, a Bég od dziewczyny?
| nie wiedziat, kto strwonit piers, co sie wykrwawia?
On — czy paw nie bez Boga? — Czy Bog nie bez pawia?
| nie wiedziat, czyj zamyst ani zbrodnia czyja?
Kto tu kocha — kto ginie — kto kogo zabija?

(PSZ, 334)

tamigtéowka nie do rozwigzania. Czy wiec powrdt jest mozliwy? A jezeli tak, to do
czego? By¢ moze az do nicosci?
U innych mtodopolan nastepuje odklecie z basni i tym samym basniowa przestrzen

przestaje by¢ dostepna. Kraina dziecinstwa jest nie do odzyskania, a kierunkiem do

8 zwrécit na to uwage M. Gtowinski (Lesmian — sen, [w:] tegoz, Zaswiat przedstawiony, s. 229).

253



spetnienia niektérych pragnien jest juz tylko smier¢. Bash daje chwilowe zapomnienie,
ale nie trwate pocieszenie, np. w wierszu Staffa Byto to dawno nastepuje przywotanie
basniowych watkéw i smutny koniec: , Ach, nasze krélewny pomarty / w wieziennych

8L Leémian z kolei nie zrezygnowat z basni, lecz

lochach, [...] Nie mamy juz skarbow
przekierowat jg na tory mitu — tak nalezatoby odczytywaé Nieznang podrdz Sindbada-
-Zeglarza, ktéra jest ogniwem taczacym basn dla dzieci pisang z ta rozpisang w poezji.
Basn zostaje natozona na nature i to w niej mit odzyskuje zwigzek z sacrum.

Tak wiec drogg do przesztosci jest mit, ale juz nie tak intymny i skierowany na
wtasng przeszto$é. Chodzi mianowicie o mit regresu. Zamiast pogrgzac sie we wtasnej
przesztosci, przetwarzajgc przy tym mit dziecinstwa, poeta czesciej wybierat marzenie
0 powrocie do pierwotnego stanu. Zostato ono wyrazone m.in. w ujeciach natury
i obrazach chaty. Dom wodwczas staje sie czeécia Leémianowskiej kosmogonii®®. Na
przyktad utwér Pragnienie zawiera wizje lesnej chatupy, bedacej plecionky z chrustu
i sitowia, w $rodku ktérej zyje ,obca i ponura” dziewczyna. Nic wiecej nie wiadomo
o mieszkance domu — wtasciwie wiedza o niej nie jest potrzebna; wystarczy, ze ona
sama jest. W tym wierszu poeta przedstawit model zycia ,na oslep”, jak gdyby
w nieswiadomosci czy raczej w praczasie, gdy nie ma stéw, tylko krzyk, wrzask i wycie.

W takim stanie cztowiek nie boi sie ani Boga, ani Smierci — po prostu ich nie zna:

| pewnej nocy przez sen zasmiac sie w twarz niebu

| nie znajgc pokuty, modlitw ni pogrzebu,

Jak owoc, co sie paszczy zartocznej spodziewa,

Z toskotem i tomotem w mrok $mierci spasc z drzewa!
(PZ, 269)

Chata przez swoje usytuowanie (na drzewie) jest zawieszona miedzy niebem
a ziemig. Kotysana przez wiatr staje sie obszarem dynamicznym. Znalezienie sie na

zewnatrz domu jest réwnoznaczne z upadkiem — kresem egzystencji, wiec drzewo

8 Staff, Poezje zebrane, Warszawa 1980, s. 41.

8 Religijny aspekt domu szeroko opisat Mircea Eliade. Stwierdzit, ze cztowiek nie wybiera miejsca, ale je
,odkrywa”. Budowa domu w miejscu , objawionym” jest powtdrzeniem wzorcowego dzieta bogéw —
kosmogonii. Przestrzen swiecka ulega przeksztatceniu, gdyz dom przestaje by¢ przedmiotem, a staje sie
wszechswiatem. Zob. M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturalne. Eseje, ttum. |. Kania, Krakéw 1992,
rozdz. Il Swiat, miasto, dom, s. 34.
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oznacza drzewo iyciass. Cztowiek zostaje poréwnany do owocu pozeranego przez
Smier¢. Tragizm takiego korica nie przeraza, gdy nie jest sie Swiadomym wiasnej
$miertelnosci.

Wizje chatupy cztowieka pierwotnego zawiera takze Zielona godzina. Pojawita sie

w niej wzmianka o chacie, ktérg podmiot moéwigcy przeczuwa gdzie$ za lasem:

Zdaje mi sie, ze teraz — w tym znoju, w tej ciszy,

Kiedy dzieciot do debu pierwszego zapuka —

Czyjejs chaty dalekiej rozewrg sie drzwil...
(PZ,32)

Jednakze to schronienie wyprzedza swoéj czas, okazuje sie tylko niespetnionym

marzeniem:

Wpobok debu — w ukosnym majaczy skréceniu

Cien rozwartej na stonce, niewiadomej chaty,

Ktéra kiedys powstanie, burzac jego pien...
(Pz, 37)

W Zielonej godzinie (podobnie jak w Pragnieniu) Lesmian potgczyt wyobrazenie
domu z drzewem. Elementy kultury i natury przenikaja sie® réwniez w Chatupie. Jak
stwierdzit Michat Gtowinski, nicos¢ w utworze stanowi obiekt ludzkiego dziatania, przez
co zyskuje materialno$¢®. Réwnie wazne, co reifikowanie nicosci, jest podkreslenie
faktu, iz chaty jeszcze nie ma. Planowana chatupa utkneta gdzies na drodze od niebytu
do bytu. Tworzywem, z ktdrego ma powstaé, jest drewno. Twdrca odczuwa obawy
przed ostatecznym efektem swoich dziatan: ,Bylebym sie w drzewie nie dorgbat

trumny!”. Podobnie jak w Pragnieniu, tak i tu dom moze sta¢ sie kotyskg $mierci.

 Mircea Eliade napisat o sakralnosci drzewa nastepujgco: ,, drzewo jest petne sit sakralnych dlatego, ze
jest pionowe, ze rosnie, ze traci liScie i na nowo je odzyskuje, a wiec regeneruje sie (»umiera«
i »zmartwychwstaje«) nieskoriczong ilo$¢ razy, ze posiada zywice itd. Zrédiem tych wszystkich
uzasadnien jest prosta kontemplacja mistyczna drzewa jako »formy« i jako odmiany zycia biologicznego.
Prawdziwe] jednak wartosci nabiera drzewo na skutek podporzadkowania sie pewnemu prawzorcowi,
ktéry niekoniecznie musi naleze¢ do swiata roslinnego. Drzewo staje sie Swiete na skutek swej mocy,
tzn. dlatego, ze objawia rzeczywisto$¢ pozaludzka, ktéra ujawnia sie cztowiekowi w okreslonym
ksztatcie, przynoszac owoce i periodycznie sie odnawiajac” (tegoz, Traktat o historii religii, ttum.
J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 265-266).

¥ Na to przenikanie sie elementow kultury i natury zwrécita uwage Maria Podraza-Kwiatkowska (zob.
Z problematyki domu w literaturze Mtodej Polski, [w:] tejze, Wolnos¢ i transcendencja, s. 199).

& 70b. M. Gtowinski, Lesmian, czyli poeta..., s. 39.
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Etymologiczno-antropologiczna wiedza Aleksandra Bricknera niech postuzy za
komentarz: ,Dom jest prastowo; tak samo u wszystkich Stowian; domowina jednym
‘ojczyzna’, drugim ‘trumna’”®.

Drzewo w poezji Leémiana faczy zycie, twdrczosé i $mierc®’. W basniach z kolei nie
odgrywa tak symbolicznej funkcji. Przy tym temacie warto tylko zwrdci¢ uwage na dom
Najdrozszej z Przygdd Sindbada Zeglarza. Krélewna ta mieszka w debie, a droga do niej
jest skomplikowana, ale nie trudna. Podobnie tytutowa dziwozona — skrywa sie za
debowymi drzwiami, lecz w korcu daje sie poznac. Postacie zaczerpniete z basniowego
lub ludowego swiata pozwalajg sie przenikaé. Sg niczym materialne odzwierciedlenia,
odbicia idei. Zupetnie inaczej bedzie z dziewczyng skrytg w lesnej gestwinie. Ona jest
pierwotna, jeszcze nie odbita sie w niczyjej zZrenicy. Skrywa jg zielonos$¢ — przez nature

wiedzie droga do Wielkiego Powrotu. W koricu to ona odradza sie cyklicznie, dajac

poecie nadzieje.

Od mitu zdegradowanego do zielonego misterium

Las — od przestrzeni do symbolu

Las z basni LeSmiana jest zupetnie rézny od grimmowskiego i tego z basni ludowych.
Nie mozna go tez nazwac leéng arkadia®®. Jest on za to bardzo bliski ujeciom, jakie
mozna odnalezé w poetyckiej twérczosci autora®. Las rzadko wystepuje w funkgcji
ornamentacyjnej, zwykle faczy sie z bogatg symbolikqgo. W antropomorfizowany las
zostata wpisana koncepcja natury, z naciskiem na jej zywiotowos$¢ i twdrcze potegi.

Pragnienie doznania ,zielonosci” wyraza znaczna grupa wierszy z réznych lat. We

% A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1996, s. 93.

¥ Badania nad metaforyka Lesmiana pozwolity W. Cockiewiczowi wysnu¢ wniosek, ze temat DRZEWO ma
rekordowq liczbe wyrazan metaforycznych, przy czym taczy sie tylko z jednym nosnikiem — Zywa istota,
cztowiek. Zob. Metaforyka Lesmiana. (Analiza lingwistyczna), Krakéw 2011, s. 229.

% Leémian wyjatkowo przedstawit las w jednej z Legend tesknoty — w Basni o Rycerzu Pariskim. W tym
utworze bor jest uswiecony krwig polegtych rycerzy, konotuje tym samym patriotyczne tresci.

¥ Te z kolei ujecia majg duzo wspdlnego z mtodopolskimi przedstawieniami lasu. Jak wazny byt to
motyw w literaturze tego okresu, dowiddt Wojciech Gutowski, w podsumowaniu zas stwierdzit: ,Las,
znak nieokreslonego, tajemniczego porzadku oraz las, oblicze natury tworzacej, zrédto twdrczej intuicji
i bogaty zasob form wyobrazni materialnej — to dwa bieguny mtodopolskiej wyobrazni sylwiczne]” — dz.
cyt., s. 137.

% reneusz Sikora, omawiajac florystyczng wyobraznie tworcow Mtodej Polski, wskazat na dwa gtéwne
sposoby stosowania motywu lasu (i w ogéle przyrody) — w funkcji dekoracyjnej i symbolicznej, przy czym
ta druga odgrywata znaczaca role i ona tez jest obecna w utworach Le$miana. Zob. I. Sikora, dz. cyt.,
s. 92.
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wczesnym utworze, zatytutowanym Las, zielony obszar zostat przedstawiony jako
powidok, ktéry w chwili Smierci sposréd ogromu wspomnien bedzie przyjmowany ze

wzruszeniem:

Las, widziany przygodnie — niegdy$ — mimolotem,
Co go wywiat z pamieci nieprzytomny czas?...
| 6¢cz zezem niecate rojgc niebosktony,
tzami druha powitasz — i umrzesz, wpatrzony
W las nagty, niespodziany, zapomniany las!...
(PZ, 23)

Od zachwytu i zapatrzenia po zupetne wchtoniecie przez nature ,topielca zieleni”
wiedzie droga osiggniecia jak najscislejszej unii z naturg — w takim kierunku rozwija sie
obraz lasu wpisany w twdrczo$¢ Lesmiana. Las nigdy nie jest uporzagdkowanym zbiorem
drzew, lecz gestwing, splatang zielonoscig, ktéra nie daje sie fatwo poznaé. Dla poety
to nie motyw literacki, ale panteistycznie pojmowana natura, ktdrej czastka (catoscia?)
chciatby poczué sie mozliwe jak najintensywniej. Dlatego tez las w jego dzietach petni
role szczegdlng i wigze sie z koncepcja poety jako cztowieka pierwotnego, o ktorej pisat
Michat Gowiriski’’. Na zasadzie pars pro toto jest petnig natury w Zielonej godzinie.
Odczuwany bezposrednio, prowadzi do zatracenia granic, tozsamosci, i — w koricu —
wzajemnego przenikniecia sie bytow do tej pory odrebnych. Takg intensywnosé
przezycia trudno znalezé w jakiejkolwiek innej poezji. Trafnie opisat to Wojciech

Gutowski:

Lesmian uczynit to, co nie udato sie zadnemu moderniscie: wzbogacone, zageszczone
w nattoku konkretéw signifiant lasu-symbolu nie odsyta do pojeciowego signifié, lecz
zaprasza do uczestnictwa w pierwotnym istnieniu, a uczestnictwo to przywraca ,ja”
paradoksalng tozsamos¢ w pedzie metamorfoz, tozsamosé, ktdra oznacza

. . . s 7 o e s 2
,hieprzewidzianos¢, wszechmozliwos¢”.

Dla Lesmiana las to cos wiecej niz symbol czy przestrzen. ,Ja jestem las ten caty —
las caty az po skraj!” (PZ, 19) — napisat w Zmorach wiosennych i takie podejscie do

natury powtorzyt pdzniej jeszcze w kilku utworach. W tzw. basniach mimicznych z kolei

Y M. Gtowinski, Lesmian, czyli poeta...
2w, Gutowski, dz. cyt., s. 137.
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»,bOr odwieczny” jest miejscem akcji: ,,Rzecz sie dzieje w owych intermediach istnienia,
gdy stdw nie bywa, a wszyscy sie nawzajem rozumiejg” (SO, 174). Historia Alaryela —
skrzypka ,,z bajki dawno zapomnianej” ma wiec miejsce nie w basniowym bezczasie,
lecz w mitycznym praczasie. Ten przesycony symbolikg utwér, w ktérym kazdy gest,
kolor i uktad numeryczny pozwala sie rozpisaé na kilka znaczen i ktérego umownos¢
traci wrecz o sztucznosé, jest jednoczesnie terytorium doswiadczenia mitycznego.

Podsumowujac, las jest istotnym elementem Lesmianowskiego swiatoobrazu. To,
co w nim widzialne, nakierunkuje na to, co ukryte, a co poeta chciatby zgtebi¢. Od
basniowego obrazu do zupetnego zatracenia sie w zielonosci, by odzyska¢ swa
pierwotng postaé — w takim kierunku rozwija sie lesna historia w twdrczos¢ poety.
| chyba nie moze by¢ bardziej realistycznego symbolu. Las odsyta do tresci
nieSwiadomych, przeczuwanych. Jest przestrzenia Tajemnicy. Widzialna zielono$¢
fagodzi metafizyczng groze, wynikta stad, ze absolutne poznanie prowadzi do
zaprzeczenia siebie. W Topielcu wedrowiec oddaje nie tylko ciato, lecz zrzeka sie
wtasnej podmiotowosci. Za cene istoty bytu (odcztowieczania duszy) spotyka go smier¢
(duszy?) w bezdennej wiosnie. Las wiec jest domeng tego, co nieludzkie, czy raczej
pozaludzkie.

Nosnikiem innej symboliki jest ogréd — przestrzen, ktdérg cztowiek kreuje, nadaje
jej swoj porzadek, przez co ma wrazenie, ze cze$¢ natury zostata okietznana.
U Le$miana ogrdd jest miejscem, gdzie dziejg sie mitosne historie (zob. W malinowym
chrusniaku, Schadzka, W nicos¢ snigca sie droga) albo utudg — podobnie jak basniowe
wyspy (zob. Ogrdd zaklety). Préba wyczarowania ogrodu zostanie podjeta dopiero
w Panu Btyszczyriskim — poemacie niezwykle symbolicznym, w ktédrym ogrdéd to cos
znacznie istotniejszego niz wizualizacja pragnied. Pomimo trudéw Btyszczynskiego
zaklecie nie dziata — tym samym ludzkie wysitki, nawet gdy sg twdérczymi dziataniami
poety predysponowanego do poznania tajemnic bytu, majg swoje ograniczenia. Ten
Lesmianowski mit o charakterze kosmogenicznym, traktujgcy o stwarzaniu Swiata ze
stowa, rézni od Zielonej godziny i tgki to, ze jest proba kreacji $wiata zupetnie nowego,
tzn. niemajgcego pierwowzoru. Ogrod okazuje sie bytem jednorazowym, bo
,oderwanym od przyczyny”, indywidualnym aktem twodrczym usytuowanym poza

gtdbwnym nurtem bezustannie dziejgcego sie Swiata, umiejscowionym gdzies jak
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u Schulza w ,bocznych odnogach czasu, troche nielegalnych”, wiec skazanych na

kleske.

Rytuat przejscia

Zaczynajgc do basniowego Ali Baby... — w te piekng historie o dwdch réznych braciach,
jednym cudownym Sezamie, czterdziestu ztych zbdjcach i madrosci stuzgcej Morgany
zostaty wpisane liczne elementy autotematyczne i metatekstowe zmierzajgce do
odkrycia prawidet basni®>. Tym samym utwdr wrecza klucz do swej interpretacji,
rownoczesnie wyposaza w wiedze o kodach basniowych, ktére sprawdzajg sie tez
w odniesieniu do innych narracji, czy tez — mdéwigc goérnolotnie — pokazujg jak zyc.
Oznacza to, ze basn spetnia funkcje inicjacyjng. Wedtug przypuszczen Eliadego, basnie
podobnie jak mity wywodzg sie z rytuatéw przejscia (fr. rites de passage), ktére —
zgodnie z antropologiczng definicjg — sg zwigzane ze zmiang statusu egzystencjalnego,

rodzinnego czy spotecznego”.

[...] basn — pisat Eliade — powtarza na innym poziomie i za pomocg innych srodkéow
wzorcowy scenariusz inicjacyjny. Basn jest kontynuacja ,,wtajemniczenia” w sferze $wiata
wyobrazni. Jesli jest ona forma rozrywki czy ucieczki, to dzieje sie tak tylko w swiadomosci
potocznej, a zwtaszcza w Swiadomosci cztowieka wspotczesnego; jednak giteboko
w psychice ludzkiej scenariusze inicjacyjne zachowujg swe znaczenie, nadal niosg swe
przestanie i sg przyczyng przemiangs.

W kontekécie basni méwit o tym Bruno Bettelheim®®, a w nawiazaniu do tego
konkretnego utworu Lesmiana opisat Grzegorz Leszczyniski. Ali Baba znajduje sie
w sytuacji znanej z wielu klasycznych basni, gdy w lesie czyha magia
i niebezpieczenstwo (por. Krélewna Sniezka, Jas i Matgosia czy Tomcio Paluch),
rownoczesnie jest to potozenie symboliczne, kierujgce ku archetypalnemu wzorcowi

zachowania. Bohater, jak w obrzedzie inicjacyjnym:

% Zwrécitam na to zagadnienie uwage w artykule Wypowiedziane, przepowiedziane, niedopowiedziane —
z problematyki sfowa w Lesmianowskich ,,Przygodach Sindbada Zeglarza”, [w:] Wokdt tekstéw kultury,
s. 141-143.

* por. B. Bettelheim, dz. cyt., s. 66.

M. Eliade, Aspekty mitu, ttum. P. Mréwczynski, Warszawa 1998, s. 199.

% Zob. B. Bettelheim, dz. cyt., zwi. rozdz. Basn i mit. Optymizm i pesymizm, s. 66-76.
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Musi znalezé sposéb przetrwania, rozpoznaé punkty orientacyjne, ktére pozwolg —
poprzez kontemplowanie $wiata i cztowieka — zrozumieé¢ magiczny sens stowa
i egzystencjalne wymiary tajemnicy. Musi rozpozna¢ to, co w basni jako opowiesci jest
basnig jako sposobem zycia, przejs¢ z planu obrazu do planu sensu, z przedmiotu do
symbolu, ze zdarzenia do archetypu. Nie wszystkim dana jest ta umiejetnos¢, nie kazda
z postaci odczuwa potrzebe dostrzegania ,szczelin istnienia”, przez ktére widac tajemne,
niezracjonalizowanego poktady bytu®’.

Takiego inicjacyjnego doswiadczenia chce Ali Baba i udaje mu sie je przezyé,
dlatego ze skupia w sobie bogactwo wewnetrzne i pogode ducha — dzieki tym
przymiotom bedzie moégt czerpa¢ ze skarbéw Sezamu i w gruncie rzeczy nie
o materialne bogactwo tu chodzi. Postawa otwarcia na sSwiat i che¢ obcowania
z cudownoscig czynig z bohatera znawce ciszy lesnej, ktéra — paradoksalnie — jest petna
gtoséw dla tego, kto zechce jg zgtebi¢. Bohater nie rozumie mowy ptakéw, ale potrafi

czytac $wieta ksiege $wiata®.

[..] Ali Baba zaczat sie tak dtugo przystuchiwaé ciszy lesnej, az zadzwonita mu
w uszach. Potem Ali Baba uklgkt i szepnat:

— Boze! Zréb tak, zeby mnie w lesie zaskoczyta nagta i niespodziewana bajka! Niech ta
bajka bedzie straszna i grozna, byleby byta ciekawa i piekna.

Muty, widzac, ze Ali Baba kleczy, tez poklekaty na przednich nogach, jakby modlity sie
o bajke. (KS, 43)

Cztowiek modli sie do Boga, oddajgc tym samym hotd Stworzeniu, a obok kleczace
zwierzeta — obraz ten moze kojarzy¢ sie z biblijnym poktonem Nowonarodzonemu.
Niemniej mamy tu do czynienia z basnig — mitem zdegradowanym, ktory stracit swe
sakralne funkcje. Modlitwa Ali Baby zostaje spetniona, gdyz takie rozwigzanie jest
zgodne z basniowa konwencjg, Bég zas pozostaje niedostepny i Jego wstawiennictwo
nie jest w tym wypadku w ogdle potrzebne. Natomiast obecnosci tego wtasciwego,
prawdziwego mitu nalezy szuka¢ w poezji, a konkretnie w dwéch wielkich poematach:
Zielonej godzinie i tgce. Claude Lévi-Strauss twierdzit, ze bajki sg ,mitami
w miniaturze”. W przypadku Lesmiana to jego poematy mozna nazwa¢ takim mitami

w miniaturze, gdyz zawierajg ujecia wytaniania sie Swiata dzieki twdrczej mocy

%7 G. Leszczyhski, Basri: rytuat przejscia (rite de passage), [w:] Kulturowe konteksty basni, t. 1: Rozigrana
corka mitu, red. G. Leszczynski, Poznan 2005, s. 51.
98 .

Zob. tamze, s. 49.
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poetyckiego stowa, a zarazem opowiadajg o rozpoznawaniu sie natury i cztowieka.
Nawigzujg do mitéw kosmogonicznych.

Najpierw wybija ,zielona godzina” — czas sacrum. Poeta prosi Boga, by pochylit sie
nad jego zachwytem. Droga do Niego wiedzie przez dzieto Stworzenia. W momencie
wszechzachwytu unia cztowiek—natura—Bdg jest osiggalna. To metafizyczne uczucie
daje przekonanie, ze wszystko dazy do spotkania ze sobg, zespolenia sie: , Wszystko
widzi sie!”.

tgka to jeden z najpiekniejszych i bodajze najczesciej omawianych poematéow
LeSmiana. Wedtug Edwarda Bonieckiego, zawarta w nim wizja $wiata zostata

799

stworzona ,,zgodnie z symbolistyczng koncepcjag mowy jako absolutu””. Trescig s3

cudowne zaslubiny z natura:

W tgce dosiegnat LeSmian gtebokich poktadéw mitu i zwigzanego z nim obrzedu. Stworzyt
wilasng opowies¢ mityczng na kanwie mitu wegetacyjnego, a mieszczacy sie w jego
ramach orgiazm dionizyjski, przetamujacy principium individuationis, uczynit narzedziem
wtajemniczenia w nature. W ten sposdb poeta wszedt w kolejng faze swiatopogladu
symbolistycznego. Poznat mitotwdrczg site stowa rodzacego obrazowe symbole-metafory,

przedstawiajgce prawdziwie istniejgce. Poznat stowo zapalajace w pustce ognie obrazéw
100

i rodzace mit™.

Zobrazowane w poemacie przymierze natury z cztowiekiem jest mozliwe dzieki
metamorfozie: cztowiek upodabnia sie do natury, natura do cztowieka (animizacja
i personifikacja). Obrzed zaslubin réwniez jest aktualizacja mitu'®. Zdaniem
Bonieckiego, Le$mianowi udafo sie powtdrzy¢é atmosfere z Piesni nad piesniami*®.
W istocie, poemat zostat rozpisany na partie poety i taki, ktérzy dazg do zblizenia,
mifosnego spotkania. tagka jest dzietem Stworzenia, ale dopiero poeta nazwat ja
i w ten sposdb, powtarzajac gest kreacji, sprawit, ze przez uzyskanie imienia
rozpoznata sie (,Zawotana po imieniu / Raz przejrzatam sie w strumieniu — /
| odtagd poznam siebie wsrdd reszty przestworu”; PZ, 281). Petna zgoda z naturg,

a nawet przyznanie jej pierwszeinstwa ma tez potfgczyé ludzi w pierwotnym

% E. Boniecki, dz. cyt., s. 19.
100 .

Tamze.
Zob. tamze, s. 20. ,,To prawdziwe misterium tremendum, niepojete i niewyrazalne objawienie sie
bostwa, przed ktérym kapituluje jezyk pojec” (s. 23).
% Na zwigzek tgki z mistyczng interpretacjg biblijnych wersetéw wczesniej zwrécit uwage Edward
Czaplejewicz — zob. Dyskusja w ,tqce” Lesmiana, [w:] tegoz, Poezja jako dialog, Warszawa 1981,
s. 58-68.
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doswiadczeniu. To istotny trop, bowiem Lesmianowskie powroty zwykle sg samotne,
ewentualnie poeta doszukuje sie w przesztosci wspomnienia nieznanej dziewczyny,
a w zielonym misterium tgki mogtyby réwniez uczestniczy¢ inne osoby, zas poeta sitg
swojej piesni jak koryfeusz poprowadzitby korowdd w pierwotng zielono$é, az do
utraty cztowieczego ksztattu (,Ludzie — mgty, ludzie — jaskry i ludzie — jabtonie”; PZ,
292).

Poza mitem natury w poemacie jest tez odwotanie do mitu chrzescijanskiego:
pszczoty jak medrcy ze Wschodu przychodza do taki ,z kadzidtem i mirrg i ztotem” %,

Edward Boniecki wskazat, ze w Sadzie rozstajnym (wiec i w Zielonej godzinie)
dominuje symbolizm idealistyczny, z kolei tonacje tqgki okresla juz symbolizm
realistyczny, ktéremu poeta bedzie wierny, gdyz ,celem poszukiwan LeSmiana byt
odkrywajacy nowa realnosé, zasobny w energie mitotwdrcza symbol realistyczny” %,
Dzieki tak nosnym symbolom realistycznym, jak tagka i wczesniej opisany las — rodzg sie
nowe mitologie, bedace jednak w powigzaniu z tg najpierwotniejszg sferg mythos.
W tym sensie mamy tu ewoluujace przez kilka utworéw misterium. W Zielonej godzinie
dochodzi do spotkania z Tajemnicg, ktéra nie daje sie do konca poznaé, nie sciggnie
swej zielonej przytbicy, ale kontakt dwdch tesknot zostat nawigzany, po czym nastagpit
regres: , Cofneliémy sie — kazde w swg ciemnosé, w swoj swiat” (PZ, 39). Kolejnym
krokiem we wtajemniczenie jest Topielec, nastepnym — tgka. Gest otwarcia na nature
bedzie powtarzany wielokrotnie.

Misteria to ,starozytne obrzedy kultowe ku czci jakiego$ bdstwa”'®; ich
centralnym punktem byto religijne widowisko wprowadzajgce uczestnikdw misterium
w tajemnice boskiej natury. W takim znaczeniu rite de passage w basni ma wymiar
pozytywny — prosby Ali Baby sg wystuchane, zas w poezji zielone misteria to obrzedy
przyblizajgce do Absolutu, wskazujgce na niewyrazalne, ktdre wyraza sie w widzialnym

— w pieknie pierwotnego $wiata natury.

193 70b. E. Boniecki, dz. cyt., s. 30.

Tamze, s. 33.
[Hasto:] misteria, [w:] Maty stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 2002, s. 464. Misterium
zas to ,tajemniczy obrzadek lub niewyttumaczalne zjawisko” ([hasto:] misterium, [w:] tamze).
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Zwielokrotniony hotd naturze

Jak pokazuje twérczosé LeSmiana, zdarzajg sie takie momenty, gdy Tajemnica pozwala
sie podejrze¢, ale nie odkry¢. Inaczej jest w basni: wyspy, na ktére trafia Sindbad, maja
swoje tajemnice, lecz podrdznik je zgtebia, po czym opuszcza cudowng przestrzen,
bedaca utudg atrakcyjng poki nie zostanie poznana. W poetyce przestrzeni na jeden
fragment warto zwréci¢c uwage — w pierwszej przygodzie, gdy bohater-rozbitek
w koncu trafia na wyspe, sktada hotd ziemi: ,Upadtem na kolana, pochylitem gtowe
i catowatem ziemie wonng, ziemie twardg, ktérej powierzchnie czutem teraz pod sobg”
(PSZ, 27). Interesujacy to watek, bowiem kochliwy Sindbad nie catuje nawet cudnych
krélewien. W tym wypadku pocatunek nie konotuje oczywiscie zadnych erotycznych
skojarzen, ale religijne — tak jak dawniej catowano prég swiatyni.

Szacunek przyrodzie oddajg tez duchy z Pierwszej schadzki: jeden nakazuje
drugiemu ucatowa¢ cmentarny krzak. Smier¢ sktada hotd zyciu. Brama cmentarna
umiejscowiona w przestrzeni zycia jeszcze bardziej podkresla kontrast miedzy obiema
sferami, ktére jednak bezustannie sie dopetniajg: zycie rodzi $mier¢, Smierc jest
poczagtkiem zycia — i tak od praczasu do wiecznosci.

W wierszu W polu jest mowa o parze kochankéw ,w ciszy polnego zakatka”
obserwujacych pokrzywy, pokryte mchem kamienie, debowe liscie przezarte przez
ggsienice. Natura nie jest tu ttem, lecz przestrzenig, ktérej takze nalezy sie mitosc:
,Ustami dotkne bezmiernej zieleni, / Stesknionej do mnie swym sokiem i ciszg” (PZ,
141).

Basniowy Sindbad po wszystkich przygodach statkuje sie, ma zong i Diabet Morski
juz go nie namawia do zadnych podrézy. Tym samym basn jest spetniona, wyspy stajg
sie przesztoscig, a powrdt na nie jest niemozliwy. Jednakze istnieje jeszcze poetycki
epilog — Nieznana podréz Sindbada-Zeglarza. Tutaj rowniez pojawia sie wyspa i po raz
kolejny nie jest to proste wykorzystanie toposu wyspy szczesliwej. Podmiot poematu
zdaje sobie sprawe, ze przebywa w przestrzeni wyobrazonej, gdzie tylko on ma ,ksztatt
cztowieczy”. Wszystkie LeSmianowskie wyspy cechuje to, ze sg terenem utudy,
pozornego, sztucznego szczesScia, ktore jednak wyraza bardzo pierwotne marzenie
o Arkadii — utraconym Raju. Poecie kryjagcemu sie za maska Sindbada wydaje sie, ze

doswiadcza czegos, co juz kiedy$ miato miejsce, budzi sie w nim prapamiec:
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Nie odrdzniatem juz w owej godzinie
Czasu od fali, co sSwiatet rozpytem
Znaczy swoj pobyt i zanik w gtebinie.

| zdato mi sie, ze niegdys sam bytem
Brzegiem, zniknionym w bezkreséw przezroczu,
A od ktérego swoj okret odbitem...

(PZ, 106-107)

Wpisane w poemat basniowe doswiadczenie, cho¢ samo jest obrazem
wykreowanym przez wyobraznie, wskazuje na co$ pierwotniejszego. Zatracenie sie
w Swiecie fantastycznej kreacji to ucieczka od prawdziwego zycia. W poemacie zostaje
rownoczesnie wskazana droga do basni prawdziwej i po raz kolejny wiedzie ona przez

nature.

Kleknijmy kornie przed kwiatem, przed gtazem,
We mgtach — na tgkach — u wylotu alej —
Gdziekolwiek mozna — tam kleknijmy razem!

| btogostawmy naokét i dalej
Motylom — kwiatom — i ptakom — i pszczotom-
A ty mi wéwczas, btogostawiac, szalej!

I maluczkoscig Swiata sie oszotom!
| pobtogostaw zjawionym w $nie twarzom,
| ze snu gtebi wychylonym czotom —

(PZ, 131)

Ostatnia cze$¢ Nieznanej podrdzy..., z ktérej pochodzi ten cytat, jest wielka
apostrofg do... siebie (zaczyna sie: ,,Duchu mdj”), a wtasciwie do duszy — niematerialnej
czesci jestestwa, by zachwycita sie tym, co zmystowe, cielesne. Poeta wskazuje, ze juz
w tych najmniejszych czgstkach przyrody skrywana jest prawda o Tajemnicy
Stworzenia. Naturze nalezy sie hotd, cho¢ ona sama tego nie wymaga.

Gaston Bachelard twierdzit, ze ,to, co mate, jest waska bramg otwierajaca caty
7106

Swiat” . Podobnego zdania mégtby by¢ Lesmian, gdyz jawi sie jako poeta kochajacy te

bezdenng szkatute istnien, kryjgcy (a czasem i odstaniajaca) ,jaki$ Swiat w $wiecie,

106 g, Bachelard, Miniatura, ttum. K. Mokry, T. Markiewka, ,Literatura na Swiecie” 1999, nr 9, s. 156; cyt.

za: A. Nawarecki, Mikrologia, genologia, miniatura, [w:] Miniatura i mikrologia..., s. 14.
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jakies zycie w zyciu”. Mtodopolski krytyk, Ostap Ortwin, w recenzji tgki pisat o unii
mistycznej z przyrodg i areligijnosci tworcy, ktéry nie rozréinia Boga od przyrody.
Wydaje sie, ze wtasnie ten brak rozrdznienia nie swiadczy o areligijnosci, lecz wyraza
przeczucie i potrzebe Boga, ktéry ukrywa sie w widzialnym, a nie pewnos$é Jego
istnienia. Swiat obserwowany z perspektywy zdibta trawy jest peten tajemnic (zob.
Leze na wznak na fgce...) — i takim go chce postrzega¢ poeta w autotematycznym
wierszu Do spiewaka. Z kolei we Wspomnieniu taka ogladana ,spodem” stanowi
zielony mikrokosmos, na ktérym przebywa bak, motyl, zaba, boza kréwka, gasienica,
pajgk. Poeta pragnie wraz z tymi matymi zwierzetami przezywad trud istnienia.

Dwa muty Ali Baby wspoétodczuwajg — wyrazem checi takiego zbratania sie ze
zwierzetami w poezji bedzie zaproszenie konia do chaty (Kon), rozpatrywanie $Smierci
wotu (Wét wiosnowaty) czy tez obserwowanie Swiata zza krowiego rogu (Wieczdr).
Jakby poeta chciat podjgé¢ przerwany dialog, wierzac, ze w okolicach mitycznego
poczatku takie genialne porozumienie z catoscig przyrody istniato. Pragnie wiec wrécié
do praczasu, kiedy unia byta mozliwa. Problemem jest to, ze ,tu i teraz” nie zawsze
pozwala sie wpisa¢é w ,zawsze i wszedzie”. Bog rozmija sie z cztowiekiem,
czasoprzestrzenne interwaty tez nie chcg naktadaé sie na siebie. Ale sg te nieliczne
momenty zachwytu, gdy na drodze epifanii fragment Tajemnicy zostaje poecie
odstoniety i na powrdt moze sie on zanurzyé w pierwotnym dziwie. Czas i miejsce
wracajg do swoich korzeni, tak ze przestrzen cofa sie do poczatku i zaczyna sie dopiero

wytania¢ z niebytu. Nastepuje odnowienie czasu — tak Le$mian realizuje mit regresu™®’.

, Wiosnha poza wiosng” — wieczne trwanie

Poczatkiem nowego cyklu zawsze jest wiosna. Starozytni Grecy wigzali nastepstwo pér
roku z mitem o Demeter. Kiedy jej cérka, Kora, opuszczata podziemia, zaczynat sie czas
radosci. W polskiej literaturze wiele jest obrazéw zycia zgodnego z cyklem pér roku: od
Jana Kochanowskiego przez Adama Mickiewicza do Wtadystawa Reymonta. Poza
mndstwem lirykdw przetwarzajgcych rézne oblicza mitosnej ,,tesknosci na wiosng”, sg

i ujecia bliskie Wiosnie Tuwima, w ktdrej pora roku symbolizuje biologiczne rozpasanie

97 7ob. M. Eliade, Mit wiecznego powrotu, Warszawa 1998. O micie regresu w tworczosci LeSmiana

pisali m.in. J. Trznadel (Twdrczos¢ Lesmiana, zwt. rozdz. Il: Motyw wielkiego powrotu) i M. Gtowinski
(Lesmian, czyli poeta...).
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i rodzacy sie zadze. Lesmian tez widzi w wiosnie swego rodzaju szalenstwo, lecz
umieszcza jg nie jak Tuwim w miejskiej scenerii, tylko w ludowo-ludycznym sSwiecie
ballady Wiosna. Opis zbiorowego szalenstwa, gdy wszystko i wszyscy cieszg sie
z nadejscia ,takiej wiosny rzetelnej”, ktéra czyni ludzkie zachowania nieobliczalnymi
i juz nawet nie ludzkimi, bo tajemniczymi mocami podszytymi, skrzy humorem. Znaki
wiosny przybierajg tu forme szalonych przemian i zachowan bardziej spod znaku
Nietzscheanskiego zywiotu dionizyjskiego niz Bergsonowskiego élan vital.

Motyw wiosny zawierajg tez Przygody Sindbada Zeglarza. W pierwszej przygodzie
pojawia sie zaczarowana ozywiona ksiega, ktérej trescig jest wiosna

w zminiaturyzowanym kroélestwie:

Na kartach cudownej ksiegi barwity sie malowidta zywe, zupetnie zywe. Wiosna wtasnie
nastata, wiosna buchneta wonig i stoncem z kart tajemniczej ksiegi. Zmniejszeni ludzie
wychodzili ze zmniejszonych paftacow na zmniejszone ulice. Biegli po ulicach na
zmniejszone tgki i na zmniejszonych tgkach zrywali zmniejszone kwiaty.

[...] Wszyscy chérem wotali:

— Wiosna, wiosna!

| stychac byto Spiew i ¢wierkanie zmniejszonych ptakdw, ktére siedziaty na zmniejszonych
drzewach. (PSZ, 45)

Wiosna jest w tym wypadku basnig w basni. Nie chodzi tu o zywa ksiege zycia, tak
jak jg widziat Bruno Schulz czy Tadeusz Nowak, ale o magiczny przedmiot, efekt czaréw
ztego ducha. W poezji natomiast mit wiosny wcielony zostat w serie metamorfoz, dajac
tez swego rodzaju zywy obraz, bo ztozony z sekwencji przeobrazen.

Taka ,,wiosne poza wiosng” zapowiada wiersz Przemiany, w ktérym metamorfozy,
jakim podlegaja elementy natury, to wybuch szalericzej natury'®. Wszystkie podmioty
tracg swojg indywidualnos¢, s bowiem cze$ciami nadrzednej struktury, wewnatrz
ktorej nastepujg przesuniecia, wiec sarna nosi w sobie obraz chabréw, mak jest
kogutem tak prawdziwym, ze ,mu zinad prawdziwe odpiaty koguty” (PZ, 161),
a jeczmien przemienia sie w ztotego jeza i przezywa nieodgadnione namietnosci.
W tym wierszu réwniez zostaje wyrazana tesknota do wzajemnego poznania, zblizenia

do cudownego odczucia ogromu istnien, do osiggniecia stanu pierwotnej unii.

% Na marginesie, inspiracja i wprawkg do poetyckich przemian byty basnie dla dzieci oraz

zainteresowanie kulturg Wschodu.
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W poezji i w balladach, nawet gdy wiosna zostaje opisana przy uzyciu basniowe;j
konwencji, zawsze chodzi o hotd oddany Matce Ziemi i jej witalnym sitom.

Wiara we wiosne jest wiarg w odrodzenie. Powtarzalno$¢ cyklu pér roku daje
przeswiadczenie, ze Swiat sie powtdrzy, nie zniknie po zamknieciu oczu, nie przestanie
tez istnieé¢, gdy zabraknie w nim jednego ludzkiego istnienia. W dzietach innych
mtodopolan nastanie tej pory roku tez dawato nadzieje. Tytutowa wiosna Kazimierza
Przerwy-Tetmajera przynosi ,Basri Arcy$wietg. Dobrg Wieé¢ dla ziemi”'®; podobnie
u Leopolda Staffa — gwarantem odnowienia jest ,basn owocdéw” w Sadzie okwitajgcym;

110 \W ostatnim

odwieczng basn natury zawart Edward Leszczynski w Drzewach ogrodu
przywotanym utworze nadchodzi melancholijna jesien. U LeSmiana natomiast wiosna
trwa. Najwieksze novum polega jednak na tym, ze poeta wyjmuje pore z rocznego
cyklu i rad jg widzie¢ poza... wiosna.

W poemacie Zdziczenie obyczajow posmiertnych — nalezagcym do ostatniego etapu
twdrczosci poety — wykorzystanie motywu wiosny jest niezwykte. Akcja toczy sie
W nocy na cmentarzu, ktéry nabiera cech sceny teatralnej, przywodzac na mysl obraz
Stanistawa Wyspianskiego Chochofy. Sceneria jest niby-naturalna, a petna sztucznosci
i umownosci. | oto Cienie Zmartych, Sobstyl, Krzemina i Marcjanna, odgrywajg ,dramat
dla nikogo”, przypominajgc tragiczne dzieje mitosnego trdjkata. Postacie dokonujg
rekonstrukcji zdarzen, ale pytanie o to, czy tylko Marcjanna jest winna zabdjstwa
Krzeminy, pozostaje otwarte — zaczyna sie dramat sumienia. Koniec przedstawienia
odtworzonego przez duchy jednak zupetnie zaskakuje: zaczyna sie misterium wiosny
i to ono odrywa zmartych od rekonstruowania przesztosci. Jednostkowe istnienia majg
swoje miejsce i czas, ale dramaty sg powtarzalne — taka jest prawidtowos¢ kota czasu.
Zbrodnia, czy szerzej: zycie, jest czyms$ powtarzalnym, a reguty, ktérymi sie rzadzi,
wyprzedzajg konkretne istnienie. ,Znéw tenzie pokdj i zbrodnie te same” — pisat

Seweryn GoszczyiAski w Zamku kaniowskim, nie majac ztudzen co do fatalizmu

199 Wiersz Wiosna, [w:] K. Przerwa-Tetmajer, Poezje, Warszawa 1980, s. 756. Takie tez przestanie zawiera

utwoér Narodziny wiosny (zob. tamze, s. 202-203).
"% 0to o czym szumia drzewa:
jestesmy te same,
te same, co pamietasz z dziecinstwa, i owa
basn, ktorej zadne ludzkie nie wyjawig stowa,
ta sama, co przed laty, tai sie w ukryciu
naszych lisci i w Swiecie szerokim —i w zyciu
E. Leszczynski, Wybdr poezji, oprac. H. Filipkowska, Krakéw—Wroctaw 1988, s. 357.
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wpisanego w historie dziejéw. W Lesmianowskiej wersji powtarzalnos¢ zbrodni nie
wyglada tak pesymistycznie, jak to byto u romantycznego twoércy. ,Celem tej
rekonstrukcji — stwierdzit Jacek Trznadel — nie jest Sledztwo w sensie ludzkiego
wymiaru sprawiedliwosci, lecz $ledztwo na uzytek wyrokdéw sumienia, majacych zapasé

raz jeszcze”'!

. Jednakze wyrok nie zapada. Utwor konczy sie tym, ze odgrywany
dramat okazuje sie nieistotny wobec cudu , wiosny poza wiosng” — duchy podbiegaja
do ptotu i z zachwytem obserwujg zielonego zuka, barwnego motyla, ruch trawy, lisci,
drzew, kwiatow. ,Spdjrz! — wota Krzemina — W pfocie naszym drzewny mocuje sie
geniusz, / Caty w zadrach i w gwozdziach, i kurzach” (ZOP, 53). Geniusz w mitologii
rzymskiej to pétboska, $Smiertelna istota (czesto przedstawiana pod postacig weza)
symbolizujgca site duchowg i zyciowa. LeSmian wzbogaca te symbolike o wieczng
sztuke, o piekno samo w sobie — i tym sposobem niedaleko basniowemu debowi-
-samograjowi z Basni o pieknej Parysadzie i o ptaku Bulbulezarze do upiora debowego,
ktdrego gry nawet Bég stucha wzruszony (Dgb), ale dopiero w poezji drzewo odzyskuje
zwigzek z sacrum. Dzieki symbolizmowi realistycznemu bajkem staje sie mitemem.
Wiosna za$ jest nieSwiadomym dzianiem sie pierwotnych sit natury. Od
pojedynczego mikroswiata — zielonego zuka rozszerza sie obraz przywotanego, czy

raczej: odradzajgcego sie, ,pierwoswiata”:

A w $wiat caty od niego blask bije zielony!

Liscie, liscie sie zarza stad az w niebosktony!

Rosng! Spojrzyj! Te liscie ponad siebie rosna...

Takiej wiosny nie byto! Wiosna poza wiosna...

Trawa — trawom, szum — szumom nadazy¢ nie moze.

Tu — pospiech, tam — spdznienie! Myli sie przestworze

Nie wiedzac, co ma chfonac pierwej, a co potem?
(zOP, 54)

Swiat ludzki (wtasciwie juz duchowy, biorac pod uwage status ontologiczny
bohateréw Zdziczenia...), jednostkowe mitosci, zbrodnie i $mierci s3 mniej wazne niz
to, co dzieje sie w naturze, a raczej w pewnym sensie poza nig. ,Wiosna poza wiosng”

— to powrét do poczatku, ponowne narodziny. ,Gdzie my?” — pyta Marcjanna, chod

1. Trznadel, Lesmianowski teatr duchéw, [wstep do:] B. Leémian, Zdziczenie obyczajéw posmiertnych,

oprac. J. Trznadel, Krakéw 1998, s. 7.
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odpowied? jest niepotrzebna, bo gdy chcenie jest réwnoznaczne z dzianiem sieg,
na refleksje nie ma miejsca. Tak wyglagda LesSmianowskie zycie bezposrednie:
,0, ulegajmy co predzej tym swiatom” (ZOP, 55).

Pozostaje jeszcze do wyjasnienia wymowny tytut. Obyczaje to powszechnie
przyjete w danej zbiorowosci spotecznej formy zachowania, poparte tradycjg, ale
i sposéb postepowania charakterystyczny dla jednostki, zas w najszerszym znaczeniu:
sposdb zycia''?. Wazniejszy jest jednak pierwszy czton: zdziczenie — rzeczownik od
czasownika dziczeé¢, czyli: 1) ,stawa¢ sie dzikim, traci¢ cechy cztowieka
cywilizowanego”, 2) ,stroni¢ od ludzi, nie bra¢ udzialu w zyciu towarzyskim
i kulturalnym”, 3) ,,0 roslinach, zwierzetach, okolicach: nabiera¢ cech dzikosci, wracaé

do stanu pierwotnego"113

. W przypadku poematu do stanu pierwotnego wracajg zmarli
i tym samym pozostate dwa cztony tytutu zostaja podwazone: obyczaje mogag
kontynuowa¢ zywi, a pewna rzeczywistoscia posmiertng, wobec chwilowej
,hieobecnosci Boga”, jest cmentarna okolica — w takim rozwigzaniu lepiej juz widzie¢

»Wiosne poza wiosng”.

3. Scalanie obrazu, czyli préba podsumowania

Basn przecwiczona
W ostatniej przygodzie Sindbada trzy elementy natury, zaklete w postacie cudownych
krélewien, s3 umeczone tym, ze musza , dzwiga¢ brzemie powtoki ludzkiej”. Wierzba
ptaczaca, strumien i ztota rybka chcg wrdci¢ to wtasnych, naturalnych im ksztattow.
W wielu basniach to krélewny bywajg zaklete w cos lub kogo$ mniej atrakcyjnego,
w tym za$ wypadku krélewny: zielona, bfekitna i ztota sg niepozgdanymi wcieleniami.
Swiat natury symbolicznie wiec wygrywa ze $wiatem basni: wierzba, strumien i rybka
zostajg odklete, a ostatnia podréz marzyciela dobiega konca.

To zakoniczenie mozna tez odnies¢ do sytuacji samego autora. Jeszcze gdy wazyt
sie ksztatt wydawniczy debiutanckiego tomiku, w czasie prac nad materiatem z Ksiegi

tysigca i jednej nocy, pisarz w liscie do Miriama zwierzat sie, ze nie wie, czy udato mu

12 70b. [hasto:] obyczaj, [w:] Maty stownik..., s. 561-562.

13 [Hasto:] dziczeé, [w:] Maty stownik..., s. 170.
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sie zrealizowad twdrcze pragnienia, ze teraz nature inaczej postrzega, a i ona ma moc

spogladania w niego. LeSmian przyznawat:

Znuzyly mnie pojeciowe i poglagdowe traktowania rzeczy, ktére od dawna w poezji naszej
przestaty by¢ sobg. Kwiat nie jest kwiatem, lecz dajmy na to tesknotg autora do kochanki.
Dab nie jest debem, lecz przypusémy, prezeniem sie nadcztowieka ku stoncu itd. Stowem —
poezja nasza stata sie Swiatopogladowga. Zamiast Swiata — opinia, Swiatopoglad.
Zapragnatem wejs¢ w $wiat — w nature — w kwiaty — w jeziora — w storice — w gwiazdy,
wejs¢ tak nieodparcie, abym miat prawo wymawiaé stowa powyisze bez uzasadnien
ideowych, bez ideowego motta, trwajgcego domyslnie ponad tymi stowami. [...]
Zapragnatem, aby we mnie znéw wszystko $piewato, kwitto i wypetnito sie wonia.
Zaczatem szukac swiata poza nami, Swiata epicko-tragicznego. (UR, 314-315)

Lesmianowska czysta sztuka polega na wyzbyciu sie podmiotowosci, zatraceniu
»ja”. Jest to ,piesn nie o sobie”. Powyzsza wypowiedz nie jest antysymboliczna, wrecz
przeciwnie — wskazuje na $wiadome przejscie od symbolu idealistycznego do symbolu

14 Symbolizm idealistyczny zawsze

realistycznego i opowiedzenie sie za tym drugim
wigze sie z ,rownaniem kulturowym”, tj. z tymi znaczeniami, ktérymi dany symbol
zdazyt ,,obrosnag¢”. Symbolizm realistyczny natomiast to dotkniecie istoty. Tym samym

poeta podejmuje sie wedréwki do ,rzeczy samej w sobie” !

, czyli tych pierwotnych
znaczen, ktére stojg u korzeni bytu. Te poetyckie peregrynacje w gtgb zielonosci
poprzedzity doswiadczenia z basniami dla dzieci, w ktérych symbolika jest niezwykle
wazna, gdyz jest cze$cig kulturowego kodu zrozumiatego takze dla matoletniego
odbiorcy. Skoczywszy prace nad ksigzkami dla dzieci, autor — mimo swietnej kondycji
tworczej — byé moze czut sie znuzony takim prezentowaniem swiata. Niemniej zostato
w nim upodobanie do konkretu, ktére w basniach miato bardzo oczywistg funkcje
obrazotwdrczg, a w poezji stato sie heroiczng walky istnienia o byt. W Klechdach
sezamowych i Przygodach Sindbada Zeglarza $wiat jest oparty na pewnych zasadach —
rzadzi nimi basn. Analogicznie — w twdrczosci poetyckiej zawarta zostata bash
,powazniejsza”, pierwotniejsza, czyli mit.

Lesmian pracujac nad basniami dla dzieci, byt w trakcie poszukiwan i krystalizacji

wiasnej drogi twdrczej. W liscie do Miriama wyznawat:

% Rozréznienia na symbolizm idealistyczny i symbolizm realistyczny dokonat Edward Boniecki. Zob.

tegoz, dz. cyt., s. 7-36.

15, . . . . . . . i . .
Lesmian w esejach uzyt Kantowskiego pojecia ,rzeczy samej w sobie”, a poetycko je przetworzyt m.in.

w Topielcu, przedstawiajac wedrowke w ,,zielen samg w sobie”.
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Nie poswiecitem sie, jako poeta, zadnej idei — pisze, brngc w te lub w inne $wiaty niemal
po omacku, na oslep, drogg zachwyceni, oszotomien i z rzadka zastanowien. Czuje w sobie
rozped wielki i czuje, ze docieram do $wiatdw, gdzie sie kryje — szeroka droga. Ale w tej
fazie, w ktérej przebywam, w fazie nieustannych metamorfoz [podkr. — JW.],
nie mam psychicznie czasu na autokrytycyzm. (UR, 318).

To wyznanie uzmystawia, w jak dobrej kondycji byt wowczas autor, z jakg tatwoscia
przychodzito mu pisanie i ze czut w sobie pokfady natchnienia. Z jednej strony docierat
do tych wewnetrznych swiatéw — jak sam pisze — , po omacku”, z drugiej zas — byt
Swiadom, Ze sg to tak cenne momenty twércze, ze musi je przekué w poetycki obraz
niemal natychmiast.

Rok 1912 w ogdle byt niezwykle ptodny dla Le$miana. Wielokrotnie pisat o tym
w paryskich listach do Przesmyckiego, jednoczesnie podkreslajgc trudng sytuacje
bytowa: , Dzien kazdy przynosit mi nowe, coraz niespodziansze plony. Pomyst mi sie
wcielat za pomystem, po prostu, gdybym miat byt spokojny, natworzytbym milion
niespodzianek, tyle zmian duchowych odbywa sie we mnie i taki nattok wrazen,
materiatu itd.” (UR, 321).

Tworzenie ,na osSlep” i zycie ,na oslep” — poddanie sie twdrczemu, czy tez
zyciowemu, pedowi byto osobistym odczuciem autora i znalazto przetozenie w jego
utworach. Lesmian szybko odkryt mozliwosci, jakie daje zywiot metamorfozy
i niejednokrotnie prébowat jg uchwycic¢. Jezyk poetycki dat mu doskonate narzedzie do
przytapywania swiata na dzianiu sie i réwnocze$nie powotywania do tejze dziejby.

Wptyw pracy nad basniami na praktyke twoérczg docenit Edward Boniecki, piszac,
ze Lesmian ,pobudzit wtasny zywiof stowotwdrczy i poczat chwytaé rzeczywistosé basni
za pomocg neologizmdw i swoiscie poetyckich operacji na jezyku”; ,[...] parafrazujac
klechdy wschodnie, poeta dazyt do ujecia ich w swoim witasnym stylu, rozwijanym
w praktyce poetyckiej, chociaz spotkanie z bajkami arabskimi wptyneto niewatpliwie
takze na rozwdj jego stylu poetyckiego”**®.

Tak ze doswiadczenia z basniami wptynety na jezyk, ale i na obrazowanie,
a ponadto basn jako synonim intuicji i instynktu nigdy nie przestata petni¢ istotnej roli

w Swiatopogladzie poety.

Mo Boniecki, dz. cyt., s. 55 i 56.
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Basn w rdznych jej funkcjach i ujeciach stata sie poetycka obsesja, ktorej LeSmian
pozostat wierny, cho¢ sam stosunek do basni wydaje sie ewoluowaé, tzn. we
wczesnych utworach mozna méwié o wykorzystywaniu elementéw bajkosfery, pdzniej
natomiast nastepuje przesuniecie znaczen w obszar mitu. Miodziencze utwory
wyrazajg wiare w wiecznos$¢ basni i choé to przekonanie mogtoby sie wydawaé naiwne,
to sfera, do ktérej basn odsyta, wyklucza tylko powierzchowne spojrzenie. Co prawda
Lesmian, jak i inni poeci Mtodej Polski, chetnie korzystat ze sztafazu basniowego,
a motywy zaczerpniete z bajkosfery petnity tez funkcje nastrojotwdrczg (Podrdz,
W panstwie zmierzchdw, Niedopita czara, Wierzba), ale trzeba tu odrézni¢ momenty,
w ktérych autor poetycko przetwarza motywy basniowe, od tych miejsc, gdzie wyraza
basn witasng — a tu juz zbliza sie do tego, co w sztuce i psychice najcenniejsze,
najgtebsze i rownoczesnie wykraczajgce poza granice poetyckiego stowa
i jednostkowego zycia. Przez to, co orientalne, ludowe, basniowe, literackie; przez to
wszystko, co zostaje przetworzone przez niebywaty geniusz, dajac jako$é nowa,
LeSmianowska, przedzierajg sie pierwotne tresci. Mit. Lesmian chce dotrze¢ do
ostatniej komnaty, i nie jest to basniowa komnata Sinobrodego, lecz — Tajemnica.

Stosunek do basni zmieniat sie, co widaé, rozpatrujagc obecnos¢ elementéw
basniowych w kolejnych zbiorach poezji. Najwazniejsze szkice i eseje Lesmian napisat
ok. 1910 roku. Niedtugo pdiniej ukazat sie debiutancki tomik, Klechdy sezamowe
i Przygody Sindbada Zeglarza. Ta twérczo$¢ zawiera wielkg pochwate baéni, natomiast
dzieta powstate gtéwnie w dwudziestoleciu przynoszg nieco inne spojrzenie na basn.
W literaturze miedzywojnia nie ma juz tak wielkiej fascynacji basnig. Jak gdyby
sprawdzaty sie stowa, ze ,basn po pewnym czasie zgingé musi” (SL, 9). Bohaterka
wiersza Lalka ironiczne orzeka: ,Basn wyszta juz z mody. Jak krynolina z teczy!...” (PZ,
350).

W niebasniowych czasach Lesmian mimo wszystko odczuwat potrzebe basni.
W 1937 roku w artykule Intermedia literackie. (Stylowy teatr historyczny) moéwigc, ze
warto by byto oddac¢ jedng ze scen dla dawnego repertuaru dramatycznego, wyrazit
smutny osad wspbtczesnosci: ,,Gdyby sie taki sen udat, gdyby nam zabarwit oczy
dalekimi wspomnieniami — bylibysmy wdzieczni i za to, ze $nit sie chocéby jeden rok — ze
$nit sie w okresie niewiary w sny wszelakie — w okresie kiedy basn nie ma juz prawa

bytu, a byt nie ma juz w sobie — basni” (SL, 230). Te stowa 60-letniego Lesmiana
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Swiadczg o tym, ze potrzeba basni tkwita w nim do konca. A z drugiej strony, konkretne
wypowiedzi (chodzi gtdwnie o rozwazania w listach do Miriama), majace swoje
przetozenie w twodrczosci, przemawiajg za tym, ze jego wyobraznia poetycka od
poczatku miata charakter mitotwérczy.

To, co LeSmian nazywat basnig, zwykle odnosito sie do problematyki, ktéra
obecnie sytuuje sie w kontekscie mitu. Autor tgki nie tylko sSwietnie wyczuwat tzw.
ducha epoki. Elementy warsztatu poetyckiego, przez ktére widziano w nim epigona
Mtodej Polski, nie zmieniajg faktu, ze jego $wiatopoglad byt nowoczesny. Swiadczy
o tym zawarta w szkicach literackich, a realizowana w twérczosci poetyckiej koncepcja
mitu poety jako cztowieka pierwotnego i mitu wielkiego powrotu. O zwigzkach
tworczosci Lesmiana z ,mitem kulturowym” pisat juz Jacek Trznadel*".

W eseju zatytutowanym Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego
autor napisat: ,,Wiedzie¢ — to znaczy przypomniec¢ sobie co$ podobnego, a juz
dawniej stworzonego, czyli uczyni¢ z nowego konkretu skutek pewnej przyczyny” (SL,
31). Przesztoscig poety-$piewaka ,jest przesztos¢ wszystkich swiatdéw i zaswiatow”.

Lesmian w poezji niezwykle rzadko dokonywat aluzji do wspodtczesnosci czy tez
jakichs wydarzen czy miejsc, ktére wyraznie miatyby swdj pozaliteracki odpowiednik.
Przy tym jego postawe cechowata ahistorycznos¢ i ageograficzno$é. Jest to kolejny
dowdd na to, ze nie czerpat z mysli oswiecenia (przejawiajgcej sie w krytyce
doczesnosci i kreowaniu nowych, utopijnych rzeczywistosci), lecz byt bliski ustaleniom
XX-wiecznych koncepcji mitu. Poglad Mircei Eliadego wydaje sie pasowac do postawy
Lesmiana: ,[...] kazdy wielki poeta stwarza swiat od nowa, stara sie bowiem
widzie¢ go tak, jakby nie byto Czasu ani Historii. Jego postawa jest tudzgco podobna do
zachowania cztowieka »prymitywnego« i cztowieka spoteczenstw tradycyjnych"”s.
Tak, ale zanim poeta (niezaczynajgcy od zera) osiggnie stan cztowieka pierwotnego,
musi przedrzec sie przez zwoje Czasu i zwaty Historii — ktére trzeba tu traktowac jako
kategorie wewnetrzne, tkwigce gdzieS w podswiadomosci — az do prapamieci

i praczasu. Dopiero z takiej tworczej mocy wysnuwa sie Prasciezka wiodgca do Pralasu.

"7 70b. ). Trznadel, Twérczos¢ Bolestawa Lesmiana..., s. 28. Zob. tez M. Karwowska, Prapamie¢ uspiona.

Swiat wyobrazeri Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008, s. 35-36 oraz M. Gtowinski, Lesmian, czyli
poeta...
&M, Eliade, Mity, sny i misteria, ttum. K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 26.
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Nie historia czy doczesno$é, lecz doswiadczenie basni byto dla Lesmiana pokrewne
temu pierwotnemu zadziwieniu sie Swiatem.

Jeszcze jedng wypowiedz warto tu przytoczyé. W wywiadzie udzielnym kilka lat
przed $miercia poeta przyznat, ze nie czytat pism Edmunda Husserla®® i Ernsta
Cassirera. Jego rozmdéwca, Edward Boyé, pytat za$ o to w kontekscie stow-mitdéw
w tgce i wskazywat na dwdch myslicieli, méwigc o nowym jezykoznawstwie w filozofii,
pojmujgcym stowo jako eidos, symbol i mit (zob. SL, 544). Dzi$ natomiast leSmianologia
coraz czesciej i coraz chetniej bada twodrczosci tego autora w kontekscie symbolu
i mitu. Widocznie pewne interpretacje, sposoby odczytan, wymagaty czasu.
Paradoksalnie mysl LesSmiana okazata sie niezwykle nowoczesna dlatego, ze tak
konsekwentnie udato mu sie utrwali¢ za pomocg poetyckiego stowa wyobrazenie
archaicznego Swiata. Mimo ze w dorobku autora mozna znalez¢ niekiedy sprzeczne
sformutowania (Wasylisa mowi, ze basn jest tym, co nie ginie, a tytutowa Lalka
wieszczy basni $mierc), to sg elementy state poetyckiego obrazowania, ktére pozwalaja
ujmowac te twdérczosé jako spdjng catos¢, realizowang wedtug pewnych regut. Wydaje
sie, ze to, co w Klechdach sezamowych i Przygodach Sindbada Zeglarza jest
uproszczone, podane au rebours, widziane analitycznie — w twadrczosci poetyckiej

zostaje scalone i wykorzystane, by wskazac prawde basni pierwotniejszej, czyli mitu.

Od uproszczonego swiata do rozszerzonego ogladu

Jak juz zostato dowiedzione, uproszczenie $wiata w Klechdach sezamowych
i Przygodach Sindbada Zeglarza wynika z baéniowej konwencji, ktérg autor przyjat,
piszac ksigzki dla dzieci.

To, co w tych basniach wydaje sie roztozone na czynniki pierwsze, w poezji scala
sie w synestezyjne obrazy. Dla przykfadu: basniowe krélewny do zwykle postacie
sprowadzajace sie do podstawowej barwy czy dominujgcej cechy (np. najdrozsza,
ptomienna). ,Syntezg” wszystkich nazwanych krélewien z obu tomoéw, ktére to
bohaterki s uchwytne i poznawalne, jest bezimienna istota z Ogrodu zakletego. Gdyby

posktadaé¢ basniowe krélewny, jak szkietka w witrazu, datyby obraz zmiennej

119 . s . . . ;. . . . . ..
Zygmunt Krauze, notariusz z Zamoscia, wspominajgc Lesmiana, opowiedziat o wizycie u Miriama,

podczas ktérej toczyta sie dyskusja na temat Husserla. Zob. Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, red.
Z. Jastrzebski, Lublin 1966, s. 186.
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kobiecosci; ,,Barw swietlana mozaika!” (Z wedkq: PZ, 571). Tak wiec w basni widzenie
rozktada sie na jednokolorowe obrazy, rzeczy i postacie. Na zasadzie pryzmatu kolory
bywajg rozszczepione, dajac np. wyspe kréla Miraza, gdzie wszystko jest zielone.
Kolorystyka w basniach jest zwykle jednostajna i monotonna, w poezji za$ LeSmian
ma swoje wyrazne preferencje (zielen, purpura), ale kolor w poetyckim obrazie jest tez
uwarunkowany Swiattocieniem, ktéry wydobywa taki a nie inny odcien i potrafi zlewac
barwy ze sobg, dlatego Lesmianowska zielen moze przechodzi¢ w inne kolory, np.
zielen drzew ,mozesz nazwac btekitng — / | purpurows i ztota...” (PZ, 391). Ciekawie na
temat barw w twédrczosci LeSmiana wypowiedziat sie Marian Pankowski. Badacz
wyrdznit dwa rodzaje koloréw: te ,wierne”, ktére dostrzega impresjonistyczne oko
poety, oraz barwy sprowadzone do podstawowych tondéw (purpura, btekit nieba, ztoto
i zielerd). W basniach dla dzieci dominuje drugi typ. Kolory ,stwarzajg postacie dajgc im
na wstepie pierwszg psychologiczng przestanke, jaka$ sugestie, ktéra okresli rozwdj
wydarzen”*?. Nawet gdy barw jest wiecej, elementy basni cechuje rygor i wewnetrzny
porzadekm. Harmonijny jest taniec wezdéw, a skarby Sezamu poruszajg sie
bezustannie, dajgc feerie barw. Ta cudownos¢ nie jest chaosem, lecz ruchem, ktéry
mozna by poréwna¢ do obrazéw widzianych w kalejdoskopie, gdy wielobarwne
szkietka uktadajg sie w symetryczne wzory, nie zlewajgc sie ze sobg. Takiego
»suporzagdkowania” barw i ksztattow nie zazna nigdy obserwator zielonosci
z LeSmianowskich wierszy — tam bowiem trud przyrody to ciaggta jej zmiennos¢, ktora
nie daje sie roztozy¢ na czynniki pierwsze. Nie bedzie w poezji zadnych odpowiednikow
basniowego Sezamu, a wspaniatym cudem kolorystycznych przeobrazen stanie sie
chociazby wieczorne niebo (np. Wieczory, inc. ,,Wieczory moje, minione wieczory...”).
W basni zas samo postrzeganie Swiata bywa przedmiotem pomytek
i nieprzewidzianych sytuacji. Widziany obraz nie zawsze nalezy bra¢ za rzeczywistos¢ —
przekonuje sie o tym Sindbad, gdy rozbija zwierciadto w komnacie Serminy. Réwniez
w kategorii ,zjawiska optycznego” mozna rozpatrywaé ogladanie przez Piruze

zaczarowanej ksiegi. Corka Miraza doswiadcza mirazu. Dla krélewny Omar i jego

120\, Pankowski, dz. cyt., s. 157.

Jak zauwazyta A. Czabanowska-Wrdbel, wykorzystanie barw w basniach pozwala sie przenies¢ na
symbolike czystych barw, do ktdrej Lesmian odwotat sie w innych dzietach (przede wszystkim w basniach
mimicznych): ,Zwigzek koloréw z zywiotami, z elementami natury ma charakter nie mimetyczny
i malarski, ale symboliczny. Btekit, lazur, szafir to niebo, zielen — przyroda, roslinnos¢, czerwien jest
barwg ognia, ztoty blask nalezy do stonca i swiatta” (Zfotnik i spiewak, s. 279).
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poddani sg malutcy, dla nich natomiast to swiat krélewny jest wielki. Ostatni przykfad:
réznica perspektywy powoduje, ze wuj widziany z bliska jest podobny do ksiegi,
a z daleka — do Murzyna. W basni zmienia sie perspektywa, w poezji natomiast punkt
widzenia pozostaje jeden, zmienia sie za$ plastyczna czasoprzestrzen — na tej zasadzie
Swiat staje sie zaswiatem, a w lesie prébuje sie pomiescic¢ otchtan. Z kolei ,,problemy”
z widzeniem czy dojrzeniem czego$ nie sg przedmiotem zabawy, lecz wskazujg na
niemozliwo$é ujecia Swiata raz na zawsze, gdyz ten zmienia sie bezustannie, np. wraz
z wkroczeniem transcendencji w znang przestrzen (jak w przywotanej Otchfani), ale i na
skutek momentalnej zmiany oswietlenia, zmiany pory dnia czy pory roku. ,Juz nie ma
dawnej taki! Nieznanej krainie / Upodobnit jg $nieg ten [..]” — stwierdza podmiot
wiersza W sniegu (PZ, 393).

»,Cechowato mnie i cechuje ostre widzenie przedmiotéw i barw” — powiedziat
LeSmian w wywiadzie udzielonym w 1934 roku (SL, 545). Taki rodzaj widzenia jest
znamienny dla konwencji basniowej, ktérej przeéwiczenie mogto wpltynaé na
postrzeganie $wiata natury z duzego przyblizenia, wrecz doprowadzajgc do
»nadwzrocznosci”. Na przyktad w opisie tgki we Wspomnieniu (inc. ,Lubie wspominac
te dzieciece lata”) poeta widzi mate elementy sSwiata natury niezwykle ostro, co zostato
wyrazone poprzez skojarzenie ich przymiotéw z cechami wiekszych istot: odwtok baka
to tygrysie futro, zaba i ggsienica majg pysk, a pajak jest brzuchaty. Cata taka skrzy sie
w stoncu, co pozwala dojrze¢ nawet pajecze zebra. Poeta, zgodnie z technika
impresjonistyczng, wychwytuje momentalne wrazenie, gdy S$wiatto i odpowiednie
ustawienie wzgledem niego przedmiotu pozwalajg na nowo ujrze¢ znany juz obiekt.
O Lesmianowskim widzeniu szczegdtu tak pisze Anna Wegrzyniakowa: ,Lesmian [...]
jest arcymistrzem szczegdtu; wiasnie Swiattem wydobywa z zakamarkdw
»drogocenne«, roziskrzone drobiazgi” i dalej: ,kolor i Swiatlo nie »rozmazujg«

n122

przedmiotu, przeciwnie — uwypuklajg go, wskazujg na jego stan”"°“. Jak zauwaza

uczona, konsekwencje przyjecia takiego sposobu postrzegania wskazujg na to, co
metafizyczne: ,Impresjonistyczna technika obserwacji jest wtasnie srodkiem, kluczem
do poszukiwania prawdy o $wiecie: do ujawnienia sposobu jego egzystencji — co

n123

potwierdzajg i ogdlna koncepcja obrazowania, i dobor stéw” ", Kolor, ksztatt, ruch —

12 p, Wegrzyniakowa, Egzystencjalne i metafizyczne. Od Lesmiana do Maja, Katowice 1999, s. 15.

123 .
Tamze, s. 20.
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wszystko zmienia sie w czasie. Swiat przeksztatca sie bezustannie, wciaz jest in statu
nascendi, a poeta nie ujmuje go na zasadzie fotografii, czyli obrazu zatrzymanego
w czasie, lecz opisuje przeobrazenia. Z poetyckiego stowa rodzi sie Swiat
i rownoczesnie stowo stara sie uchwyci¢ ten Swiat w czasie rzeczywistym, chocby
i chodzito o powidok — jak w wierszu Wieczory zawierajgcym synteze wspomnien, ktéra

aktualizuje sie w nasyconym kolorami opisie:

W stodét szczelinie, zaprdszonej plewg —
W szparach optotéw, gdzie wybdj seka
Btekit przecieka potajemna struga
Kropla po kropli — pokrzywom na liscie...
Na stogach siana, co parzac za dtugo
Zielen do storica, btekitnieje mgliscie...
Wsrdd wierzb, poktonnych swych gatezi zwisem
Nurtom ruczajéw... | na wzgdrzu tysem,
Rudym od szczawiu rdzy i dziennych spiekot...
Na strzech jedwabiu, co w bociani klekot
Wstuchane, w gnusnej grzybiejg tesknocie...
Na zgromadzonym w skrzetny wieniec ztocie
Splotéw dziewczecych — i na srebrze starczem
Jakowejs$ brody wedrownego dziadal!...
W zielonych szybach rozszalatych karczem,
Skad wrzask pijany, wybuchajac, wpada
W pobliski cmentarz, co przekrwawia w pasy
Krzyze przejrzate i brzéz nagte wstrzasy
| swych jarzebin ogniste paciory!...

(PZ, 96-97)

W powyzszym fragmencie kolory nie sg atrybutem danej rzeczy, lecz wspodttworzg
przeobrazajgcy sie rzeczywistos¢, majg charakter ,ptynny”, zmieniajg sie wraz ze
zmiang oswietlenia i wrecz przemieszczajg na rézne obiekty.

Swiat, ktory traci swoje wymiary i ksztatty, a przez to — stabilno$¢, i od nowa trzeba
go konstytuowac wobec tego, co robi z nim Swiatfo, jest tematem wiersza W odmetach

wieczoru:

Duch, wzwyz stgpajac, wcigz schodzi w gtebiny,
Z panstwa purpury w Swiat zgastych btekitow.

| schodzac, barwy odmienia bez konca:

To purpurowy, to — czarny, to — ztoty,
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Postuszny zejsciu swojemu w ciemnoty
Wdd, zapatrzonych w przerdzng $mier¢ stonca.
(PZ, 391)

Wieczorne niebo i wynikajace z zachodu storica przeobrazenia dajgcej sie poznaé
zmystowo rzeczywistosci staty sie tematem kilku utworéw. Dla Lesmiana ,$mierc
storica” to znikniecie widzialnego swiata. Poeta rzadko opisywat noc, ktéra kojarzy sie
z nieprzenikniong czernig. Za to mgfa i mrok — stany posrednie miedzy Swiattem
a ciemnoscig — nabraty w jego twdrczosci wyjgtkowej symboliki i zwykle naprowadzaty
na sfere transcendencji. W basniowym watku Arminy nastepuje przejscie bohaterki od
czerni do bieli, ale procesu przemian juz nie da sie zatrzymac — krélewna staje sie coraz
bardziej przezroczysta, az rozwiewa sie w nic. W Panu Bfyszczyriskim zas$ ,\W nic
rozwiata sie dziewczyna”; ,Ustat cud dziewczynski” (PZ, 457).

Lesmianowskie obrazowanie niewatpliwie opiera sie na prawie metamorfozy — te
zasade rowniez mozna odnalezé w basniach dla dzieci. Zywiot metamorfoz,
doprowadzony az do groteski jest znamienny dla wyobrazni Wschodu, stagd motyw
przemiany wpisany w wiele historii z Ksiegi tysigca i jednej nocy. Takze w utworach dla
dzieci prawo do przemiany jest czesto jedng z naczelnych zasad. Edward Boniecki
wskazat na jej jeszcze szersze zastosowanie: ,,Prawo metamorfozy rzadzito bowiem tak
samo wyobraznig mityczng utrwalong w starych basniach, wyobraznig romantyczng,
ozywiajgcg Swiat archaicznych fantazmatéw, jak i we wspdtczesnym LeSmianowi
folklorze ludowym, z przypisanym mu zespotem wierzen”***. Wedtug uczonego
metamorfoza jest jedng z najbardziej pierwotnych form myslenia. LeSmian, zanim
wykorzystat jej mozliwosci w poezji, przeéwiczyt j3 w basniach dla dzieci. Ciggowi
metamorfoz podlega Sermina i czarnoksieznik podczas walki. Krélewna przechodzi
nastepujace przemiany: wilk — lew — purpurowy ptomien, a jej rywal: pies — tygrys —
26tty ptomien. Walczacy zlewajg sie w ,,z6tto-purpurowy zamet”. Zwycieza Sermina,
a na jej przewage moze juz wskazywac ,,mocniejsza” symbolika kolejnych wcielen. Wilk
symbolizuje m.in. dziko$¢, drapieznos¢, ciemnosé i agresje; lew — w wiekszos$ci mitologii
wskazuje na ziemie i Swiat podziemny (Sermina mieszka w podziemnym patacu);

purpura — kolor krwi i ognia symbolizuje meczenstwo (krélewna zwycieza, ale i tak

124 Boniecki, dz. cyt., s. 90.
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musi przestac istniec). Czarnoksieznik wciela sie w psa — symbol wiernosci, czujnosci
i odwagi; tygrysa — zwierze kojarzone z dzikoscig, drapieznoscia i gniewem; w ptomien
koloru madrosci, radosci i ciepfa.

W poezji ciggi metamorfoz nigdy nie przebiegajg etapowo. Przemiany sg wynikiem
zyciowego pedu, ktorego nie da sie uchwyci¢, niemniej niektdre ujecia noszg cechy
basniowo-ludowego obrazowania. Najlepszymi przyktadami sg dwa utwory: Wiosna
i Przemiany. Pierwszy tekst opowiada o ,wiosnie rzetelnej”, ktéra jest prawdziwym
szalenstwem udzielajgcym sie catemu Swiatu: ludziom, przestrzeniom, naturze i gdzie$
nad tym zbiorowym szatem pojawia sie figura Boga zgodna z ludowymi wyobrazeniami
— Stwérca ptynie przez niebiosa z towarzystwie aniotéw. W drugim utworze mowa
o0 nocnym przemianach: chabry przedostajg sie do oczu sarny, mak , przekrwawia” sie

w koguta, a jeczmien staje sie ztotym jezem. Wiersz koriczy szereg pytan:

A ja —w jakiej swa dusze sparzytem pokrzywie,
Ze pomykam ukradkiem i na przetaj miedzg?
| czemu kwiaty na mnie patrzg podejrzliwie?
Czy co$ 0 mnie nocnego whrew mej wiedzy — wiedzg?
Com uczynit, ze skron dtorimi uciskam obiema?
Czym bytem owej nocy, ktdrej dzis juz nie ma?
(PZ, 161)

Metamorfoza ma ogromne mozliwosci. Swiat mozna ujmowaé catoéciowo, gdyz
przemiany sprawiajg, ze ksztaft nigdy nie jest dany raz na zawsze, tylko wpisany
w porzadek nadrzednej struktury, w obrebie ktdrej nastepujg przesuniecia. | tu pojawia
sie pytanie o tozsamosc i swoj ksztatt, a takze obawa, by nie zagubié sie w ksztatcie
obcym swej naturze (poeta aktualizuje mit Akteona, ktory takg przestroge zawiera —
zob. Akteon), wszak — z drugiej strony — ,,[...] nigdy nie wiadomo, co za stwdr tajemny /
Z mroku na $wiat pod ludzkg przychodzi powtoky” (Powies¢ o rozumnej dziewczynie;
PW, 297).

Kwestia tozsamosci i wyzbywania sie jej, by poznanie byto jak najpetniejsze, jest
jednym z istotnych probleméw, jakie zawiera twérczo$é Lesmiana. Pytania typu ,kim
jestem?” i ,dokad zmierzam?” sg tez zwykle wpisane w fabute tradycyjnej basni,
u kresu ktorej nastepuje zintegrowanie osobowosci i bohater wie, co jest w zyciu

najwazniejsze, wiec juz moze ,zy¢ dtugo i szczesliwie”. W LeSmianowskich basniach

279



bohaterowie daza do zgody samych ze sobg, do zaspokojenia wtasnych potrzeb
i zrbwnania marzen z rzeczywistoscig. Poezja zas jest po to, by mnozy¢ znaki zapytania
i staje sie terenem, gdzie metafizyczne tesknoty mogg sie czasem zisci¢, a to za sprawa
myslenia mitycznego.

,Swiatopoglad antropomorficzny jest $wiatopogladem najpierwotniejszym” -
twierdzit autor (SL, 49), a jak zauwazyt Edward Boniecki ,Pracujgc nad klechdami
wschodnimi, poznat Lesmian niejako »od srodka« strukture basni i zakodowany w niej

pierwotny sposéb myslenia”*?

. Antropomorfizacja jest wiec tg ,,zdobyczg basni”, ktéra
w tworczosci poetyckiej naprowadza na obszar mitu. W skutek operacji na jezyku i jej
roznych odmian: personifikacji, animizacji i reifikacji — cztowiek, rzeczy, pojecia
i przestrzenie mogg sie do siebie zblizy¢, a wtedy Swiat jest odczuwany jako catosé. Mit
natury i mit regresu realizowany w wielu dzietach LeSmiana nie bytby mozliwy bez
»Zréwnania sie” bytéw do tej pory niezaleznych, dzieki wyzbyciu sie cztowieczenstwa —
z jednej strony i zblizenia sie do tego, co ludzkie — ze strony natury.

Twérczosé Ledmiana jest nacechowana mysleniem mitycznym. Swiadczg o tym
nacechowanie aksjologiczne, postrzeganie wtasnego ,ja” jako elementu swiata natury,
czesci wielkiej catosci oraz koncepcja czasu (jako odwracalny). Wszystkie te elementy
mozna tez znalez¢ w basniach dla dzieci. Autor zanim zwrdcit sie w strone mitu,
przetestowat mit zdegradowany, czyli basn. W efekcie jego s$wiat mityczny jest
podszyty basnia.

Poezja LeSmiana przynosi takie ujecia zblizenia sie bytdw do siebie, ze zasadnym
bytoby wprowadzenie kolejnej kategorii doznan zmystowych — zmystu udziatu. To, co
nie byto mozliwe w poezji Wistawy Szymborskiej (np. w rozmowie z kamieniem),
u Lesmiana sie urzeczywistnia. Synestezyjny odbiér $wiata pozwala go rownoczesnie
widzie¢, stysze¢, czué, odczuwac i mowic o nim, ale docieranie do jego podszewki jest
mozliwe dopiero dzieki széstemu zmystowi — intuicji, ktéra rodzi basnie. Tym samym

poeta wkracza w obszar Tajemnicy.

125 .
Tamze, s. 56.
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Obszar wiecznej Tajemnicy

Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza sa opowieéciami zamknietymi w tym
sensie, ze reguty, wedtug ktérych istnieje swiat przedstawiony, pozwalajg sie poznac
i opisa¢ za pomocg konwencji basniowej, a i sama fabuta dziet jest zamknieta — t;.
zgodnie z wymogami klasycznej basni nastepuje szczesliwe zakonczenie i akcja zostaje
rozwigzana. Réwnoczesnie oba dzieta mozna postrzegac jako swoiscie otwarte, a to za
sprawg ich intertekstualnosci, pozwalajacej je ujimowac¢ w kontekscie réznych wersji
historii z Ksiegi tysigca i jednej nocy, arabskiego pierwowzoru, ale i innych basniowych
fabut i wreszcie — co stato sie przedmiotem badan w niniejszej pracy — w kontekscie
catoksztattu twédrczego LeSmiana. Dos¢ wczesniej wykrystalizowata sie autorska
Hfilozofia stowa”, ktéra ma swoje przetozenie réwniez w basniach (przy czym czesto
W wersji au rebours). Z drugiej strony basniowe bajkemy byty chetnie wykorzystywane
w poezji. Ruch tych najmniejszych elementéw miedzy utworami w istocie odsyta te
teksty do pierwotniejszej od niej struktury — mythos.

W dorobku autora ksigzki dla dzieci zajmujg miejsce szczegdlne i wtasciwie sg to
jedyne fabuty, w ktérych spetnienie marzen jest mozliwe. Tesknota wpisana w postawe
zyciowa wiekszosci gtéwnych bohateréw odnosi sie do doswiadczenia cudownosci,
ktéra przybiera réznorodne formy — moga to by¢ skarby Sezamu, cuda jak ptak
Bulbulezar, dgb-samograj i struga-ztotosmuga czy zachwycajgce krélewny.

Jest tez druga grupa tesknot, ktérych nie da sie tak bezposrednio wyprowadzié
z fabuty, niemniej s3 w nig wpisane — sg to te tesknoty, ktére stale inspirowaty
wyobraznie twodrczg autora i zawierajg sie juz w juwenaliach. Do najwazniejszych
zaliczytabym: tesknote za mitosnym spetnieniem, ktéra w tych wczesnych wierszach
taczy sie z naturg (np. Ubdstwo mitosci, Niedopita czara); tesknote do zielonosci ,samej
w sobie” (np. Las); pragnienie powrotu rozumianego w réznych aspektach — do siebie,
do domu, do przesztosci (np. Ze wspomnien dziecinstwa); i w koficu — najwazniejsze —
tesknoty metafizyczne. Te ostatnie poprzedzity poetyckie ,éwiczenia z marzenia”, ktore
czesto odnosity sie do wyrazania blizej nieokreslonego pragnienia. Na zgtebianie
tajemnicy bytu, czy raczej zblizanie sie do niej, przyszedt czas w dojrzatej twérczosci.
Niemniej juz juwenilia zawierajg przeswiadczenie, ze tesknota to co$ (od)wiecznego,
zas jej konstytutywng cechg jest niezaspokojenie. Z kolei Klechdy sezamowe i Przygody

Sindbada Zeglarza sg jak przystanek w podrézy za nieznanym, gdyz w nich marzenia
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ulegajg spetnieniu. Szczesliwa mitos¢, zgtebianie niezwyktych obszaréw i dom u kresu
przygdd — wszystko to jest dostepne basniowym bohaterom.

Pozostajg jeszcze tesknoty metafizyczne — a te odbiorca odnajdzie dopiero
w poezji. Tak wiec basnie sg prolegomenami do najbardziej nowatorskich utworéw
Lesmiana i mogg stuzy¢ jako kolejny komentarz do wiekszego dzieta — a za takie uwaza
sie poezje autora. Dopiero w tworczosci poetyckiej nastepuje wejscie w obszar
niewyrazalnego. LeSmian wielokrotnie wskazywat na graniczne miejsca i sytuacje,
w ktdrych kapituluje stowo i wyobrazenie.

Nawet natura pozwala sie poznawaé, ale tylko do pewnego stopnia. Na przyktad
tytutowy topielec, zgtebiwszy ,zielen samg w sobie”, dociera do kresu — do wtasnej
Smierci i nie wiadomo, co sie stanie z jego odcztowieczong duszg. Takich sytuacji
granicznych, gdy nastepuje zderzenie z tajemnicg i zadna z jej zaston juz nie pozwoli sie
przenikngé, jest wiele. Opowiada o tym m.in. historia dwunastu braci, ktérzy zbadali
»mur od marzen strony” w Dziewczynie. Symboliczna ballada zawiera wizje
przekraczania kolejnych granic az do miejsca, gdzie ,Nic — tylko ptacz i zal i mrok

III

i niewiadomos¢ i zatrata!” (PZ, 330). Co oznacza préznia nieba? Utwor konczy sie
znakiem zapytania. Kwestia jest otwarta.

Kolejny przyktad docierania do miejsca, ktére juz nie pozwala sie przenikng¢,
przynosi Eliasz. Pokrdtce: bohater poematu wie, ze caty czas byt postuszny Stowu
(Bozemu), wiec gdy juz podrdziuje po zaswiatach, chce innego poznania i innej
wolnosci, wykraczajacej poza Boga, poza nazywalne; trafia na koniec Wszechswiata,
a tam — Ciszyzna; rodzi sie zawdd, ale i nadzieja (,Mozliwo$¢ innej jawy, niz jawa
Istnienial”; PZ, 464). Jest wiec co$, co nie pozwala sie nazwaé, a rownoczesnie o tym
przeczuciu niewyrazalnego mozna mowi¢. Poeta dochodzi tu do granicy stowa

. . s . 12 . . N
i zarazem wskazuje na co$, co jest poza stowem'*. W wierszu W locie natomiast mowa

o podrdézy w nieskoriczonos¢, bezmiarach i glosie Boga, ktory jest kresem i czeka ,na

2 Na temat metafizycznosci Eliasza zob. T. Gruchot, Lesmianowskie sytuacje metafizyczne, [w:]

Tworczos¢ Bolestawa Lesmiana, s. 57-59. Interesujgcg interpretacje poematu przedstawita
A. Czabanowska-Wrébel, piszac m.in. o tym, ze podréz Eliasza odbywa sie w przestrzeni i przede
wszystkim w czasie — w czasie przysztym: ,Eliasz jest tym, ktéry ma przygotowac przyjscie Mesjasza.
Cztowiek staje sie tu wiec — paradoksalnie — prekursorem Boga, toruje droge w Boska potencjalnosé,
w przestrzen bez nazwy, w czas przyszty. Wybawienie i udoskonalenie wszystkich rzeczy ma by¢
ostatecznym zamknieciem procesu restytucji. Dopdki nie nastgpi, rozproszenie iskry boskosci beda
btgkaé sie po Swiecie. Przyprowadzenie ich na powrdt do Boga i odnowa $wiata jest powotaniem
cztowieka. Ale do tego potrzebna jest mistyczna kontemplacja — albo poezja”. A. Czabanowska-Wrdbel,
Ztotnik i spiewak, s. 316.
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swego przybtede” i w momencie, gdy podrdznik buntuje sie przeciw temu kresowi,
okazuje sie, ze Bog nie rezygnuje z niego — rodzi sie nadzieja na wieczne trwanie, w tym
wypadku réwnoznaczne z ciggtym lotem. Z kolei w wierszu Po smierci para kochankéw
ulatuje w coraz to nowe Swiaty. Tu réwniez poeta stawia pytanie o Boga. Jest On
wielkim nieobecnym, ale pdki pojawia sie ,wcigz przedostatnia dal” mozna istnie¢ we
wszechéwiecie, bo w Leémianowskiej rzeczywistosci , nigdy dos¢ sie nie umiera”*?’.

Przy watku ostatniej podrézy w zaswiaty warto sie znowu zatrzymaé. O ile
w przypadku balladowych kalek i fantastycznych zjaw zwykle historia zamyka sie
w momencie ich wejscia w zaswiaty lub znalezienia sie w posmiertnych okolicach,
ktdre sg czyms$ w rodzaju poczekalni w mysl zasady, ze ,trup musi swoje odlezec”, to
jest jeszcze kilka wizji siegajacych dalej, w sfere mgty lub mroku. | wydaje sie, ze to jest
ta granica, ktérej usuniecie moze nastgpi¢ tylkozdrugiej strony.

Mgta niekiedy daje zarys tajemnicy (jak ,mgta dziewczynska” w Balladzie bezludnej
i W Panu Bfyszczyriskim oraz ,mgta — nierozeznawka” w Snigrobku) i oznacza wejscie
w obszar nieznany i sekretny (,,A ja wchodze w Mgte zwierzat i w Tuman wszechrzeczy”
— Zwierzyniec [PZ, 410]; ,Lecimy razem. Mgta i mgta! / Bdg, ciemnosc¢ i urwiska” — We
Snie [PZ, 312]). Maria Podraza-Kwiatkowska zauwazyta, ze ,U LeSmiana mgta -
podobnie jak sen, jak cien — uczestniczy w waznym dla niego procesie, ktéoremu
podlega tworzona w jego poezji rzeczywistosé: powstajgca, niepewna istnienia,

7128

nietrwata i zanikajaca Mgta wiec jest nosnikiem niepewnosci, ale tez lepsza

alternatywa niz nieprzenikniony mrok'”. Bywa, ze oba te noéne symbole s3a

wykorzystane jednoczesnie:

Tu jestem —w mrokach ziemi i jestem — tam jeszcze

W szumie gwiazd, gdzie niecaty w mgle bozej sie mieszcze,
Gdzie powietrze, drzac ustnie, sny mowi i gra mi,

| jestem jeszcze dalej poza tymi snami.

Zewszad ide ku sobie; wszedzie na sie czekam,

Tu sie spiesze dospiewnie, tam — docisznie zwlekam

| trwam, niby modlitwa, poza swa zatobg,

Y0 rozminieciu sie $wiatdw wpisanym w dzieta LeSmiana zob. B. Stelmaszczyk, Istnie¢ w dwoistym
Swiecie... Model cztowieka i obrazy Boga w twdrczosci Bolestawa Lesmiana, £6dz 2009 (tu m.in. rozdz.
Miedzy niebem a ziemigq, czyli o rozbieznosci dwdch porzgdkow, s. 205-234).

122 M. Podraza-Kwiatkowska, ,Pan Blyszczynski”..., s. 290.

Mgta i mrok mogg tez funkcjonowaé jako synonimy $Smierci. Na takg sytuacje w Srebroniu zwrdcit
uwage Grzegorz Iglinski (Magia serca i stowa w modernistycznych wizjach, Warszawa 2005, s. 72-73).
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Ta, co spetnic sie nie chce, bo woli by¢ soba.
(PZ, 478)

% § zarazem scaleniu ,ja”; jest jak bilans

Powyzszy wiersz moéwi o rozproszeniu13
z metafizycznych podrézy. Czyz nie o powrdt do siebie w nich chodzi? Juz
W Przemianach rzeczywistosci LeSmian pisat: ,,Pragnie [cztowiek — J. W.] powrdci¢ do
siebie, powitaé siebie w progu wtasnych marzen, postysze¢ swadj gtos, przejrzeé swa
twarz w zwierciadtach opuszczonego przez sie domu” (SL, 46). Caty czas, nawet
w trakcie eksperymentéw z odcztowieczaniem duszy, gra toczy sie o ocalenie siebie,
a wszystkie te podréze ku najdalszym kraficom istnienia sg réwnoczesnie podrdzami
w gtab; w gtab siebie, swoich pragnien i obaw.

Poeta kluczyt (,,wcigz u wnijs¢ tysigca”) wokoét tych samych zagadnien i niektére
elementy obrazowe wykorzystywat wielokrotnie, bo pewne tesknoty nie dawaty mu
spokoju. Jako summe wczeséniej wyrazonych tresci mozna postrzega¢ Dziejbe lesng.
W niej — podobnie jak w Panu Btyszczynskim — réwniez nastepuje zapetlenie wczesdniej
uzytych elementéw. Dzieto, od ktérego tytut wzigt posmiertny tomik poety,
symbolicznie tgczy tesknote (do mitosci) i tajemnice (Smierci). Recz dzieje sie
(,dziejba”) w poganskim grobowcu, w ktérym wraz z odtwarzaniem historii
wskrzeszonej dziewczyny rozlega sie lesny szum (las dla poety byt obszarem
uprzywilejowanym, bo otwartym na to, co transcendentne). Makary powodowany
mitoscia podaza za trupem dziewczyny — podobne ujecia zawiera Ogrod zaklety,
Krélewna Czarnych Wysp, Przygody Sindbada Zeglarza (watek Urgeli) i tzw. dramaty
mimiczne oraz wczesna proza artystyczna — Dzieje Czarnego Grodu: ,A wiedziat juz
ksigze Aeternus i dwor jego, i lud wszystek, ze od dawna zrzucili powtoke ziemska i ze
kroczg jako mary i widma, kroczg do nikad, pozbawieni wszelkiej pomocy
i pozostawieni wiasnej tesknocie” (UR, 143). Miedzy tg mtodzienczg proza a dzietem
powstatym kilka lat przed $miercig jest kilka podobienistw. Rdzni je natomiast to, ze
w Dziejbie lesnej mowa o czekajagcym w niebie Bogu, a Makaremu jest dany wybdér.
W imie mitosci decyduje sie towarzyszy¢ pochodowi niosgcemu umartg dziewczyne,

liczac, ze uda sie jg nawrdcic. W utwor zostata wpisana nadzieja, a to za sprawg

% Na ten aspekt zwrécit uwage M. P. Markowski, piszac, ze u LeSmiana ,egzystencja ludzka jest

egzystencjg rozdartg, rozpotowiong, miedzy ziemia a niebem” — zob. M. P. Markowski, Sztuka przeciw
zbawieniu, [w:] tegoz, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakdw 2007, s. 131.
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odwiecznego lasu (, Ktokolwiek wyjdzie z lasu — ten bedzie zbawiony”; , Dalej w droge.
W gtab lasu, w giab lasu... / | czemu moéwisz: »Czas juz« — kiedy nie ma czasu!”; PZ, 545
i 546). Pojawienie sie watku podazania za leSng mowg wskazuje na wkroczenie
w transcendencje. Pochéd w nieskonczono$é trwa, a narastajacy szum i mrok,
w ktdrym nikng bohaterowie, niczego nie przesgdza. Taka jest jedna z ostatnich
LeSmianowskich basni.

Tesknota do tego, czego nie ma (precyzujgc: nie ma, ale zarazem zostaje powotane
do istnienia sitg poetyckiego stowa — na tej zasadzie Lesmian reifikowat nicos¢ czy
niebyt), nie opuscita poety i to ona sprawita, ze LeSmianowski $wiat wypetnit sie
fantastycznymi, cudownymi postaciami, bedgcymi nosnikami tesknoty, a zarazem
obaw i przeczu¢. Tesknota akutalizowana jest w czasie terazniejszym i albo staje sie
proba odtworzenia przesztosci (gdy dotyczy czego$ juz znanego, doswiadczonego, lecz
utraconego), albo tez odnosi sie do przysztosci, bedac czystym pragnieniem czegos,
czego jeszcze sie nie zna. Nostalgia zawsze bedzie sie wigzaé ze swoistym
niedopasowaniem do ,tu i teraz” i nieprzektadalnoscig oczekiwan do sytuacji aktualnej.
Niewatpliwie tesknota w jej wszystkich odcieniach — od rozpaczy, niespetnienia po
usmierzenie i rados¢ spetnienia — stymulowata wyobraznie poetyckg Le$miana.
Niejednokrotnie stata sie zaczynem do metafizycznej podrézy w przesztosé lub
przysztos¢. Zgtebianie zieleni ,,samej w sobie” wigzato sie z poetyckim nadwidzeniem
(jasnos¢, swiatto, aura dzienna) i zachwytem, ktdry jest na swdj sposéb swiadomy i nie
fatszuje ogladu, lecz go wyostrza az do metafizycznej przenikliwosci w tajemnice bytu.
Chodzi tu przede wszystkim o momenty epifanii, kiedy to natura staje sie drogg
w transcendencje, zawarte w wielkich poematach — Zielonej godzinie i tgce. Z drugiej
strony, sg obszary, gdzie poetyckie nadwidzenie juz na nic sie zdaje. Mgta i mrok
zwykle odnoszg sie do tajemnicy, bedgcej obszarem milczenia. Poeta moze tylko
wskazaé na niewidzialne i niewystawialne.

Reasumujgc: Le$mian stworzyt oryginalny, choé odnoszacy sie do wielu literackich
i kulturowych tradycji, Swiat poetycki, w ktéorym czestokro¢ reifikowat nicosé
i podkreslat, ze mowa o nieistniejgcym. Rownoczesnie wskazywat na miejsca, gdzie
stowo przechodzi w milczenie wobec niewyrazalnego. Dlatego tez nie opisat, co dojrzat
w Zrenicach lasu, gdy natura uchylita mu rgbka tajemnicy, lecz o konsekwencjach tego

widzenia, czyli czego sie przez to doswiadczenie dowiedziat (!). Niewatpliwie podréze
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w gtagb zielonosci wynikaty z marzenia o poczuciu petnej, mozliwie jak najgtebszej
harmonii ze $swiatem. Jest to tez forma ucieczki od aktualnego hic et nunc. Taka
rezygnacja z ,zycia biezgcego” i pograzenie sie w rzeczywistosci $wiata wykreowanego
ma istotne konsekwencje. Powrdt do witasnego dziecinstwa, wyjscie z bezdomnosci
i czesto tez mitosne spetnienia sg zwykle niemozliwe. Jednostkowe tesknoty maja
szanse na realizacje, dopiero gdy zostang usytuowane w  szerszej,
odindywidualizowanej perspektywie. Z tego tez wzgledu tak atrakcyjny jest mit.
Mityczna przeszto$é cztowieka pierwotnego stata sie jednym z najwiekszych marzen
wyrazonych w twdrczosci. A przy tym poszerzajgcy sie w ostatnich dzietach obszar
mgty i mroku stale wskazywat na nieprzenikniong tajemnice. Poeta wykorzystywat
i tgczyt wiele form docierania do tego, co niewyjasnialne i ukryte — byly to przede
wszystkim: sen, basn (intuicja), piesn ($piew), natura (mit) i momenty epifanii, a takze
wyobraznia poetycka zasilana pamieciag (Bergsonowskie ,skojarzenia przez
podobienstwo”), czy nawet prapamiecig, ale réwniez czerpigca z tradycji i mitow
kulturowych w budowaniu czterowymiarowego $wiata, w ktérym przestrzen i czas
podlegajg przedziwnym deformacjom. Wtasciwie rozpatrywanie tesknot i tajemnicy
w kontekscie twdrczosci tego autora mogto by staé sie zbiorem analiz i interpretacji
wszystkich jego utwordéw. A i to prawdopodobnie nie pozwolitoby doprecyzowac tego,

co po prostu nie moze dac sie wystowic.

Kk %k

,Kazdy wiersz jest w istocie przeswitem na to, co niewyrazalne, dotyka sfery milczenia”
— stowa Anny Sobolewskiej znakomicie tu pasuqu. Céz wiec w takiej sytuacji moze
zrobi¢  odbiorca  dzieta literackiego? Przyjag¢ to  milczenie  wyrazone
w stowie, za$ w nadwyzce znaczen, ktérg generuje wielka poezja, szuka¢ — za poetg —
sedna, jak dziecko otwierajgce kolejne matrioszki, by dojs¢ do tej ostatniej laleczki,
czyli miejsca, gdzie juz nic otworzy¢ sie nie daje, a pozostaje szczelnie zamknieta forma
i przeSwiadczenie o jej tajemniczym wnetrzu. W kohAcu poezja to tajemnica
opowiadajgca o Tajemnicy. Proba jej lektury czy interpretacji nie zdota uchwycié catej

prawdy o dziele — to oczywiste. Leszek Kotakowski w Horror metaphysicus pisat m.in.

BLA, Sobolewska, Maski Pana Boga. Szkice o pisarzach i mistykach, Krakow 2003, s. 10.
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o tym, ze nie mozemy zgtebic tajemnicy i przeksztatci¢ jej w wiedze, lecz istotne jest to,
by wiedzie¢, ze z nig obcujemy i Ze jest zastona rzeczywistosci ostatecznej, ktérej
réwniez nie mozna odkry¢™?. Poeta to wiedziat i dochodzac do sytuacji granicznych,
nigdy ich zupetnie nie rozwigzywat, tak wiec Tajemnica Absolutu stajac sie celem,

przedmiotem przeczué i tesknot, pozostaje nietknieta.

B2 por, L. Kotakowski, Horror metaphysicus, Warszawa 1990, s. 16.
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Zakonczenie

powtarzaj stare zaklecia ludzkosci bajki i legendy
bo tak zdobedziesz dobro ktdrego nie zdobedziesz
Z. Herbert, Przestanie Pana Cogito

Tylko pozornie przygoda z basniami konczy sie razem z dziecinstwem. Wraz
z wchodzeniem w dorostos¢ nastepuje ,odklecie” z basniowego $wiata, w ktérym
wszystko byto mozliwe, kazde niebezpieczenistwo zostawato zazegnane, a u kresu
podrézy czekat bezpieczny dom. Na etapie dorastania sg potrzebne lektury
reprezentujgce wrecz przeciwng wizje $wiata, bowiem jego prawidet nigdy nie da sie
sprowadzi¢ do prostych i przejrzystych punktéw. Mimo to, bez wzgledu jak drastycznie
i prawdziwie bytyby prezentowane tresci w tzw. literaturze dla dorostych, nawet
w chaos zwykle jest wpisana potrzeba porzadku i fadu, chocby jako struktura
antytetyczna czy nieobecna. W tym sensie pierwsze basnie zawsze bedg matrycg
i punktem odniesienia dla pdzniejszych lekturowych (a moze i zyciowych) doswiadczen.
Basn wiec staje sie — jak stwierdzit Grzegorz Leszczynski — pra-tekstem czy nawet pre-

-tekstem wszystkich pdzniejszych odczytan.

Kazde kolejne dzieto literackie, z ktérym dziecko sie styka w ciggu indywidualnego
i spotecznego procesu inicjacji kulturowej, jest przez nie odnoszone do porzadku basni;
w konsekwencji do porzadku tego odnoszony jest kazdy tekst literacki, z ktéorym ma do
czynienia cztowiek dojrzaty. W ten sposéb basn, ktéra legta u podstaw naszych
doswiadczen czytelniczych, ksztattuje od najwczesniejszych lat horyzont oczekiwan
odbiorcy’.

Przezywanie basni jest pierwszym i zarazem modelowym przezywaniem wszystkich
innych tresci lekturowych. Leszczyniski pisat o poszukiwaniu ,,odpowiednika basni”:
,odbiorca przez rézne swoje czytelnicze doswiadczenia poszukuje takiego dzieta, ktére
by byto odpowiednikiem basni dostosowanym do poziomu zyciowe] wiedzy, zasobu
przezy¢, poziomu wrazliwosci itd.”> — prawdopodobnie stad tez wynika tak wielka

obecnie popularnos¢ literatury fantasy.

'G. Leszczynski, Magiczna biblioteka. Zbdjeckie ksiegi mtodego wieku, Warszawa 2007, s. 19-20.
2 .
Tamze, s. 21.
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Odnoszac te uwage do twdérczosci LeSmiana, mozna powiedzie¢, ze dziecko, ktére
zapozna sie z Klechdami sezamowymi i Przygodami Sindbada Zeglarza w dzieciristwie,
wpisze je w swojg indywidualng lekturowg matryce i budujgc wlasng ,wewnetrzng
biblioteke”?, nie odrzuci basni. A jedli trafi w przysztosci na poezje Bolestawa Le$miana,
odnajdzie w niej co$ juz sobie znanego, co z kolei odnosi sie do tresci znacznie
wczesniejszych i elementarnych — do mitu. W ten sposéb indywidualna lektura nabiera
szerszej perspektywy.

Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza — jak staratam sie udowodni¢ —
pozwalajg sie odczytywad jako prolegomena do twdrczosci poetyckiej LeSmiana (tak jak
kazda basn petni funkcje prolegomendéw do kolejnych doswiadczen lekturowych).
Spuscizna Lesmiana okazata sie znakomitym materiatem, by pokazaé, jakim
przeksztatceniom ulegaja elementy basniowe w sensu stricto nie basniowych tekstach.
Dzieje sie tak dlatego, ze autor nigdy nie zrezygnowat z basni, czynigc jg kluczowym
elementem swojego $wiatopogladu. Przy czym oba przeznaczone dla dzieci tomy s3
fabularnie powigzane z historiami z Ksiegi tysigca i jednej nocy, co je sytuuje w jeszcze
jednej, juz nie-LeSmianowskiej, konstelacji utworédw. Tym samym mozna je odczytywac
z wielu uje¢ badawczych, co stato sie celem kolejnych rozdziatéw niniejszej rozprawy.

Z perspektywy historycznoliterackiej Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada
Zeglarza wpisuja sie w wielowiekowg tradycje przyswajania elementéw kultury
wschodniej w polskiej literaturze, a w jeszcze szerszym ujeciu — sg kolejng wersjg fabut
znanych od wiekéw i poczatkowo przez stulecia funkcjonujgcych w formie oralne;.
Wykazanie, na ile LeSmian korzystat z dostepnych mu edycji historii z Ksiegi tysigca
i jednej nocy, a — posrednio — z arabskich pierwowzoréw, wymagatoby szczegétowych
studidow poréwnawczych i szerokiej wiedzy z zakresu orientalistyki i bibliologii. Obszar
ten pozostat poza obrebem moich rozwazan, choé staratam sie te perspektywe
nakresli¢, umiejscawiajgc oba tomy basni w nurcie polskiej literatury nawigzujacej do
Orientu. Tak wiec ta perspektywa badawcza pozostaje otwarta i czeka na badaczy,

ktdrzy podejma zasygnalizowane problemy.

3 Postuzytam sie terminem Pierre’a Bayarda, ktory moéwit o budowaniu intymnej ,biblioteki

wewnetrznej”, ztozonej z tekstow niby-zapomnianych i przetworzonych przez pamieé i wyobraznie: ,Nie
tylko nosimy w sobie te wewnetrzne biblioteki, lecz takze jestesmy nimi — jesteSmy tymi wszystkimi
nagromadzonymi w nich ksigzkami, ktére nas stopniowo stwarzaty”. P. Bayard, Jak rozmawiac
o ksigzkach, ktorych sie nie czytato?, ttum. M. Kowalska, Warszawa 2008, s. 70.
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Przyjeta przeze mnie droga badawczego postepowania zmierzata do wskazania,
jakie jest miejsce basni dla dzieci w catoksztatcie twdrczosci ich autora, a nastepnie —
jak ten catoksztatt odnosi sie do szerszej i pierwotnej struktury mitycznej. W zwigzku
z tym zrekonstruowatam Lesmianowska ,filozofie stowa”, ktéra — jak sie okazato — jest
realizowana (cho¢ w pewnych aspektach au rebours) w basniach dla dzieci, a dochodzi
w petni do gtosu w poezji. Punktem wyjscia byt poglad innych badaczy, z ktérym sie
zgadzam, ze twdrczos¢ Lesmiana nalezy traktowac jako catosé¢, gdyz konsekwentnie
realizuje pewne zatozenia Swiatopogladowe, pozwalajgce sie wyprowadzic¢ z eseistyki
autora oraz — implicytnie — zawarte w jego dzietach. Pozostaje pytanie: dlaczego
leSmianologia ignorowata (poza nielicznymi gtosami badawczymi), zeby nie powiedzie¢:
wykluczyta z tej catosci, dwa tomy basni dla dzieci?

Analiza poszczegdlnych elementéw s$wiatoobrazu wytaniajgcego sie z Klechd
sezamowych i Przygéd Sindbada Zeglarza oraz funkcjonujacego w prozie artystycznej
i poezji LeSmiana pozwolita wydoby¢ miejsca wspdolne w tak rdéznorodnych (pod
wzgledem formy, tresci i odbiorcy) utworach. By nie powiela¢ juz wnioskéw ptyngcych
z tej analizy i interpretacji, mozna je zebra¢ w ogdlne stwierdzenie, ze to, co
w basniach dla dzieci wskazuje na mit zdegradowany, w poezji odzyskuje fgcznos¢
z sacrum i odsyta do sfery mythos.

Najtrudniejszy w spojrzeniu na twoérczos¢ LeSmiana z perspektywy basni i mitu jest
postulowany catosSciowy oglad. Wszak te catos¢ tworzy konstelacja rozmaitych,
odrebnych utwordw, ktére jak ,literackie fraktale” noszg w sobie rys nadrzednej
prawdy, ale jej rekonstrukcja zawsze przebiega etapowo i fragmentarycznie. Tym
bardziej Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza sg tu pomocne, gdyz przez
analogie obrazéw, watkéw i uje¢ pomagajg dociera¢ do senséw, na ktére wskazuje
wieloznaczna poezja. ,,Cokolwiek sie powie o poezji, jest btedem” (SL, 76) — stwierdzit
Lesmian, mnie zas pozostaje przyznaé, ze niniejsza rozprawa jest prébg zblizenia sie do
tajemnicy twoérczosci wielkiego poety i nie rosci sobie praw do absolutnych
rozstrzygnie¢. By¢ moze kazda wypowiedz badawcza to gtos w sprawie, a nigdy sad
ostateczny nad dzietem. Tym samym prolegomena otwierajg kilka perspektyw odbioru
i nie przesadzajg ich kierunku. Mam nadzieje, ze leSmianologia jeszcze nieraz je

podejmie.
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Wykaz skréotow

W rozprawie stosuje skréoty wydan dziet Bolestawa Lesmiana, ktdre to tytuty sg
zarazem bibliografia podmiotowa. Cytujac fragmenty, po przecinku podaje numer

strony.

KP — Klechdy polskie, wstep i oprac. W. Lewandowski, Krakéw 1999.

KS — Klechdy sezamowe, Poznan 2004.

PSZ — Przygody Sindbada Zeglarza, Poznan 2004.

PZ — Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010.

SL — Szkice literackie, zeb. i oprac. J. Trznadel, Warszawa 2011.

SO — Skrzypek Opetany, wstep i oprac. R. H. Stone, Warszawa 1985.

UR — Utwory rozproszone. Listy, zeb. i oprac. J. Trznadel, Warszawa 1962.

ZOP — Zdziczenie obyczajow posmiertnych, wstep i oprac. J. Trznadel, Krakéow 1998.
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