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Vorwort,

Maximilian Schlesinger, der die Geschichte des
Breslauer Theaters von 1522 bis 1841 verfa3t hat, beab-
sichtigte im Jahre 1898 die Fortsetzung zu schreiben.
Ein friher Tod entrif3 ihn dieser Aufgabe. Wenn ich 1906
daran ging, mich ihrer anzunehugttu* so war ich mir der
Schwierigkeiten wohl bewuRt-, unff JjJ™reil3, dal mein Buch
die Richtigkeit des Ausspruches-" m keine gute Theater-
geschieht« gibt, nicht zuschanden machen wird. Eine solche
mufite sich an Ausdehnung gar keine Beschrédnkung aufer-
legen durfen. Jedem Kapitel mii3te eine Rundschau ber
die jeweilig herrschenden literarischen Richtungen, ihre
wichtigsten Vertreter und deren bedeutsamste dramatische
Erzeugnisse vorangehen. Jede neue Strdmung in der Kunst
der Darstellung, ja die Verbesserungen auf dem Gebiete der
Buhnentechnik muften verfolgt und klargelegt werden. Vor
allem mufite ein solcher idealer Chronist sich ganz in den
Geist der Zeiten versetzen und aus seiner Schilderung der
jeweiligen politischen, sozialen und gesellschaftlichen Ver-
haltnisse heraus den Zustand und die Fortentwickelung des
Theaters im Allgemeinen und der lokalen Bihne im Be-
sonderen darstellen und erkldren. Denn die Geschlechter
folgen einander, aber sie gleichen sich nicht, absichtlich
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nicht. Was das eine gestern hochhielt, verwirft heut das
andere, um vielleicht wieder das zu krénen, was jenes nicht-
achtend verwies. So sagt Gustav Freytag mit Kecht: ,Oft
stehen der geringe Kunstwert eines poetischen Werkes und
das abfallige Urteil eines spateren Geschlechtes in schroffem
Gegensatze zu der warmen Anerkennung, die es zu seiner
Zeit fand. Die Mangel einer Dichtung in Charakteren,
Handlung und Sprache sind oft nur ein Abbild der besonderen
Méngel, welche der gesamten Bildung einer Zeit anhéngen.”
Auf diese Weise wird die krasse Verschiedenheit der Urteile
von Einst und Jetzt erklarlich. Aber bei den poetischen
Werken hat die Nachwelt noch Gelegenheit zu prifen, zu
richten, zu verdammen, oder aufs neue zu erheben. Wie
aber steht es mit der Beurteilung der Darstellungskinstler?
»Nirgend ist die nachprifende Kontrolle schwerer, als bei
der historisch gewordenen Schauspielkunst® — meint Paul
Sclilenther. ,,Woran sollen wir uns halten”, fragt er ,,um
das Bild eines Garrick, eines Talma, eines Fleck vor uns so
wieder auferstehen zu lassen, wie es leibhaftig von den hin-
gerissenen Augen der Vorfahren erblickt worden ist? Wie
selten treffen unsere Photographen den Eindruck des Ori-
ginals, wie oft schreiben unsere Kezensenteu Uber Schau-
spielkunst das Widersinnigste zusammen!* — sagt Schlenther.
Diesen allgemeinen Gesichtspunkten mdifite sich noch die
Beriicksichtigung der besonderen ortlichen Verhaltnisse zu-
gesellen, Aufstieg oder Niedergang der Erwerbsverhaltnisse,
regeres oder geringeres oOffentliches politisches Leben usw.
mufiten von Periode zu Periode neu untersucht und dargestellt
werden. Aber wer wiirde die dicken Bénde lesen wollen
oder gar kaufen? In den Bibliotheken wiirden sie vermodern.
Mein Buch will, wie Lessing es winschte, weniger gelobt,
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aber mehr gelesen sein. Deshalb habe ich aus dem groRen
von mir gesammelten Material nur das herausgenommen,
was mir wichtig oder interessant schien. Ich bemihte mich,
objektiv zu sein und Licht und Schatten so zu verteilen, wie
ich sie in den mir zu Gebote stehenden Berichten und
Notizen vorfand. Von Bihnenwerken fiihrte ich neben denen,
die sich in der Literatur einen Platz errungen haben, die-
jenigen an, die fiir die Breslauer Theaterverhdltnisse von Wich-
tigkeit waren.  Ganz &hnlich verfuhr ich bei der Nennung der
Kdinstler, die hier gewirkt haben. DaR ich die Arbeiten
schlesischer Autoren, die Leistungen schlesischer Darsteller
nicht auBer acht lie, selbst wenn sie sich anderweit einen
Platz an der kunstlichen Sonne der Buhne nicht erobern
konnten, ist wohl selbstverstédndlich. Ebenso, dafl ich den
zahlreichen kleineren Bihnen, die einem ewigen Wechsel
unterworfen waren, nur einen kleinen Kaum anweisen konnte,
wie dal3 ich den letzten, der Gegenwart so nahen, Zeitraum
mu! flichtig behandelte.

Mein Material entnahm ich den Zeitungen und Zeit-
schriften, die im Text erwéhnt sind, sowie den Aufzeichnungen
des verdienstvollen Richard Kiesling, die sich im Stadtarchiv
zu Breslau befinden und auf die ich mich an zahlreichen
Stellen des Buches beziehe. Mit biographischen Notizen, die
ich sonst aus Almanachen, Zeitungen usw. schopfte, ging
mir auch Gerr Geheimrat H. Theinert zu Berlin, ein ge-
wiegter Kenner schlesischer Musik- und Theaterverhaltnisse
friherer Tage und ein gewissenhafter Sammler des ein-
schlagigen Materials in freundlicher Weise zur Hand.

Da mein Buch fast bis zur Gegenwart reicht, ist die
Kontrolle nichl schwer. Ich bin darauf gefal3t, da mir Irr-
timer nachgewiesen werden, dalR meine zwei Menschenalter
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umfassende Geschichte der Breslauer Theater dem Einen zu
trocken, dem Anderen zu wenig wissenschaftlich erscheinen
wird. Sei’s drum! Ich seihst habe mich zwei und einhalb
Jahre hindurch mit Liebe und Interesse der Aufgabe gewidmet.
Moge das Buch nur einen Teil dieses Interesses bei meinen
Lesem erwecken.

Breslau, Ende November 1908.

Ludwig Sittenfeld.
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Kapitel 1.

Erdffnung des neuen Hauses in der Schweidnitzer Stral3e.
Direktion von Vaerst. Das Glas Wasser. Die Geister-
braut. Die Schroder-Devrient. Die Hugenotten. Rubin-
stein und Liszt. August Wohlbrick. Tichatzek. Carl
von Holtei. Louise Koster. Emil Devrient.
Fanny Cerito.

An Stelle der Einleitung sei hier ein Theil der Kranz-
rede wiedergegeben, die der Zimmerpolier Domino am 16. Sep-
tember 1841 beim Richtfest des neuen Theaters hielt. Sie
gibt eine hiibsche Probe volkstimlicher Gelegenheitspoesie
und zugleich einen kurzen Uberblick tber die Vorgeschichte
des Baues.

Geehrte und Werthe von nah und ferne,

Euch sagt’ ich so gerne

In kunstreiche Worte gehdllt,

Was mir hier oben die Brust erfillt.

Doch da ich als Zimmermann dies nicht kann,

So nehmt mit Schonung die folgenden Worte
Von diesem Orte. —

Nach einer Schilderung der antiken Theater heil3t es

weiter:

Riesenschritte machte die Theaterkunst,

Denn sie stand in des Volkes Gunst.

Auch von Breslau blieb sie nicht ferne,

Quartierte sich ein in der Ballhauskaserne,

DrauBBen in der Neuen Stadt,

Die viel kunstsinnige Leute hat.
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Endlich machte sie lange Schritte

Nach der Altstadt rechter Mitte:

Doch fand sie hier nicht ginstigen Raum:
Man wies sie an den dufleren Saum

DrauBen in der kalten Aschel)

Neben dem Haus zur vollen Flasche.

Dort agirte manch Genie,

Dem der Kunstgott Kraft verlieh,

Bis die Kunst man hetzt' zu Tode

Mit liebem Vieh — nach frankischer Mode.
Ilir aber gucktet zum alten Haus

Wie die Schwalben zum Lehmnest heraus. —
Da traten bereits vor sechzehn Jahren

Die Edlen, die viel in der Kunst erfahren,
Zusammen, ein schénes Theater zu baun,
Wie’s in Berlin und in Dresden zu schaun.
Sehr schnell war man im Plane-Entwerfen,
Der Zimmermeister wollte die Axt schon schérfen,
Als plétzlich die Nutzrechnung dazwischen kam
Und das Ende des Projects den Anfang nahm. —
Nun lag die ldee wie begraben,

Obschon jeder wollt' ein Theater haben.

In dieser grofRen Theaternoth

Der Konig in hochster Gnade gebot,

Den Breslauern vor allen Dingen

Theaterhilfe thatig zu bringen.

Drum lebe vor Allem der Kénig hoch!-------
Drauf fulir's wie ein Blitz durch alle Klassen:
Behdrden, Birger und Erbsassen

Reichten zum ,,VVerein* die Hand,

Die Kunst schien Allen gleich verwandt.

Die Aktien waren schon vergriffen,

Ehe die Wéchter drei Nachte gepfiffen,

Auf den StralRen sprach Jung und Alt

Jetzt Ohlauerstr. No. 36/37
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Vom neuen Theater, das nun bald

Aus der lange gerulieten Erde

Am Schvveidnitzer Thore ersteigen werde! —
und jetzt beeifert sich Mann fiir Mann:

Die Stadt fangt wirklich den Bau schon an;
Drum leben Behérden und Burger hoch! — —
Nachdem man geschrieben, wer weil wohl, was?
Nahm Baurath Langhans Loth und Maal,
Beschritt die angewiesenen Baume,

Berechnete die Menge B&ume,

Entwarf den neuen kihnen Plan,

Und brach dem schonen Baue Bahn.

Drum lebe Baurath Langhans hoch!

Nachdem der Redner noch des Baumeisters und der

Maurer und Zimmerleute gedacht hatte, schlof?3 er:

Indem ich’s Glas zur Erde senke,

Den Hut zur freud'gen Menge schwenke,

Hort, Freunde, meinen Wunsch noch an:

Mo6g' jedes GroRe seinen Mann

Wie das Theater Langhans finden!

Mog’' sich fur’s Gute nur verbinden

Die hies'ge werte Burgerschaft.

Mog' Keiner je die ndt'ge Kraft

Entbehren hier in diesem Hause!

Die Kunst mach’ niemals eine Pause

Auf diesem neuen Podium!

Gemeines tieib’ sich nie herum

In diesem Baum fUr befire Sitten:

Nur Wer und Was stets wohlgelitten. —

Mog' dieses Haus in fernen Zeiten

Euch noch Genuf? und Lust bereiten.

Und nie verkiind'ge rote Gluth

Aus diesem Haus des Feuers Wuth!*

Mit einem Apeli an die Besucher des billigsten Platzes,
die bisher hinter dem Parterre im ,,Gansestall”“ unterge-
1*



4

bracht waren und die nun im neuen Hause oben hinauf ,,ins
Paradies” kamen, schlof? die Ansprache.

Am 13. November 1841 &ffneten sich die Pforten desneuen
Hauses, das in der besten Lage der Stadt neben der Komman-
dantur errichtet worden war und im Wesentlichen bereits
dem heutigen Bau entsprach. Die vier Figuren der Euterpe,
Thalia, Melpomene und Polyhymnia, von Méchtig ausgefihrt,
wurden im Juni 1843 aufgestellt. Besonders uberraschte die
Breslauer das prachtige Foyer und der gerdumige Balkon
nach der Schweidnitzer StraBe. Die ,Breslauer Zeitung*
schrieb am Tage der Erdoffnung: ,,Schon die groRartige
Einfachheit des im griechischen Stile erbauten Hauses im-
poniert dem erstaunten Fremden, welcher hier auf einmal
einen lang gehegten und oft Ligen gestraften Traum der
Breslauer verwirklicht sieht, einen Tempel der dramatischen
Kunst, dessen sich keine Hauptstadt Deutschlands schémen
durfte*.

Der Bau des Theaters, das etwa 1600 Platze enthielt,
hatte 157000 Thaler gekostet. Das Gebdude war Eigentum
des Theateraktienvereins, dessen Direktorium der Ober-
prasident von Schlesien, der Polizeiprasident, der Oberbirger-
meister und eine Keihe angesehener Birger bildeten.

Die Pacht war bereits am 24. September 1840 an Baron
von Yaerst, Leiter der Breslauer Zeitung gegen eine PacM-
summe von 7500 Thaler tbertragen worden. Als Teilnehmer
zu einem Dritteil nahm Vaerst den Kaufmann Theodor
Beimann auf. Der monatliche Ausgabenetat des Theaters
belief sich auf etwas tber 3200 Thaler.

Die Preise der Platze waren: 1. Bang und Parkett 20,
dann herab bis zu 5 Silbergroschen.

Die Eroffnungsvorstellung, am Geburtstage der Kdnigin,
brachte nach einem vom Direktor verfa3ten und vom Kegisseur
Ernst Wilhelm Bottmayer gesprochenen Prologe Goethe’s
»-Egmont* mit der Beethoven’schen Musik. Ferdinand
Heckscher spielte den Egmont, Bottmayer den Alba und
Madame Schreiber das Klarchen. Die sehr beiféllig auf-
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genommene Vorstellung wurde am néchsten Tage, einem Sonn-
tage, wiederholt. Am dritten Abende gab es Gluck’s Oper:
»lphigenie auf Tauris" (zuerst 22. Mérz 1810 hier) mit
der schnell zu groller Beliebtheit gelangenden DUe. Antonie
Spatzer und dem Bassisten Prawit (seit 1835 hier).

Am vierten Abende debutierten, wie ausdriicklich an-
geztiigt wurde, nach einer Lustspielauffihrung zwei neue
Solotédnzerinnen und zwei neue Orchestermitglieder! Der
Hauptschlager dieser ersten Saison wurde Scribe’s grazitses
Lustspiel: ,,Das Glas Wasser“ (25. November). Es ging
mit aufllerordentlichem Erfolge Uber die Breslauer Bihne und
konnte h&ufig wiederholt werden. Eine Zeitung brachte die
Besprechung uber Stiick und Auffuhrung in vier Abteilungen,
deren letzte erst am 3. Dezember erschien. Am 5. Dezember,
dem funfzigsten Todestage Mozart’s, wurde sein ,,Don Juan*“
zum ersten Male mit allen Becitativen an Stelle des Dia-
loges aufgefuhrt. Wrede sang die Titelrolle, Prawit den
Leporello. Neben Oper und Schauspiel erregte der neue
Giotesktanzer der Buhne, Herr Helmke, groRes Interesse.

Aber schon am Jahresschliisse erheben sich kritische
Stimmen wider die Direktion. Das Publikum und die Direktion
sind, so heildt es, stillschweigend Ubereingekommen, ersteres
im neuen Hause neue und groRere Anspriche zu machen,
letztere dieselben anzuerkennen. Wahrend der Theaterleiter
in einem langeren Inserate fur das rege Interesse des Publikums
dankt und die Hoffnung ausspricht, allméhlichen Ersatz fir
die grofRen materiellen Aufwénde zu finden, die er gebracht
hat, meint der Rezensent der ,,Schlesischen Zeitung” L. S.
(Oberlandesgerichtsauskultator Leopold Schweitzer, geb.
1828 zu Neisse). ,,Unsere Bihne liegt gleichsam eingefroren
im Winterhafen. Es geht nicht vorwérts.” Er verspottet ,,die
bunten Papierlampions, die immer und immer wieder, im
Don Juan und in Lucrezia Borgia, in Czar und Zimmer-
mann, kurz Uberall auftreten und die bewahrte blaue Tisch-
decke, die vom alten Theater heriibergekommen, frisch ge-
waschen ist und die nun gleicherweise bei Firsten und
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Handwerkern prangt, wo nur ein Tisch oder ein Md&bel da-
mit zu bedecken ist.“ Aber auch die ,Breslauer Zeitung*
behielt sich einmal die kritische Beleuchtung einer Pantomime
fur die Wiederholung vor, ,,die sich als Auffiihrung und nicht
als vorbereitende Probe geriert.”

Im Januar 1842 fullte der Violinvirtuose H. W. Ernst
sechsmal das Haus. Am letzten Abend hatte man zum
ersten Male das Orchester auf der Buhne plaziert und den
Orchesterraum dem Publikum eingerdumt. Der Enthusiasmus
war unglaublich. Besondere Begeisterung erregte sein Parade-
stick: ,,Der Cameval von Venedig“. Am 15. Januar und am
19. Februar fanden Theaterredouten statt, allein selbst der
billigere Eintrittspreis und der angekiindigte grof’e Festzug
am zweiten Abend konnten die Breslauer nicht in geniigender
Zahl anlocken.

Da gelang es der Direktion endlich die lange ver-
sprochene Opemnovitat herauszubringen. ,,Die Geisterbraut”
von Herzog Eugen von Wdirtemberg, in Karlsruhe O/Schl,
lebend ging mit einer bisher in Breslau unerhorten Pracht
der Ausstattung in Scene (21. Februar). Die Reklame arbeitete
tuchtig vor. Kapellmeister Eugen Seidelmann, seit 1830
hier tatig, schrieb selbst eine langere VVorbesprechung in der
»Breslauer Zeitung*, denen sehr ausfiihrliche Berichte, schlieR3-
lich noch nach der zehnten Auffiihrung ein umfangreicher
Artikel von Mosewius, dem Direktor der Singakademie folgte.

Der Andrang zur Premiere war trotz der etwas erhdhten
Preise enorm, ebenso der Erfolg. Die gldnzenden von
Gropius gemalten Dekorationen, die Pracht der 600 neuen
Kostime berraschten; die Ausstattung soll 11000 Taler ge-
kostet haben. Michaelsson schrieb in seinem ,,Breslauer
Figaro*: ,,Mit dieser Ausstattung tritt unsere Bulhne in die
Reihe der ersten Theater Deutschlands.”

Trotzdem die Oper drei Monate hindurch nicht gegeben
werden konnte, erlebte sie doch bis zum Jahresschlusse
sechsundzwanzig Auffihrungen. Ein 1880 in Stuttgart unter-
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nommener Versuch, sie wieder zu Ehren zu bringen, bewies
nur, wie sehr sich indessen der Geschmack verandert hatte.

Von Gastspielen sei das des Komikers Gern vom Berliner
Hoftheater und der berihmten Sangerin Sabine Heinefetter
erwéhnt (geh. 1804 zu Mainz, gest. 1872 zu lllenau), die
unter lebhaftem Beifall auch an den in der Charwoche
Donnerstag und Sonnabend stattfindenden ,,musikalischen
Akademien* mitwirkte. VVon Novitdten im rezitierenden Drama
seien Mosers ,,Sohn des Fursten,” ,,Patkul* von Gutzkow
und desselben ,,Die Schule der Reichen“ erwéhnt. Da-
neben suchte die Direktion durch Neueinstudierung Aalterer
Opern und Lustspiele das Interesse des Publikums, das zur
Zeit durch das bedeutungsvolle Ereignis der Eréffnung der
ersten Bahnstrecke von Breslau (nach Ohlau), wie durch die
aufregenden Berichte Uber den groRen Brand in Hamburg
stark abgelenkt wurde, zu fesseln.

Weit mehr als Donizetti’'s ,,Favoritin®“, die trotz der
glanzenden Leistung der ,,Perle unserer Oper,”“ DUe. Spatz er
wenig ansprach, erregte das Gastspiel der Wilhelmine
Schroder-Devrient, die zum dritten Male in Breslau er-
schien (1835 und 36) und ebenso enthusiastisch wie friher
aufgenommen wurde, das Interesse des Publikums. Aber
neben ihrem Romeu in der Bellinisclien Oper behauptete
sich Dhe. Spatzer mit Ehren. Am letzten Abend des
Gastspiels erschien das gesamte Buhnenpersonal auf der
Bithne und bewarf den Gast mit Blumen. Ihre AuRerung,
sie wirde bald der Blhne Valet sagen, veranlalite den sonst
so nichternen Referenten der ,Schlesischen Zeitung“ zu
dem Ausrufe: ,Von wem werden die Schauspieler lernen,
welche tragische Steigerungen auf der Biihne darstellbar
sind, wenn Mde. Schrodder-Devrient aufhort eine Lehrerin
und Musterbild der dramatischen Kunst zu sein!* Die
Kunstlerin, die Gottschall ,eine kraftgeniale Natur in des
Wortes verwegenster Bedeutung” nennt, und deren sagen-
beriihmtes Haupt ein ganzes Gewdlk von Anekdoten umgab,
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war 1804 in Hamburg geboren, verlieR 1847 die Biihne
und starb 20. Januar 1860 zu Koburg.

Von den ubrigen Gésten, die nach ihr wie 0Ublich im
Sommer erschienen, sei der Komiker Fritz Beckmann, ein
Breslauer, der von hier ausgegangen und in Wien und
Berlin gleich populdr war, das Balletensemble der Berliner
Hofoper unter Taglioni und schlieBlich Charlotte von
Hagn, genannt ,die Konigin des deutschen Lustspiels® vom
Berliner Schauspielhause (geb. 23. 111 1813, Munchen, gest.
23. 4. 1891 ebenda) hervorgehoben.

Als Kuriosum sei erwahnt, dall am Abend der Premiere
eines Ballets auf dem Zettel bereits dasselbe Stiick fir
morgen angekundigt war ,,auf vieles Verlangen.”

Der hohe Tenor des Berliner Hofopernsangers Mantius
versetzte im August besonders die Breslauerinnen in eitel
Entziicken, wogegen die ,,Begimentstochter" vonDonizetti,
(27. September) wohl infolge der fur die Titelrolle etwas
zu reifen Darstellerin es nur zu sechs Auffihrungen brachte.
Das Urteil eines Berliner Preisausschreibens, das Benedix
Lustspiel: ,,Doktor Wespe* mit dem ersten Preise bedacht
hatte, wurde vom Breslauer Publikum bestétigt: auch ,,Der
Sohn der Wildnis" von Friedrich Halm (6. Oktober), dessen
Sprache besonders gelobt wurde, behauptete sich auf dem
Spielplan. Aber den Haupttreffer machte die Direktion mit einem
Ausstattungssticke: ,,Die schlimmen Frauen im Serail“,
einer Posse mit Gesang und Tanz von Told. Dekorationen
und Kostiime wurden als gldnzend gepriesen. Das auftretende
weibliche Kriegsheer in Tricots bestand aus 70 Personen.

Am Jahrestage der Erdffnung des Theaters gab man
nach einem Prologe von Gustav Freytag den Fiesco. Die
spater zu einer gewissen Beriihmtheit gelangte DUe. Edwina
Viereck, eine geborene Breslauerin, die schon friher debutiert
hatte, spielte mit méaRigem Erfolge die Bertha. Blum’s
Lustspiel ,,Der Vicomte von Letoriéres* fand vielen
Beifall, besonders dank der grazidsen Wiedergabe der Titel-
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rolle durch Mde. Schreiber-St. Georges, die leider im
April 1842 vom Hoftheater zu Hanover entfihrt wurde.

Das Hauptereignis des letzten Vierteljahrs, ja der
Wintersaison, war die Auffuhrung von Meyerbeer’s ,,Huge-
notten®, die endlich, 7 Jahre nach der Pariser Premiere,
hier erschienen (29. November) und wie vorauszusehen, unge-
meines Aufsehen erregten. Besonders der vierte Akt wurde
mit jubelnder Begeisterung aufgenommen. DUe. Spatzersang
die Konigin, Franz Ditt den Raoul, Rieger (seit 1838
engagiert) den Nevers und Prawit den Marceli. Die Oper
ging noch 12 mal in 1842 in Szene. Ende des Jahres starb
Rogmann, der seit 1815 der Breslauer Bihne angehért und
friher Vaterrollen, jetzt Chargen gespielt hatte.

Das neue Jahr wurde durch einen szenischen Prolog
von Michaelson eingeleitet, worin die Mitglieder des Schau-
spiels, der Oper und des Ballets: ,die Kinstler unter sich”
darstellten.

Der Vorliebe der Breslauer fiir prunkvolle Ausstattungen
wurde reichlich Rechnung getragen. Der Freischiutz, neu-
hergerichtet, zog das Publikum an und gelegentlich einer
Auffuhrung von Auber’s Maskenball schrieb die ,,Bresl. Ztg.”
,Die hiesige Bihne steht in Dekorationen und Kostimen
keinem deutschen Theater nach/ Im Maskenzuge des letzten
Aktes, bei dem sich h&ufig Personen aus dem Publikum be-
teiligten, erschien z. B. ein aus Fassern gebildeter Wein-
zecher und eine Mihle, aus der Alte verjungt hervorgingen,
so Mannlein wie Weiblein. Die Ausstattung war es auch,
die einer neuen Oper: ,Der Feensee' von Auber zum Siege
verhalf (11. Mérz). Am 19. Januar trat der damals dreizehn-
jahrige Anton Rubinstein auf der Buhne des Stadttheaters
auf, grolle Begeisterung erweckend. Fast zu gleicher Zeit
versetzte Franz Liszt die Breslauer in den Konzertsélen
in wahre Entzickungsraserei. Auch er erschien Anfang
Februar funfmal vor stets tberfiilltem Hause im Stadttheater
und spielte hauptséchlich Fantasien aus bekannten Opern,
wie es zur Zeit das Publikum liebte. Parkett und erster

1843
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Eang kosteten wahrend des Gastspiels 1 Thaler 20 Silber-
groschen; auch dirigierte Liszt am 1. Februar die ,Zauberflote".

Im Frahjahr waren beide Primadonnen der Oper erkrankt.
Da erschien Jenny Lutzer, spater die Gattin Dingelstedt’s,
die den Beinamen ,die allerflétendste Nachtigall“ hatte, eine
der ersten Sangerinnen Deutschlands, zu einem langeren
Gastspielzyklus. Ihr gelang es wieder, das Haus dauernd
zu fullen, (geb. 4. 11l. 1816 Prag, ¥ 3. 10. 1877 Wien.)

Im Schauspiel herrschten die Ubersetzungen aus dem
Franzosischen vor. Groleres Interesse erweckte erst das in
Berlin mit einem Preise gekronte Lustspiel eines Mitbiirgers;
Gustav Freytag's: ,,Die Brautfahrt oder Kunz von der
Rosen“ (23. Marz), konnte jedoch trotz l&ngerer Vorbe-
sprechungen in den Zeitungen keinen dauernden Erfolg er-
ringen. Der Dichter gestand selbst zu: ,,Dem Stiicke fehlt
Etwas und dem Autor Etwas“. Auch Gutzkow’s: ,,Ein
weilles Blatt* sprach nicht an. Man sagte:

»~Ach war' das Blatt doch weil} geblieben,
Worauf das weille Blatt geschrieben!®

Ein junger Kinstler, Josef Wagner von Pest, spéter
»der schonste deutsche Liebhaber* genannt, fand als Hamlet,
Romeo,. Ferdinand groRen Beifall. Hier war es, wo er sich
seinen Namen schuf. Kritik und Publikum in Breslau er-
kannten seine Bedeutung und von seinem Breslauer Gast-
spiele an nahm er seinen Flug aufwarts. Er erschien noch
ofter zum Gastspiele und starb am 5. Juni 1870 als ge-
feiertes Mitglied des Wiener Burgtheaters.

Der Hochsommer brachte wieder eine Hochfluth von
Gésten. Fast zugleich mit DUe. Lutzer trat der berihmte
Possendichter und Komiker Johann Nestroy von Wien in
einer Reihe seiner Possen auf. Man rihmte die Beweglich-
keit seiner Mimik, die VVolubritit der Zunge; er sei in seinem
Genre groR, aber das Genre sei klein. Es gelang ihm nicht,
dem anséssigen Komiker August Wohlbrick den Rang
abzulaufen. Denn dieser, dem der Erfolg fast aller Lust-
spiele, Possen und der Ausstattungsstiicke zu verdanken war,



11

erfreute sich mit vollem Rechte hei Publikum und Presse
einer ungemeinen Beliebtheit. Eduard Devrient nennt ihn
in seiner ,,Geschichte der deutschen Schauspielkunst® ,.einen
feinen Humoristen in Iffland’s Manier von einer Frische und
Anmut, welche sogar den burlesken Bollen, deren er in
Possen Ubergenug zu spielen hatte, auch fur den gebildeten
Sinn Beiz zu verleihen vermochten.” Gustav Freytag, der
viel mil ihm verkehrte und viel von ihm lernte, schildert
den Kunstler so: ,,August Wohlbriick gehdrte seiner Bildung
nach der Hamburger Schule an. Feines Detaillieren, biedere
Sentimentalitat, zuweilen altfrankische Zierlichkeiten waren
die Eigenschaften dieser Entwicklungsstufe dramatischer Kunst.
Wohlhriick’s Instinkt fir kinstlerische Wahrheit war merk-
wiirdig richtig; Stimme und AuBeres setzten ihm feste
Grenzen. Shylock und Nathan fielen noch vollstdndig in
den Bereich seiner Mittel, Lear lag schon jenseits. Kaum
ein deutscher Schauspieler besaR so groRes Bepertoire, wenige
eine so dauerhafte Gestaltungskraft, wie er. Er konnte alle Tage
der Woche eine andere, grundverschiedene Rolle spielen; er
verstand zu ruhren, zu singen und zu tanzen, war in allen
Bollen tuchtig, in einigen unubertrefflich.”

Bei der groflen Bedeutung, die dieser Kiinstler viele
Jahre hindurch fur die Breslauer Bihne hatte, war eine
ausfuhrlichere Charakteristik hier angebracht.

Nach Nestroy lieR sich zum ersten Male der stimm-
gewaltige Tichatzek in Breslau horen, dessen Baoul in
Dresden den Hugenotten zu dem riesigen Erfolge verholfen
hatte. Natirlich sang sich der damals erste Tenor Deutsch-
lands schnell in die Herzen der theaterhesuchenden Bres-
lauer. Aber als er geschieden war, blieb das Theater wieder
leer, so daB damals schon in der Presse die Frage des
Theaterschlusses wéhrend der heilesten Zeit erdrtert wurde.
Doch erst 30 Jahre spéter wurde dieser Gedanke in die Tat
umgesetzt. Damals half sich die Direktion durch Gastspiele
von Balletgesellschaften, Séngerinnen und S&ngern Uber die
schlimme Zeit, so gut es ging, hinweg.
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Im September machte ein Lustspiel: ,,Die Tochter
Figaro’s” nach dem Franzdsischen, Dank des grazidsen
Spiels von Mde. Poliert, viel Glick. Am 15. dieses Monats
gab es wieder einmal einen Theaterskandal. Ein sehr be-
liebter Bassist Adolf Hirsch war im Juli als Caspar ver-
ungluckt. Er trat an jenem Tage als Dulcamara im ,,Liebes-
trank" wieder auf. Vom Publikum beim Erscheinen lebhaft
applaudiert, sang er stockend, heiser und hinkend. ,Sein
Gesang war eine Marter.* Das Publikum, des Séngers
glanzende Mittel kennend, glaubte sich verhéhnt und zischte
den Armsten unter lebhaftem Toben aus. Wie es sich
spater zeigte, hatte der Sénger, immer noch leidend, die
Partie nur notgedrungen Ubernommen. Hirsch schied 1844
von Breslau wegen ernster Differenzen mit der Direktion,
mit der er sich bis zum Wegzuge in erregten Inseraten
herumstritt.

Groe warme Teilnahme erweckte das nach kurzem
Krankenlager erfolgte Ableben des Schauspielers Ferdinand
Beder, der Jahre lang ein Liebling des Publikums gewesen
war. Als neunjahriges Tlieatertind hatte er 1824 hier zum
ersten Male die Bihne betreten, 1835 hier festes Engage-
ment gefunden und war im néchsten Jahre, als Dessoir sich
weigerte neben Caroline Bauer aufzutreten, mit gréReren
Bollen betraut worden. Zwei Jahre war er in Hamburg
engagiert, 1841 reifer zuruckgekehrt. Er war die einzige
Stiitze seiner Mutter gewesen, zu deren Besten die hervor-
ragendsten Mitglieder der Biihne am 29. Oktober im Musik-
saale der Universitat eine Matinée veranstalteten.

Dank einer glanzenden Ausstattung, die der Decorations-
maler Pape gefertigt hatte und dank der Lachsalven, die
Wohlbriick in der Hauptrolle entfesselte, errang die Posse:
»Der Weltumsegler wider Willen* nach dem Franzési-
schen von Emden einen durchschlagenden Erfolg und starken
Zulauf, der der bedeutendsten Opemnovitat des Jahres, dem
,»Wildschutz" von Lortzing lange nicht in gleichem Male
beschieden war. (27. Oktober). Mehr Anklang fand Doni-
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zetti's: ,,Linda von Chamonix®, die am 23. November
in italienischer Sprache gesungen wurde. Die Auffuhrung,
die den Wildschiitz nicht gestiitzt hatte, wurde als ausge-
zeichnet bewertet; der Applaus war oft enthusiastisch. Auch
die letzte Opernnovitdt des Jahres, des tuchtigen Kapell-
meisters Eugen Seidelmann’s ,,Das Fest zu Kenilwortli“
scheint trotz mancher liebenswirdigen Besprechungen nicht
eingeschlagen zu haben.

Mehr Gluck hatteein gastierendes Tanzerpaar, I)ie. Polin
und Mr. Gasperini vom Berliner Hoftheater; besonderen
Jubel erregte Schneider’s schnell beliebt gewordene Bluette:
Kurmaéarker und Picarde, worin sich die pikante Grazie
der DUe. Polin mit der gldnzenden Komik Wohlbrick’s
vereinigte. Rine Zauberpantomime des Solotdnzers Helmke
rief Protest hervor: ,Das zarte Balletkind sinkt zum rohen
StraBenbuben herab.” Dagegen fullte der Zauberkinstler
Bosco (schon 1827 hier gewesen) das Haus, als er an drei
Abenden die Todten auferstehen lie} und auch der plastische
Kunstler Louis Wlach, der nach Meisterwerken antiker
Plastik lebende Bilder stellte, fand Beifall.

Am Schlusse des Jahres hatte die Direktion vor Allem
den Verlust der vielgerihmten Primadonna Antonie Spatzer
zu beklagen. Die Kunstlerin, die 1837 als Gemmi im Teil
in der Wiener Hofoper Sensation erregt und hier seit August
1841 sehr erfolgreich gewirkt hatte, heiratete im Juni 1843
den Gutsbesitzer Palm zu Nippem b. Breslau. 1844 sang
sie in Berlin, war spéter in Stuttgart und Munchen enga-
giert, 1858 nochmals kurze Zeit hier, lebte schliellich von
ihrem Gatten getrennt in Wien, wo sie auch starb.

Der Jahresruckblick der ,,Schles. Ztg.” stellt fest, daf
in 1843 kein Stick von Goethe und nur wenig von Schiller
gegeben wurde, daR das Publikum nur grolRe Effektsticke,
groRe Opern und die neuesten Possen und Lustspiele ver-
langt. ,Klassische Stiicke gehen vor fast leerem Hause in
Scene." ,,Ein guter Dekorationsmaler, Maschinist und Ballet-
meister ist jetzt ein wichtigeres Requisit, wie ein erster Held.“
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In diesem Jahre hatte die Direktion viel Pech. Ab-
&nderungen der Vorstellungen, nicht nur des Spielplans,
waren an der Tagesordnung. Halbmonatlich gab die Theater-
leitung in oft umfangreichen Inseraten an, dal.i und weshalb
im Laufe der verflossenen zwei Wochen andere Sticke fir
die angekindigten gegeben werden mufiten. Die beliebte
Schauspielerin DHe. Wilhelmi war z. B. 3 Monate krank.
Fur den Bassisten Hirsch, vor Allem aber fur Frau Palm-
Spatzer fand sich schwer Ersatz. Aufl3er mit diesen beiden
kam die Direktion auch mit dem Tenoristen Wilhelm
Francké in ernsten Zwiespalt, ja sie lieR ihn sogar in den
Schuldarrest bringen.

Nur das Gastspiel der Berliner Hofopernséngerin Leo-
poldine Tucz ek (spéater Tuczek - Hemberg) ermdglichte,
nachdem eine ganze Reihe von Probegastspielen erfolglos
gewesen waren, die Auffuhrung von Opern. Leopoldine
Tuczek, geb. 1824 in Wien, erfreute sich seit 1841 in
Berlin groBer Anerkennung, die ihr auch hier bei ihren
wiederholten Gastspielen 1849, 1853 und zuletzt 1855 in
reichem Male zuteil wurde. Sie schied 1861 wegen eines
nervgsen Gesichtsleidens als Koénigl. Kammersangerin von der
Hofoper und starb am 20. November 1883 zu Baden bei
Wien.

Dauernder Erfolg aber war der Bieslauer Oper erst be-
schieden, als Mde. Luise Koster -Schlegel vom Hoftheater
zu Schwerin gleichsam als Gast fur die Saison ihr Stitz-
punkt und Interesse verlieh. (Die spétere Kammerséngerin
Koster-Schlegel, geb. 22. 2. 1823 zu Lubeck, heiratete den
Schriftsteller Dr. Hans Koster, wurde 1865 in Berlin pen-
sioniert, beging 1893 das Fest der goldenen Hochzeit und
starb 2. November 1905 zu Neuzelle). Ihre Mitwirkung
ermoéglichte die Auffuhrung der Novitdten und zahlreichen
Neueinstudierungen. Die Kunstlerin erhielt die fir damals
hohe Jahresgage von 4000 Thalern. Sie erschien auch spater
von Berlin aus oft und gern zum Gastspiel im anhanglichen
Breslau, auch als sie 1849 ins heroische Fach Ubergegangen
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war, zuletzt lieR sie sieh 1865, immer noch mit schénem
Erfolge, hier horen.

Die Hugenotten hielten sich auf dem Spielplan der
Oper, die durch Auher’s: ,,Des Teufels Antheil“, weniger
durch dessen ,,Krondiamanten*, durch ,,Marino Faliero*
und ,,Don Pasquale* von Donizetti Bereicherung erfuhr.
Glaser’'s Oper: ,,Des Adlers Horst® mit dem Holtei’schen
Texte fand auch jetzt keinen Beifall, wéhrend solcher dem
nach 25 Jahren wieder aufgenommenen Werke von Spontini:
»Ferdinand Cortez" Dank der Luise Kdster beschieden war.

Das Schauspiel verlor in Ferdinand Heckscher ein
im Publikum sehr beliebtes Mitglied, das sowohl als Goétz,
wie als Lear, nicht aber auch als Don Juan, den er zum
Benefiz zu singen durchsetzte, zuletzt noch Erfolge einheimste.
Heckscher 1806 zu Berlin geboren, kam vom Dresdner Hof-
theater 1841 nach Breslau. Er starb 1891 zu Sondershausen,
dessen Hoftheater er bis 1879 geleitet hatte. Neben ihm
errang sich DIL- Auguste Wilhelmi (1826 zu Troppau
geboren, heiratete spater einen Herrn Eulenstein in Stuttgart)
die Gunst der Breslauer.

Mit den Schau- und Lustspielnovititen hatte die Direktion
kein Gluck. Weder Laube’s ,,Struensee®, noch ,,Maria von
Schottland®, ein Werk des oben erwahnten Hans Koster,
noch Baupach’s ,,Ideal und Leben“ — genannt ,trivial
olme Leben“ errangen Erfolg, der dem Sohn der Wildnis
auch in diesem Jahre erhalten blieb.

Ebenso hielten sich neben den Zauberpossen im heiteren
Genre: ,,Die Memoiren des Satans“ und ,,Der ver-
wunschene Prinz" von Pl6tz. Die Regie schien damals
an sich selbst keine zu hohen Anspriche zu stellen, denn in
der berihmten Haideszene des Lear, wo der Kodnig einsam
friert, wies die Dekoration ein freundliches Waldchen mit
einem gemditlichen H&uschen auf.  Aber auch manche
AuRerung der Presse erscheint uns heute recht sonderbar,
so wenn eine Zeitung schrieb: ,,Das Stiick (Lear) ist durch-
aus nicht fur weibliches Publikum, einmal wegen der darin
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enthaltenen Greuel und dann weil kein liebendes Paar vor-
kommt* !

In der Leitung des Theaters war im Laufe des Jahres
eine wesentliche Anderung eingetreten. Der bisherige Dra-
maturg Dr. Nimbs, zugleich Redakteur der Breslauer Zeitung,
trat Ende September zuriick, um Carl von Holtei Platz zu
machen, der auf diesen Posten schon beim Einzuge in das
neue Haus gerechnet hatte. Herr von Yaerst selbst mufite
gesundheitshalber einen Teil des Winters im Siiden zubringen.

Von Gastspielen war wieder das Fritz Beckmanns
im Juni das erfolgreichste. Auch ein Kinderballet der Mde.
Weild aus Wien machte Gliuck. Zum Schlisse des Jahres
erweckte ein franzosisches Lustspiel: ,,Er muR auf’s Land*®,
das der damaligen Zeitstromung entsprach und etwas vom
Leben des Tages auf die Bretter brachte, lebhaftes Interesse
bei Presse und Publikum.

Von Kiunstlern erschienen die Violinisten B. Molique,
Bazzini, Jean Bott und Franzois Prume je dreimal auf
der Buhne des Stadttheaters. Am 3. Februar gab es wieder
einen maskierten und unmaskierten Ball, der durch eine
Verlosung von hundert Gegenstanden, worunter sich ein Pet-
schaft, eine blauseidene Schirze, eine Biechdose befanden,
anziehender gemacht werden sollte, was auch gelang.

Der Theateralmanaeh, den ein Burobeamter des Theaters
am Jahresschlisse herausgab, z&hlte ein Personal von
19 Herren und 13 Damen auf, sowie ein Chorpersonal von
19 resp. 16.

Laut BeschluR des Aktienvereins vom 1. November 1843
wurde am 1. Januar 1844 eine Pensionsanstalt fur die
Theatermitglieder gegriundet, die am Schlisse dieses Jahres
ein Vermdgen von 2000 Thalern aufwies. Der Theateraktien-
verein hatte zur Erhaltung der Anstalt bewilligt a) den
Abzug von 5 % an jedem Gastspielhonorar, insofern letzteres
nicht unter 15 Thaler fiur jede Bolle betrdgt, b) den Netto-
ertrag einer alljahrlichen Benefizvorstellung, c¢) die Uber-
weisung samtlicher nach den Theatergesetzen einzuziehender
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Strafgelder mit Ausnahme u. a. der Konventionalstrafen.
Die Benefizvorstellung vom 14. Dezember — Jakob und seine
Sohne mit Frau Koster, Deklamation, lebende Bilder und
Ballet — ergab 659 Thaler Nettoertrag. Der Chronist
Kiesling ist auch in der Lage den Bechnungsabschluf}
-dieses Jahres mitzuteilen. Die Einnahme betrug 89376 Thaler,
mit Reserven 94282. Die Ausgabe 90082. Gewinn mithin
4200 Thaler.

Im néchsten Jahre trat der Chronist Richard Kiesling
selbst als dritter Theilnehmer mit einer Einlage von 13865
Thalern ein, da das Gesamtkapital auf 41596 festgestellt worden
war. Kiesling wurde stellvertretender und technischer Direk-
tor. Er erhielt dafir 800 Thaler Vergitung von den fir Herrn
v. Vaerst ausgesetzten 2400 Thalern. Kiesling, ein ungemein
fleiBiger und besonders musikalisch sehr gebildeter Mann,
hat sich durch die Sammlung von 20 000 Zetteln bis 1862,
wie durch die wertvolle handschriftliche Chronologie des
Breslauer Theaters von 1768—1862 ein hervorragendes Ver-
dienst um seine Vaterstadt erworben.

Sein Eintritt wird wohl auch auf Holtei’s Abgang,
der schon am 15. Mérz erfolgte, von einigem EinfluR ge-
wesen sein. Aber es gab auch andere Grinde. Der Dichter
sagte selbst, daB er kein Glick oder kein Geschick hatte.
Dr. Nimbs hatte téglich eine Stunde im Biro gearbeitet
und es war leidlich gegangen, Holtei wandte seine ganze
Zeit und Kraft an die Aufgabe — ohne Erfolge. Seine
Versuche, das Publikum literarisch zu erziehen, scheiterten.
Auch hatte er kein Verstandnis fir die Stromung der Zeit.
Er erfreute sich zu jener Zeit durchaus nicht der Beliebtheit,
die ihm spéter in so reichem MalRe zuteil wurde. Seine
Stiicke, wie ,,Hans Jurge" und ,,Margarethe” sprachen nicht
an und seine bedeutendste dramaturgische Tat, die Einrich-
tung von Shakespeare’s Coriolan, die von der Presse gelobt
wurde, erwies sich aus anderen Griinden als recht verfehlt. Der
wachsenden freiheitlichen Bewegung schlug das Stick

2
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geradezu ins Gesicht. Coriolan verhdhnte den Grundton der
Zeit als sich Uberhebender aristokratischer Parteimann.

Gustav Freytag’s Appell bei dieser Gelegen]toit an das
Publikum gerichtet, die Vorstellungen zu besuchen, blieb
wirkungslos.  (Eigenartig berlhrt seine Bemerkung am
Schlusse der Kritik in der ,,Schles. Ztg.“ Er verzichtet auf
die Besprechung der Einzelleistungen, ,steht jedoch gern
den Darstellern in Privatunterhaltung detailliert und ehrlich
zu Diensten.” Gute alte naive Zeit!)

Holtei, der sein Lebenlang kein Politiker und dem
Offentlichen Leben stets abgewandt war, erkannte selbst, daf
er zu jener Zeit zur Leitung eines Theaterbetriebs ungeeignet
war. Er widersprach 1846 in den ,Freikugeln” der Nach-
richt, daB er an das neue Theater nach Prag ginge. Er
habe die Berufung abgelehnt, ,weil ich mich vollkommen
unfédhig fuhle, den Anspriichen zu geniigen, welche die
Gegenwart an das deutsche Theater stellt.“ Holtei machte
Dr. Leopold Schweitzer, damals Beferent der ,,Breslauer
Zeitung* Platz.

Uber die Leistungen der Bilhne heif3t es in einem Artikel
der ,Schles. Ztg.“ vom 5. Februar 1846: ,Der praktische,,
allerdings oft nur praktische Blick des Herrn Dr. Nimbs
hielt die Leistungen der Bihne anfangs auf immer aner-
kennenswerter und anerkannter Hohe. Unter Herrn von
Holtei sodann griff das Gegenteil Platz: ein abseits aller
Bedurfnisse der Zeit und des Publikums liegendes Prinzip.
Jetzt waltet und verwaltet die ganzliche Prinzipienlosigkeit.”
------- »Man hat alles Mogliche getan, die theatralische Kunst
den Breslauern vergessen zu machen.” Ein Gegenartikel
der ,Bresl. Ztg.“ z&hlt auf, dal Breslau 31 Novitaten ge-
bracht habe, wéhrend in Berlin in der gleichen Zeit nur 19
erschienen seien. Auch beklagt er die Konkurrenz anderer
Veranstaltungen. In der Tat fingen jetzt Sanger und Sé&nge-
rinnen an eigene Konzerte zu geben, Virtuosen erschienen,
ja ganze Kapellen. So machte Gungl von Wien im alten
Theater glanzende Geschéfte. Auch wurden die Breslauer
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immer mehr von ernsteren, politischen Dingen in Anspruch
genommen. Die christkatholische Bewegung, die Johannes
Bonge ins Lehen gerufen hatte, erregte die Geister zu jener
Zeit aufs Lebhafteste. Besonders schlecht stand es mit der
Oper. Luise Kdoster mufite langeren LMaub nehmen und
im August schlieBlich der Biihne auf Jahre hinaus Valet
sagen. Ein genugender Ersatz fand sich erst als Antonie
Palm-Spatzer wieder erschien und eine Beihe von Gast-
rollen unter lebhafter Teilnahme des Publikums absolvierte.
Vorher hatten von den zahlreichen Gasten nur eine italienische
Gesellschaft zu interessieren vermocht, die nach eigenen in
jeder Beziehung glénzend ausgefallenen Konzerten, auch auf
der Buhne erschien, die italienische Musik zu neuen Ehren
brachte und ganz unbekannte eigenartige Wirkungen durch
Gesang und Darstellungsweise erreichte. Sie erzielte trotz
hoher Preise und grof3er Hitze im Juni ausverkaufte Hauser und
enthusiastischen Beifall.

Von den zahlreichen Opernnovitaten: ,,Johana d’Arc*
von Hoven, ,,Adolf von Nassau® von Marschner, ,,Die
Lore-Ley” von G. A. Heintze hielt sich keine. Besser er-
ging es der komischen Oper des Irlanders Balfe: ,,Die vier
Haimonssohne* und Flotow’s ,,Alessandro Stradella®,
der besonders durch die guten Leistungen der beiden Ban-
diten, von denen Bieger besonders hervorgehoben wurde, An-
klang fand.

Nach funfjahriger Tétigkeit an der Breslauer Bihne
schied auch die Frau des Kapellmeister Seidelmann. Maria
geh. Diekmann aus Gesundheitsriicksichten. Sie sang am
30. Mai als letzte Bolle die Pamina. Mosewius widmete der
Kinstlerin in der ,Schles. Ztg.“ ein léngeres ehrendes Ge-
denkwort.

Die Leistungen des Schauspiels waren mehr von Erfolg
gekront. Im Mittelpunkte des Interesses stand das Gast-
spiel Emil Devrients, das am 19. April begann und sich
auf 22 Abende erstreckte. Im April 1840 schon war er zu

ganz kurzem Gastspiel hier gewesen. Nun kam der Be-
2.
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rihmte, langst sehnlich Erwartete zu langerem Aufenthalte.
Er (bte einen unbeschreiblichen Zauber auf alle, die ihn
sahen und horten, aus. Devrient war der vorziuglichste Re-
prasentant der idealen Richtung in der Tragédie und er
wirkte hauptséchlich durch den Reiz seiner schénen Personlich-
keit. Sein Spiel war maRvoll; seine Deklamation nicht
immer frei von falschem Pathos. Besonders gelangen ihm
die lyrisch - rhetorischen Helden der Schillerschen Muse.
Laube charakterisiert ihn: ,,Emil Devrient hatte als Sénger
begonnen, er war besonders ein Schauspieler fur die Frauen.
Eine schlanke Figur, ein vornehm diskreter Redeton mit einem
etwas nasalen und gutturalen Beigeschmack. Erscheinung
und der Klang des Wortes waren der Mittelpunkt seiner
Schauspielkunst. Seine Charakteristik war nur eine auf3erliche,
er legte darauf wenig Wert. Die formelle Schonheit war
durchweg sein Ziel.* Bamay wiederum preist ihn,: ,In
diesem Kinstler finden wir alles vereinigt, was zur Be-
geisterung entflammen konnte: eine ménnlich schine Gestalt,
ein wunderbares, wenn auch etwas nasales Organ, tiefe
Empfindung, hinreiBendes Feuer und ein groBes Repertoire
klassischer Rollen.”

Emil Devrient fand wie Uberall, so auch in Breslau ein
Heer enthusiastischer Bewunderer. Sein Posa, sein Richard
Wanderer begeisterten, ja, sein Ferdinand erweckte ,,sogar“,
wie eine Besprechung besagt, ,,Kabale und Liebe zu neuem
Leben!” Einen besonderen Erfolg hatte er als Moliére in
Gutzkows: ,,Das Urbild des Tartuffe*, der seit langem er-
wartet, endlich herauskam und als zeitgemaR, gegen falsche
Frommigkeit und Heuchelei gerichtet, einen grofRen Eindruck
hervorrief. Neben dem Gaste hielt sich Rottmayer als Lar-
moignon (heut La Roquette genannt) mit Ehren. Dies als
»Meisterstiick" gepriesene Werk gab sogar Anlall, Moliéres:
,, Tartuffe” selbst wieder zu neuen Einen zu bringen.
Devrient kam 1847 zu achtzehnmaligem Gastspiele, ferner
1848 mit seiner Tochter Marie, 1852 fir 20 Abende, 1854
fur einen Monat, 1856 (siebzehn Abende) und zum letzten
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Male 1861 fur 12 Abende nach Breslau. (Er starb 7. August
1872 zu Dresden.) — Als im Juli Wilhelm Kunst wieder
erschien, jener unruhige Geist, der mit groBem Talent groRe
Zugellosigkeit verband (seit 1832 nicht mehr hier gewesen),
fand er nicht die erhoffte Anerkennung. Er lieR zu sehr
die kiinstlerische Vermittlung der Ubergénge des darzustellen-
den Charakters vermissen. Nach ihm erschien der liebens-
wirdige Bonvivant Anton Ascher von Dresden zu kurzem
Gastspiele.

Von ernsten Novtidten kam auf3er Coriolan Friedrich Halms
»Sampiero® ohne, Gutzkows ,,Pugatschew” mit besserem
Erfolge heraus. Von franzosischen Sticken interessierten:
»Der Graf vonlrun“ und einige aktuelle Lustspiele. Das
mit Spannung erwartete Sensationsstuck: ,Der ewige Jude*
brachte es noch nicht zu einem Dutzend Auffiihrungen.
Dagegen loste ein neues Zauberspiel von Béader: ,,Der ar-
tesische Brunnen“ (22 mal) den Weltumsegler in der
Gunst des Publikums ab. Auch eine Ballettgesellschaft Fenzl
von Wien gastierte mit Kostimen, Maschinen und De-
korationen.

Nach einer ganzen Anzahl erfolgloser Gastspiele gewann
die Direktion endlich in DUe. Auguste Bernhard von Leipzig
einen Ersatz fur Dlle. Wilhelmi. Sie debdtierte als Julia
und erregte infolge ihrer eigenartigen Schénheit und ihres
imgezugelten Temperaments bald grof3es Aufsehen. Bereits
im nédchsten Jahre ging sie mit einem ihrer Liebhaber durch.
Spater wurde sie Mitglied des Hoftheaters in Berlin, woselbst
sie schon 1860 ganz geldahmt starb. Max Kurnik widmet
ihr in seinen Erinnerungen eine langere Wirdigung. In
der Hansenschen Weinhandlung hangt heute noch ihr
ausgezeichnetes von Besch gemaltes Bild, ihre vollkommene
Schonheit beweisend. Zu Ehren der Landwirte hatte Gustav
Freytag ein Festspiel: ,,Deutsche Geister” verfalit, das zwei-
mal gegeben worden war. Am 20. Januar hatte wieder ein
Ball mit Geschenken ausgestattet, stattgefunden. Der Al-
manach weist 32 darstellende Kinstler auf, 39 Mitglieder
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des Chors und 10 des Ballets. Nicht weniger als 171 Gast-
rollen wurden von 38 Gésten gegeben. Das Pensionsanstalts-
vermégen hatte sich um 1079 Taler vermehrt. —

in der Oper gab es zwei Novititen, beide deutschen
Ursprungs, ,,Der Schoffe von Paris®, Musik von Heinrich
Dorn und ,,Die sizilianische Vesper*, Musik von Lind-
paintner, beide blieben ohne nachhaltigen Erfolg., Dagegen
gelang es inMde. Helene Kichenmeister vom Mannheimer
Hoftheater eine ausgezeichnete S&ngerin fur die Saison zu
gewinnen, die mehrere Jahre hindurch als beliebte und belobte
Primadonna wirkte.

Richard Kiesling widmete der Mde. Kiichenmeister
geb. Kudersdorff, als sie 1849 schied, folgende Abschieds-
worte: ,,Frau K., eine kilhne, fast verwegene Séangerin mit
einer vollen Stimme. Man hért, dal ihr die Technik Uber
alles geht.* Die Kinstlerin ging von hier nach London und
starb 1882 als Gesangslehrerin in Boston. Geboren war sie
1822 in einem Orte der Ukraine. Im ganzen trat die Oper
in diesem Jahre stark in den Hintergrund. Am 1. April
wurde der Komponist F. A. Heintze als zweiter Kapell-
meister gewonnen. Am 25. September wurde bei Anwesenheit
des koniglichen Hofes Robert der Teufel aufgefuhrt. Im
April und im August gastierten italienische Kdinstler mit
Erfolg. Heinrich Marschner, der Schwager Wohlbrucks, war
im Juli in Breslau, aber er blieb dem Dirigentenpulte des
Theaters ebenso fern wie Hector Berlioz, der im Marz
hier groRe Conzerte veranstaltet hatte. Doch brachte Chor
und Orchester dem gefeierten Marschner vor seiner Wohnung
ein Morgenstandchen. Am 6. Mai (BuBtag) kam zu Seidel-
mann’s Benefiz Rossini’s: Stahat mater zur Auffiihrung.
Das Haus war leer.

Mehr Leben und Bewegung zeigte das Schauspiel. So
hatte im Juni Franz Wallner einen auRerordentlichen
kunstlerischen Erfolg. Er brachte zwei wirkungsvolle Possen
mit: ,,Stadt und Land“ oder ,,.Der Viehhandler aus Ober-
Osterreich” von Kaiser und ,,Der Unbedeutende“ v. Nestroy.
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Er, dessen echten Humor die Presse rihmte, dréngte den
Komiker Kader von Dresden, der meist in seinen eigenen
Stlicken gastiert hatte, vollig in den Hintergrund. Auch der
einheimische Wohlbrick zeigte sich diesem, wie friher
dem Wiener Nestroy weit Uberlegen. Im August erschien
der berihmte Heldendarsteller Moritz Kott mit Gattin
zum Gastspiel. Rott, 1826 hier engagiert, war anderswo
sehr gefeiert worden, hier hatte er nie sonderlich gefallen.
»Er war dank einer imposanten Figur und eines sehr um-
fangreichen Organs zum Heldenspieler wie geschaffen, war
aber in ein hohles Pathos und in eine oft kaum ertragliche
Manier verfallen.” So kennzeichnet ihn Max Ring. Er hatte
hier nur méaRigen Erfolg, seine Frau erreichte nicht einmal
das, Als er den Karl Moor gespielt hatte, schrieb eine
Zeitung: ,,Schillers R&auber haben leider wieder einmal auf
den Brettern hiesiger Bihne ihr Wesen getrieben und auch
den Teil des Publikums herangezogen, welcher an solchen
Unnaturlichkeiten Gefallen findet.”

Eine verdienstvolle Tat der Theaterleitung war die Auf-
flhrung des ,,Sommernachtstraum® mit der Mendelssohn’-
schen Musik. Mde. Maria Poliert, geb. Jinke, die den
Puck ausgezeichnet gab, hatte sich das Stiick (14-/10. 1843
im neuen Palais zu Potsdam zuerst in dieser Form aufge-
fuhrt) zum Benefiz gewéhlt. Es konnte sieben mal wieder-
holt werden.

Von sonstigen Novitidten ging ,,Erich XIV* von Robert
Prutz viermal, ,,Annavon O sterreich“ von der Birch-Pfeiffer
mund das in ,,Gefuhlsschinderei* erkleckliches leistende Schau-
spiel: ,,Marie-Anne oder Ein Weib aus dem Volke" dank
der trefflichen Darstellung durch Mde. Poliert und Wohl-
brick dreizehnmal in Scene. Dagegen brachte es ein in
gleichem Fahrwasser schwimmendes Ruihrstick: ,,Der Ver-
brecher aus dem Volke”, des jetzt als Kritiker auftre-
tenden Dr. Max Kurnik, der sich spéater Verdienste um
fias Breslauer Theater und die Breslauer Presse erwarb, nur
zu drei Auffiihrungen.
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Zu groRerer Bedeutung als all diese Stiicke gelangte
Gustav Freytag’s ,,VValentine®, die zum Geburtstage der
Koénigin herauskam (am 13. November). Der Dialog des
Stlckes, sowie die Darstellung des Benjamin durch Wohl-
bruck wurden am meisten gelobt. In der ,Schles- Ztg.”
erschienen am 15. November zwei Besprechungen von A. K.
und A. S. hintereinander, die sowohl in der Beurteilung des
Stuckes wie der Darstellung wesentlich von einander ab-
wichen.

An Novitdten im Schauspiel fehlte es nicht. Es gab
alle Augenblicke eine Premiére, aber meist verschwanden die
Stiicke bald wieder, nur ,,Der Gunstling“ von Lubarsch,
eine krasse und hanebiichene Nachahmung des Glas Wassers
brachte es auf zehn Auffuhrungen. Es wurde Vieles heraus-
gebracht, aber nicht immer Gutes. Nach einer Auffuhrung
von Richard Ill. schrieb die ,,Schles. Ztg.:* ,,Neu einstudiert!*
DaR eine einzige ordentliche Probe gehalten worden, daR
der Dramaturg dabei mehr getan, als dreimal Uber die Biihne
gelaufen zu sein, ist eine reine Unmoglichkeit.”

Auch als Ende des Jahres das vielbesprochene und
langst erwartete Drama Gutzkow’s; ,,Uriel Acosta® zum
Benefiz von DUe. Bernhard herauskam und wegen seiner
zeitgemaRen Tendenz bejubelt wurde, wurde die Darstellung
als durchaus ungeniigend getadelt. AuRer der Benefiziantin
hatten alle schlecht memoriert. ,Die Direktion macht den
Ruf einer Novitdt zum Bischofsmantel, dessen Ansehen sie
fur ausreichend erachtet, das durchzubringen, was der Auf-
fihrung Menschliches passiert.” Trotzdem wurde das Stick
unter groBem Zulauf fiinfzehnmal gegeben.

Im Schauspielpersonale gingen mehrere VVeranderungen vor.
Ernst Wilh. Rottmeyer ging Mitte Juli nach Prag. Der
tuchtige Regisseur und Charakterdarsteller starb 1882 im
73. Jahre in Breslau. Auch Mde. Poliert ging nach Prag,
spater war sie in Petersburg sehr gefeierte Hofschauspielerin,
die volle 40 Jahre (von 1848—1888) dort wirkte. Sie starb
1899 zu Flensburg einundachtzigjdhrig. Von spéter be-
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bimteren Namen begegnen uns in diesem Jahre aus dem
Verzeichnisse Alexander Liebe (1828 zu Potsdam geboren,
1850—57 am Hoftheater zu Dresden, dann langere Zeit hier,
starb 9. 3. 1880) der Ende Juni einfach durchging und
Heinrich Grans, der sich als Liebhaber ohne Glick ver-
suchte.

Von Dr. Nimbs, der am 1. Dezember wieder als
Dramaturg und technischer Direktor eintrat, wurden bessere
Leistungen im Schauspiel erwartet.

Als Kuriosum sei noch erwéhnt, dafl zu Wohlbrick’s
Benefizz Das Fest der Handwerker mit umgekehrt be-
setzten Rollen gegeben wurde. Der geschmacklose Scherz
verschaffte ihm jedoch ein voll besetztes Haus.

Ungeheures Aufsehen machte im November das Gast-
spiel der beruhmten Té&nzerin Fanny Cerito und ihres
Gatten St. Leon vom Queenstheater zu London. Parkett
und erster Rang kosteten zwei Thaler. Die Breslauer Ztg.
hob hervor, dal mit der Cerito die erste Téanzerin von euro-
paischem Rufe nach Breslau komme. Sie entschuldigt die
hohen Eintrittspreise: ,,Wir missen ja so manchen Schmerz
teuer bezahlen, warum nicht einmal einen GenufR?“ und
fahrt fort: ,,Marie Taglioni tanzt Kunst, Fanny ElRler tanzt
Leidenschaft, Fanny Cerito tanzt Grazie. Ein Witzbold
erwiederte: ,,Sie tanzt nicht nur Grazie, sondern Friedrichs-
d’ors!* Das Téanzerpaar trat in ,,Gisella“ oder ,,Die Willy’s"
und in ,,Des Malers Traumbild® auf. Rudolf Gottschall
schrieb Uber die Cerito: ,,Ihre Uppigen Reize beeintréchtigten
die leicht dahinschwebende Sylphide nicht in ihrem Fluge.”

Der Jahresriickblick weist 114 Opemvorstellungen, 87
Dramen, 81 Possen und Singspiele, 154 Lustspiele und 22
Ballets auf.
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Kapitel IL

Direktion Reymann - Kiesling - Dr. Nimbs. Die Volksbe-

wegung in 1848 und i84q. Die Festvorstellung vom

24. Marz. Vereinigung der Mitglieder unter einem Comité.

Einfihrung von Bons. Karl Grunert. Direktion Dr. Nimbs-

Reymann. Wilhelm KIager. Edwina Viereck. Doring.
Emma Babbnig.

In der Generalversammlung des Theateraktienvereins
vom 8. Mai 1847 wurde berichtet, dal trotz der ungiinstigen
Zeiten der Kassenzustand ein gunstiger sei und daR von
dem zinsfreien Darlehen des Konigs bereits 9000 Thaler
zuriickgezahlt worden seien. Die Pacht wurde von Herrn
Baron von Vaerst, der sie krankheitshalber niederlegen
muBte, auf Bichard Kiesling, Theodor Reymann und
Dr. Nimbs ubertragen und bis Ende Marz 1852 verléngert,
(v. VVaerst geb. 1792 zu Wesel, starb 16./9. 1855 zu Herm-
dorf b. Soldin.) Indessen machte sich doch die starke poli-
tische Stromung, die infolge schlechter Ernten und Getreide-
not in der Provinz wiederholt entstehenden Tumulte, die
schlechter werdenden geschéftlichen Verhéltnisse, sowie der
groBe Theaterbrand in Karlsruhe beim Theaterbesuch un-
gunstig geltend. Dazu kamen noch Prefl3fehden, die eine her-
vorgerufen durch ein Impromptu des Séngers Isoard im
Barbier von Sevilla, das die Einstellung der Referate in zwei
Zeitungen zur Folge hatte. Auch die anderen Zeitungen
zeigten wenig Interesse. War ein Referent verreist oder
unwohl, so kam eben keine Besprechung. So wurden z. B.
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Laube’s Karlschuler in der der Direktion nahestehenden
»Breslauer Zeitung“ erst nach Monaten besprochen.

Als die Schles. Ztg. einst geschrieben hatte ,,der Thes-
piskarren sei zu einem Unflatwagen geworden,” wurde ihrem
Referenten sogar der freie Eintritt entzogen. Referate unter-
blieben infolge dessen, ja einige Tage hindurch wurde selbst
die Aufnahme der Theaterannoncen abgelehnt. —

Freilich gab es nicht viel Interessantes. Die Oper
brachte nur zwei Neuauffihrungen, die beide bald wieder
verschwanden: ,,Die Hochlanderin® von Kreutzer und als
erstes Werk Verdi’s in Breslau den ,,Nebucadnezar“. Mozart’s
»Schauspieldirektor® und Auber’s komische Oper: ,,Der
Schnee® wurden neu einstudiert.

Einen gewissen Lokalerfolg hatte die Arbeit des zweiten
Kapellmeisters G. A. Heintze: ,,Die Ruine von Tha-
rand®. Aus dem Verbande schied Mde. Meyer geh. Absenger,
die seit 1834 der hiesigen Buhne angeh6rt und wie in
Opern auch in Possen mitgewirkt hatte. Sie verabschiedete
sich als Page in den Hugenotten, worin Mde. Kdster die
Valentine und die Kuichenmeister die Koénigin sang. Fir
Eintrittskarten wurden 3 und 4 Thaler gezahlt!  Auch
Prawit ging, allerdings nur auf kurze Zeit, nach Pre3burg.

Fur das Schauspiel gelang es der Direktion zwei duBerst
sympathische Kréfte zu gewinnen in Rudolf Heese vom
Dresdener Hoftheater und Marie Herbold von Braun-
schweig, deren Herzen und Hénde sich bald fanden. Mit
entschiedenem Talente begabt, entziickte die Kunstlerin durch
ihre  Anmut.  Sie trat zuerst als Katchen auf, wahrend
Heese den Grafen Wetter spielte. Sie war es, die den seiner
Zeit sehr beliebten Einakter: ,,Kdnig René’s Tochter” von
Henrik Herz zu glanzendem Siege und zu h&ufigen Wieder-
holungen verhalf. Sie war es, durch die das nach Berthold
Auerbach’scher Novelle gearbeitete Schauspiel der Birch-
Pfeiffer ,,’s Lorle oder Dorf und Stadt” (8. Dez.) die Herzen
des Publikums gewann und nicht weniger als siebzehnmal
gegeben werden konnte. Ebenso war sie eine treffliche
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Partnerin fur den im Mai gastierenden Emil Devrient, sie
brachte die Luise wie die Konigin im Dun Carlos u. s. w.
zur schonsten Geltung, wahrend Heese als Carlos sich neben
dem Gaste gut behauptete.

Im Frihjahr erschienen Laube’s ,,Karlschuler” (I.Febr.)
Stick und Auffihrung wurden zwar getadelt, das Publikum
aber fand an dem Stiicke Gefallen. An Michael Beer’s:
»Struensee” erweckte nur seines gréfieren Bruders Meyerbeer
Musik Interesse. Das Lustspiel wurde fast ganz von den
Franzosen geliefert.

Von Gastspielen sei noch das von Genast-Weimar,
Gothe’s Lieblingsschiler erwéhnt, der als Wallenstein auftrat.
Er war schon 1830 hier erschienen, (geh. 15. 7. 97 Weimar
gest. 3. 8. 1866 Wiesbaden).

Bei sehr groRer Hitze gastierten die Wiener Komiker
Grois und Scholz von der Leopoldstadt mit ziemlichem
Erfolge, bis eine allzu unmogliche Posse den Protest von
Kritik nnd Publikum hervorrief. Auch eine Zauberposse von
Béder: ,,Die olympischen Fluchtlinge* brachte es trotz
gléanzender Ausstattung, die sogar den Paradeplatz zu Breslau,
das neue Friedrichsdenkmal, das Hohenpanorama des Biesen-
gebirges u. s. w. auf die Buhne zauberte, nur zu drei Auf-
fihrungen. Das Ballet erregte wenig Interesse, nur als
Mde. Brue vom Hoftheater zu Berlin im Oktober erschien,
kam das Publikum, um zu sehen, ob jener Beferent Eecht
gehabt, der verziickt geschrieben hatte: ,Welche grazidse
Promptitude in allen Pas, welche Elastizitat in diesen Batte-
ments, welche Souplesse in allen Bewegungen, wie pétillante
in jeder Pirouette.”

Sonst gab es in diesem Jahre auf der Bilhne des Stadt-
theaters eine englische Gymnastikergesellschaft, die auch an
der konigl. Bihne zu Berlin mit groBem Erfolge aufgetreten
war und im Februar ihren Salto mortale sechsmal vorfihrte.
Konzerte veranstalteten ein siebenjahriger Pianist Papendiek
die Geschwister Berwald von Stockholm (3 Mal) und Ge-
schwister Neruda (neunmal), die auch in den né&chsten
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fallten. Und siebzehn Mal fihrte Ludwig Ddbler im
April den Breslauern seine Nebelbilder vor.

Die ubliche Theaterredoute wurde bezeichnet als ,, Trauer-
spiel in zwei Abteilungen aus dem Siddeutschen ins Nord-
deutsche Ubertragen von Mehreren.”

Auf den Zetteln erschien Ende 1847 zuerst fir Mde.
»~Frau®, fur DUe. ,Frdulein®. Die Presse wandte sich zum
Teil dagegen: ,,Madame Kklingt so edel, so elegant, so abso-
lut herrschend, so chevaleresk, so zart. ,Frau* so Klein-
burgerlich, so gewerbstéatig.“ Dagegen fordert ein anderer
Teil nur Vor- und Zunamen der Darstellenden auf die Zettel
zu setzen.

Was in den Vorjahren nur einzeln und voribergehend
in die Erscheinung getreten war, die Bewegung im ganzen
Volke, kam in diesem Jahre in seiner ganzen Bedeutung
hervor. Ein auch nur flichtiger Blick in die Zeitungen
zeigt sie angefillt mit Berichten uber die Volksbewegung in
Paris, Berlin, Wien, Dresden n. s. w. Das Leben selbst trat
an die Stelle der dramatischen Kunst und bot weit mehr
und weit wirkungsvollere dramatische Momente, als das, was
sich auf den Brettern abspielte. Die zahlreichen Versamm-
lungen in grolRen Sélen der Stadt oder unter freiem Himmel,
die Einrichtung der Birgerwehr mit ihrem héufigen Alarm,
die jetzt in Mode kommenden Katzenmusiken und vieles
andere drangten das Interesse fir das Theater in den Hinter-
grund. Man hat nicht nur die Teilnahme und das Interesse,
sondern auch die Zeit und MuBe fur das Theater und seine
friedlichen Geniisse verloren. Tausende eilen an ihm vortber
zur Ubung im Waffendienst, zu Volksversammlungen und
Vereinssitzimgen. Die Zeitungen, voll von Hilferufen aus
Oberschlesien und dem Gebirge, langen Einsendungen, An-
kindigungen imd Entgegnungen, Aufforderungen, Notschreien
von Handwerkern u. s. w. lieBen oft Wochen vergehen, ehe
sie ein Referat Gber eine Theatervorstellung brachten. Nur
wenig Leute hatten auch Interesse dafur. Dazu kam, dal
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in den ersten beiden Monaten eine grimmige Kalte herrschte
und daB das Theater schlecht geheizt war.

Trotz all dieser ungunstigen Verhéltnisse bot die Direk-
tion alles auf, Uber die bose Zeit hinwegzukommen. Am
12.Januar gab es eine Opernpremiere: ,,Katharina Cornaro*
von Franz Lachner, am 25. Februar folgte: Marschner’s ,,Das
Schlof3 am Aetna“ zum besten der Oberschlesier und trotz
der Hemmnisse und Wirren kam am 7. April Flotow’s
»,Martha" heraus, worin Frl. Fanny Ubrich, (die spatere
Frau Stotz), besonders Hervorragendes leistete.

Auch auf dem Gebiete des Dramas wurde fleiBig ge-
arbeitet. Aber selbst das interessante dramatische Werk
eines ehemaligen Mitbirgers ,,Graf Waldemar" von
Gustav Freytag, (18. Februar) sah, trotzdem das Heese’sche
Ehepaar darin Ausgezeichnetes bot, nie ein volles Haus.
EbensowenigvermochtenGutzkow’s: ,,Wullenweber*, obwohl
es die herrschende Revolutionsstimmung schon auf der Bilhne
wiederspiegelte, oder das bisher verbotene Trauerspiel:
»Moritz von Sachsen“ von Robert Prutz, das die deutsche
Einheit begeistert predigte, mehr wie stiirmischen Applaus
und lebhafte Zustimmung, aber keine vollen H&auser zu er-
ringen. Die aufgehobene Zensur ermdglichte im April end-
lich die Wiederauffilhrung von Klingemann’s friher so
erfolgreichem Schauspiel: ,,Martin Luther* und vor allem
die Aufnahme von Gutzkow’s: ,,Zopf und Schwert,” in den
Spielplan. (1. April). Der Dichter wohnte der Auffihrung
bei und erntete reiche Ehren. Wahrscheinlich hétte die
Direktion schon im Februar ihre Aufgabe nicht erfiillen
kénnen, wére ihr nicht die Posse: ,,Einmalhunderttausend
Thaler” von Ludwig Kalisch zu Hilfe gekommen, die wie
in Berlin am Konigstadtischen Theater, so auch hier enormes
Gluck machte. Das nach einem franzosischen Schwanke
geschickt bearbeitete Stiick ging hier zweiundzwanzig Mal
in Scene.

Aber Politik und Theater sollten sich auch nahe be-
rihren. Fur den 8. Méarz war die Oper ,,Wilhelm Teil"
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angesetzt. Da verbreitete sich das Geriicht, der bekannte
Volksmann Graf Reichenbach wirde im Theater erscheinen
und eine Demonstrationsrede an das Publikum halten. Die
»geféhrliche” Oper mufte auf Befehl der Polizei in letzter
Stunde ahgesetzt werden und da eine andere Vorstellung in
der Eile nicht méglich war, so fiel sie ganz aus. Auch an
den Abenden des 20. und 21. Mdrz nach Bekanntwerden der
Berliner Vorgadnge blieb das Theater geschlossen. Dafur
gab es am 24. Méarz eine ,,Festvorstellung zur Feier
der Wiedergeburt und Grindung eines neuen
Deutschlands®. Das Theater war reich dekoriert und mit
schwarz-rot-goldenen Bannern geschmickt. Heese sprach
einen von Dr. Lasker gedichteten Prolog, dann wurde vom
gesamten Opernpersonal ein von demselben verfaliter Fest-
gesang: ,,Ich hin ein Deutscher* (auf Verlangen wiederholt)
gesungen. Diesem folgte die Oper: ,,Wilhelm Teil.“ Nach
dem zweiten Akte mufRte auf Verlangen des Publikums die
Marseillaise gespielt werden, was spater von der gesamten
Presse scharf getadelt wurde. Trotzdem aber hiel es in
den Zeitungen: ,,Es war kein Theaterpuhlikum, sondern eine
groRe Familie, die gekommen war, um ein heiliges Fest zu
feiern.* Sonntag, den 26. Mdrz, wurde die Festvorstellung
mit der Oper: ,,Die Stumme von Portici* wiederholt.

Als der beliebte Wohlbriick am 15. April der Bres-
lauer Buhne unter Mitwirkung des gesamten Personals in
einem der damals beliebten musikalisch-deklamatorischen
Quodlibets Ade sagen wollte, war das Haus trotz der poli-
tischen Stiirme dicht gefullt. Der Kinstler sang und spielte
sechs von einander verschiedene Charakterrollen.  Beim
Epilog herrschte unglaublicher Enthusiasmus. Man rief
auch die Direktion. An deren Stelle erschien jedoch der
Regisseur Louis Kuhn, (noch 1907 am deutschen Theater
zu Berlin tatig) und teilte mit, da soeben 145 Buhnenan-
gehorige wegen ungunstiger Zeitverhaltnisse die Kindigung
erhalten hatten und zwar fur den 1. Juni. — Gleichgeitig
hatte auch die Direktion an den Theateraktienverein das An-
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suchen gestellt, sie ihres Kontraktes zu entbinden. Dieser
lehnte dies zwar am 22. April ab, willigte jedoch in einen
zeitweisen ErlaR des Pachtzinses und in die Uberlassung
der Administration an einen aus Bihnenmitgliedern be-
stehenden Verein. Der Oberregisseur Friedrich Bieger,
Kapellmeister Seidelmann und Begisseur Putsch (ber-
nahmen die Leitung. Die Direktion udberliell ihnen den
Fundus und die Bibliothek zur Benutzung und verpflichtete
sich fur die Monate vom Mai bis Ende September den dritten
Teil der Gage als Abfindung fir die kontraktlichen Anspriiche
zu zahlen.

Der gefeierte August Wohlbrick aber schied fir
immer von der Statte seiner zahlreichen Triumphe. Er war
von 1825—1827, dann von 1830—35, schliel}lich von
1840—1848 hier gewesen. 1852 tauchte er noch einmal
flichtig im Sommertheater des Wintergartens auf, 1859 wurde
er Direktor des Stadttheaters zu Bremen, starb aber schon
1801 in Alexandrien (Agypten), wohin er seiner Gesundheit
wegen gegangen war. Ebenso schied das Ehepaar Budolf
und Marie Heese aus dem Verbdnde der Buhne, wenn es
auch wiederholt (zuletzt 1850) noch gastweise erschien.
Marie Heese geh. Herbold starb bereits am 29. Oktober
1853 als achtundzwanzigjalirige Hofschauspielerin in Dresden.
lhr Gatte folgte ihr am 8. Februar 1870.

Am 1. Mai blieb das Theater der ersten Urwahlen
wegen geschlossen. Am 14. Mai betrat Hermann Hendrichs
zum ersten Male, der Verhdltnisse wegen nicht recht be-
achtet, die Breslauer Buhne und zwar als Uriel Acosta
und am 17. Mai schloR das Theater unter der alten Direktion
mit einer Akademie, bei der u. a. Schillers Glocke mit
Lindpaintners Musik zur szenischen Darstellung kam. Bis
zum 1. Juni blieb das Theater geschlossen.

Der Begisseur Isoard tbernahm die technische Leitung
der Bihne. Zuerst veranlat® er, dal der Pensionsfond, der
auf mehr als 7000 Taler angewachsen war, ausgeschiittet
und nach Verhéltnis geteilt wurde. Dann entwarf er den
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Plan einer Lotterie von Bons, die gegen Theaterbilletts um-
getauscht eine wesentliche Preiserméliigung boten.

Es sollten 6000 Lose a 2 Taler ausgegeben werden.
Jedes Loos gewann und zwar mindestens Bons im Werte
von drei Talern. Doch wurden der unginstigen Zeit wegen
nur 2600 Lose abgesetzt, erst eine zweite Verlosung ergab
den Verkauf von weiteren 3000 Losen.

Die Verwaltung operierte recht geschickt, nachdem sie
erkannt hatte, dal? auch das Theater in diesen Zeiten Be-
ziehungen zum Leben anknipfen misse und daf} besondere
Anstrengungen gemacht werden miften, um das Publikum
vom Drama drauBen zum Drama im Theater zu ziehen.
So hatte die Neueinstudierung von Benedix ,,Das bemooste
Haupt* deswegen einen kolossalen Erfolg, weil Kapellmeister
Heintze aktuelle Gesangseinlagen eingefiigt und vor allem
eine der damals so beliebten Katzenmusiken in optima forma
auf die Bihne gebracht hatte. In der Oper fullten Frau
Kiichenmeister-Budersdorff, die jetzt wirttembergische
Kammerséngerin Palm-Spatzer, der zuriickgekehrte beliebte
Prawit trotz der groRen Hitze die Hauser. Die Berliner
Komiker Philipp Grobecker (geb. 1815 zu Spandau,
f 22. in. 1883 zu Berlin) und L'Arronge traten in Kalisch-
schen Possen achtmal bei aufgehobenem Abonnemenl auf,
wesentlich unterstiitzt von den Soubretten Fanny Ubrich
und Ottilie Genée; die lebenswahren Figuren des Stull-
muller und Zwickauer, die Karikatur eines in Breslau wohl-
bekannten Bankiers, die zindenden von politischen An-
spielungen strotzenden Couplets fanden jubelnden Beifall.
Div Oper: ,,Gustav oder der Maskepball“ unter Mit-
wirkung eines Gasttanzers Méahl-Kassel wurde, mit grof3en
Balleteinlagen versehen, zweimal vor ausverkauftem Hause
gegeben. Die schlaue Verwaltung gab bekannt: ,,Zum 5. Akt
ist maskierten Herren gegen Entree von 15 Silbergroschen
der Zutritt auf die Buhne gestattet.” (Im Juli! Viele
Hunderte meldeten sich trotzdem!)
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Aber es gab auch dunklere Stellen in dem scheinbaren
Lichtbilde: Bei einer Vorstellung des Liebestrankes weigerte
sich der Chor, wohl angesteckt von der politischen Bewegung
drauflen, zu singen. Die Mitglieder der Oper und des
Schauspiels, selbst die Solotédnzerinnen verbanden sich, um
den renitenten Chor zu ersetzen. ,Der Gesang®“, so heil3t
es, ,.klang sehr improvisatorisch, doch versuchten die Herr-
schaften durch lebhaftes Spiel Ersatz dafir zu gewahren.”
Am néchsten Abend war der Friede geschlossen.

Im Schauspiel fesselte vor allem der treffliche Charakter-
spieler Karl Grunert von Stuttgart als Franz Moor, als
Mephisto und als Nathan die Breslauer. Grunert war ein
studierter Manu und als erster Lehrer der Vortragskunst an
der Universitdt zu Freiburg zugelassen. Seine Leistungen
trugen weniger den Stempel unmittelbarer Inspiration, als
eines ernsten und gewissenhaften Studiums. Als Bhetoriker
war er ersten Banges. 1857 erteilte ihm die Universitat
Freiburg die Doktorwirde, er starb 1869 als Sechzigjahriger
in Stuttgart. Karl Grunert war vermdge seiner hohen Bil-
dung gewissermalien der Schauspieler der studierenden Jugend,
der gelehrten Welt. Als Lehrer der Vortragskunst benutzte
er die Doppelstellung oft in origineller Weise seinen Zuhdrern
gegenuber. So unterbrach er sich einmal als Konig Philipp
und machte den Jinglingen im Parterre mit trockenen
Worten klar, dal} Schiller ganz Becht habe, wenn er in der
Brieftasche des Don Carlos den Konig abgerissene Gedanken
aus dem Tacitus finden lasse und daf} sie daher Unrecht
hatten, dariber zu lachen. Bei einer Vorstellung des Zriny
richtete er als Soliman mit weiflem Barte vom Divan aus an
das Parterre in gemutlichem Tone die Frage: ,lhr habt
wohl wieder mal zu viel Bier getrunken?*

Die Verwaltung, der natirlich Anfeindungen aller Art
nicht erspart blieben, hatte es schlief3lich doch fertig gebracht,
das Theaterschifflein Uber Wasser zu halten. Die Mitglieder
erhielten nicht nur ihre volle Gage, sondern es gab auch

noch Uberschiisse.



35

Am 30 September trat der AusschuR ab und sprach in
Inserat und Epilog dem Publikum den Dank fur die Unter-
stutzung aus. Nach Deckung sémtlicher Gagen und Kosten
war ein NettotuberschulR von 7000 Talern erzielt worden.
Damit schlo? dies Interregnum am Breslauer Stadttheater.

Am ersten Oktober tbernahmen wieder Dr. Nimbs und
Theodor Reymann die Direktion.— (Rieh. Kiesling hatte
sich mit Verlust eines Teiles seiner Einlage zurlickgezogen.)
Sie hatten anfangs die Stimmung des Publikums gegen sich,
da dieses neue Gesichter auf der Buhne sah und den Verlust
vieler beliebter Krafte beklagte. Auch lieBen die Wiener
Oktoberereignisse das Interesse fur die Kunst ganz in den Hinter-
grund treten. Schon die erste Vorstellung (Don Carlos) verlief
sehr unglicklich. Die Leute kamen mit Pfeiffen ins Theater
in der Absicht, die Katzenmusiken auch hier einzufihren.
Die Novitadten versagten vollstdndig. Die Oper: ,,Prinz
Eugen der edle Ritter”, Text und Musik von Gustav
Schmidt (Chordirigent in Frankfurt a. M.) ging finfmal in
Szene und von den Schauspielen Uberschritt nur ein &lteres
liberales Tendenzstiick von Maltitz: ,,Ein Pasquill“ diese Zahl.

Dr. Lasker fihrte im Auftrdge der Direktion die Ge-
schéfte, allein die dramatische Literatur bot so wenig In-
teressantes, dafll es ihm nicht modglich war, packende Neu-
heiten zu erwerben. Die nun auch eingefiihrte Ausgabe von
Bons (im Dutzend fir Balkon, Sperrsitz oder Parkett giltig
6 Thaler, fir 2. Rang oder Parterresitzplatz 4 Thaler) hatte
das Publikum nicht in gewinschtem MaalRe herbeigefiihrt.
Die Theaterleitung erlieR daher im Dezember wieder einen
Aufruf fur eine Lotterie. Sie wies darauf hin, daB in Frank-
furt a. M. wahrend der bdsen Zeit nur Prozente der Gagen
gezahlt worden seien, dafl man in Leipzig 13 Monate auf
Teilung gespielt hatte. In Prag hatte die Stadt 12000 FI.
Zuschull gewéhrt, den Theatern zu Posen und Konigsberg
sei der Staat mit mehreren Tausend Thalern zu Hilfe ge-
kommen. Nur in Breslau sei uas Theater auf sich selbst
angewiesen.

3*
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Glucklicherweise gestaltete sich die Saison schlieBlich
weit besser als es den Anschein gehabt hatte. Zwar gelang
es der dramatischen Produktion nicht, den Gang der poli-
tischen Ereignisse auch auf der Biihne wiederzuspiegeln, nur
,»Peter im Frack” eine launige Satyre auf das Klubleben
der demokratischen Heisporne von Langenschwanz brachte
e- auf neun Auffiihrungen. Sonst vermochte nur Topfers
wirkungsvolles Lustspiel: ,,Kosenmuller und Finke* und
das Sensationsstiick ,,Der Graf von Monte Christo* von
Dumas das Publikum anzuziehen. Nach vielen vergeblichen
Versuchen war es der Direktion aber gelungen, einige wirklich
bedeutende Krafte zu gewinnen. So vor Allem Wilhelm
Baumeister (recte Baumuller), der als Regisseur trefflich,
als Darsteller von einer erstaunlichen Vielseitigkeit war und
Liebhaber-, wie Charakterpartieen mit gleichem kiinstlerischen
Erfolge darstellte.

In Wilhelm Klager hatte sie Uberdies einen wahr-
haft genialen Charakterkomiker gewonnen, der den Thimo-
theus Bloom im Topfer'schen Lustspiele vollendet spielte.
Leider war er dem Alkoholteufel rettungslos verfallen, so dal
es ungemein schwer hielt, ihn an Pinktlichkeit und Ordnung
zu gewohnen. Als er sich einst bei einer Auffuhrung der
»ochwestern von Prag“ Uber den in einer Loge sitzenden
Direktor Dr. Nimbs von der Bilhne herab lustig machte, ihn
»Wurstseppel“ nannte und anderen Unfug trieb, multe er
(1850) entlassen werden. Er trieb sich dann ruhelos um-
her, gastierte hier noch 1858 einmal und 1873 wiederum
im Thaliatheater. Er war damals schon so herunter, dal
ihm ein befreundeter Kollege das einzige Paar Stiefeln ver-
steckte, damit er vor der Auffiihrung nicht ausgehen konnte.
Ganz verlumpt starb der geniale Mann 1875 im Hospital
zu Braunschweig. — Auch das Fach der tragischen Lieb-
haberin wurde mit Frl. Emmy Betty Schwelle angemessen
besetzt. Gastspiele gab es wieder genug. So erschien die
damals vielgenannte Edwina Viereck vom Berliner Hof-
theater. Sie kam wieder, wie eine Zeitung mehrdeutig schrieb:
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»doch unter ganz andern Verhdltnissen“. Sie war 1823 in
Breslau geboren und aus dem Zigarrengeschafte ihres Vaters
auf die Buhne gekommen. lhrer sinnberiickenden Schonheit
sang Max Kumik eine Lobeshymne. Ob sie ebenso begabt,
wie schon war, dariiber gingen die Meinungen auseinander.
Man wuRte, dall sie nahe Beziehungen zu einem sehr hohen
Herrn vom Hofe pflegte. Sie hatte sich — etwas unvor-
sichtig— zu ihrem Benefiz just die ,,Jungfrau von Orleans*
erwahlt (1. April). Dies uab Anlall zu einem Theaterskan-
dal, wie ihn das neue Theater noch nicht erlebt hatte.
Ihre Hede wurde mit Geheul und Gejohl unterbrochen und
mit anziglichen Zwischenrufen wie beleidigenden Redens-
arten begleitet. Trotzdem selbst faule Apfel auf die Biihne
flogen, behielt die Kinstlerin ihre Fassung und spielte die
Rolle bis zum Ende durch.

An den nachsten Abenden wurden weitere Ruhestdrungs-
versuche mit Gewalt unterdriickt. Als sie zum Besten der
Armen als Maria Stuart auftrat, wandte sich die Stimmung
teilweise zu ihren Gunsten. Das Publikum verstand sie zu
fesseln; die Kritik blieb kihl. Edwina Viereck starb
schon am 1. Juni 1856 zu Carlsbad.

Von ungleich groRerer Bedeutung war des eigenartigen
und genialen Theodor Doéring Gastspiel. Er war als
Zweiundzwanzigjahriger schon 1825 hier engagiert gewesen,
hatte auch 1837 mit seiner ersten Frau geb. Sartorius hier
von Hamburg aus gastiert. Jetzt kam er als anerkannter
Kinstler ersten Ranges. Ddring besall das erste Erfordernis
des Darstellers: die Verwandlungsfahigkeit (heut wird sie
nicht mehr gefordert!) und dje Gestaltungskraft. So wulite
er selbst Figuren in schon damals veralteten Lustspielen
Dank seiner Kunst wirkliches Leben einzuhauchen. Mit
Dorings Gastspiel fiel eine traurige Zeit im Breslauer Leben
zusammen. Blutiger Aufstand, Barrikadenbau und schliefilich
die Verhdngung des Belagerungszustandes. Merkwirdiger-
weise war an diesem Abende (7. Mai) die Vorstellung des
»Faust® mit DOring und Baumeister besonders gut besucht.
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Auch trachte er den Breslauern endlich Hebhel’s: ,,Maria
Magdalene®, die Frl. Schwelle gut spielte. Max Ring
schreibt: ,,Déring gab den Tischlermeister Anton mit einer er-
schitternder Wahrheit und einer tragischen GroRe; welche
das birgerliche Trauerspiel weit Uber seine beschrinkte
Sphére emporhob und eine gewaltige, wenn auch nieder-
schmetternde Wirkung hervorbrachte*. Das Werk konnte
aber nur zweimal erscheinen, hat sich seines dustren Inhalts
wegen auch nie hier einblrgern wollen. Holtei’s Schauspiel:
»Zum grinen Baum®, worin der Gast mit Meisterschaft einen
Schacherjuden darstellte, fand trotzdem gar keinen Anklang.
Im Ganzen lieR sich Doring in 16 Rollen wéahrend eines
Monats bewundern.

Es muR der Theaterleitung hoch angerechnet werden,
daB sie es in dieser bewegten Zeitperiode, wo sich die poli-
tische Gegenstromung mit Macht geltend zu machen anfing
und wo so manche neue Einrichtungen, wie Wahlen, Kammer-
verhandlungen, Schwurgerichtssitzungen, Polizeierlasse u. s. w.
das allgemeine Interesse in Anspruch nahmen, verstand das
Theater nicht nur Uber Wasser zu halten, sondern auch vor-
warts zu bringen. Selbst als im Sommer sich ein unheimlicher
Gast, die Cholera, einstellte, gelang es ihr durch geschickte und
auch erfolgreiche Handhabung das Publikum fir die Auf-
fihrungen zu interressieren. Besonders war es Philipp
Grobecker von Berlin, der im heilen Juli die Breslauer
ins Theater zog, um die Pracht der neuen Dekorationen in der
Kalisch’schen Zugposse ,,Berlin bei Nacht“ (16. Juli) zu
bewundern und die Witze und Couplets des Gastes zu be-
jubeln. Er trat sechszehnmal darin auf, wacker von dem
neugewonnenen Komiker Alwin Stotz, von Klager und der
Soubrette Fanny Ubrich unterstitzt. Die Posse erfiillte so
die Hoffnungen, die die Direktion auf Mosenthal’s Schau-
spiel: ,,Deborah“ mit der Musik von Suppé zn Unrecht
gesetzt ha'tte (8./6.). Die bdse Krankheit nahm auch
aus der Mitte des Personals den Schauspieler Henning, der
seit 1840 der hiesigen Buhne angehort hatte.
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Auch die Oper erreichte im Laufe des Jahres eine
erfreuliche Hohe der Leistungen. Erst waren es neben der
bewéhrten Kiuchenmeister die jugendlichen Sangerinnen
Agnes Bunte, eine Breslauerin, Tochter eines Orchester-
mitgliedes, musikalisch griindlich ausgebildet, und Louise
Meyer, die neben dem Tenoristen Kahle, den beliebten
Bieger und Prawit das Publikum anzogen, wenn sie auch
der neuen Oper: ,Das Tal von Andorra“ von Halevy
nicht zu dauerndem Erfolge verhelfen konnten. Im Herbst
aber gelang es der Theaterleitung eine Kinstlerin zu gewinnen,
die Jahre hindurch von dauerndem EinfluR auf Breslaus
Musikleben gewesen ist und die sich einer so allgemeinen Be-
liebtheit und Volkstiimlichkeit erfreute, wie sie heut kaum
maoglich erscheint. EmmaBabbuig war eine der gefeiertsten
Koloratursangerinnen Deutschlands. Geboren 25. Februar 1825
zu Budapest, war sie 1843 zur Buhne und zwar ans Dresdener
Hoftheater gegangen. Bereits 1845 hatte sie hier in Breslau
in Konzerten unter riesigem Zuspruch und Beifall gesungen.
Jetzt kam die in Paris ausgebildete Kinstlerin von Hamburg,
wo sie mit Roger gastiert hatte. Sie trat als Lucia auf und
eroberte sich mit einem Schlage die Gunst des Publikums,
Emma Babbnig stand von nun an im Mittelpunkte des
Interesses. Wenn ihr Name auf dem Zettel stand, konnte
die Theaterleitung eines vollen Hauses sicher sein. Sie war
eine Gesangskunstlerin ersten Ranges, nicht durch die Macht
und die Fille ihrer Stimmmittel, sondern vermdge einer
vollendeten Technik und vermdge des Gebrauchs, den sie
davon machte. Ihr standen treffliche Tenoristen zur Seite,
der lyrische Sanger Weixlstorfer, wie der Heldentenor
von Rainer. Louise Meyer, ein Liebling der Breslauer,
schied im Dezember um sich in Kassel unter Spohr weiter aus-
zubilden. Sie war spater als Frau Dustmann-Meyer ge-
feierte Hofopern- und Kammerséngerin in Wien, und creierte
dort die Wagnerpartien. 22. 8. 31 zu Aachen geboren, 1875
pensioniert, starb sie am 2. Mérz 1898 zu Charlottenburg. —
So konnte sich die Oper auch ohne Novitaten behelfen, deren
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es nicht viel gab. ,,Gundel oder die beiden Kaiser”
von Albert Eimenreich wurde nach zweimaliger Wiederholung
abgesetzt. Dagegen erlebte Auber’s Zauberoper: ,,Das
eherne Pferd" wegen seiner reichen Balletteinlagen eine
achtmalige Auffiihrung. Das Ballett wullte Uberhaupt wieder
Interesse zu erwecken. Lucile Gralin von London tanzte
sich in ,,des Malers Traumbild“ in Auber’s: Gott und die
Bajadere; Yelva, Esmeralda usw. im heiesten August in
die Herzen der Breslauer. Trotz erhéhter Preise mulfte das
Gastspiel mehrmals verlangert werden. Die Kritik versagte
— angeblich aus Bewunderung. Die Kinstlerin erschien
auch 1850 wieder und erzielte ebenfalls im heiResten Sommer
volle Hé&user. lhre Mimik und die charakteristische Art
ihrer Darstellung wurden hochgepriesen. Die Tanzerin
heiratete spater den Tenoristen Young, wurde 18(59 Leiterin
des Hofballets zu Munchen, als welche sie die berihmten
Separatvorstellungen vor Kénig Ludwig Il arrangierte. Sie
vermachte den Minchener Armen 400000 Mark und starb
zweiundachtzigjahrig erst im April 1907.

Von Instrumentalkiinstlern erschienen auf der Bihne
des Stadttheaters der Violinist Rudersdorff, der Pianist
Smolar von Prag und Apollinary von Kontsky. Am
26. Februar fand eine Maskenredoute statt. Eintritt ein
Taler. DaR Seidelmann am Buftage ,,Die Schopfung*
zum Benefiz auffihrte, wurde ihm verubelt. Musikdirektor
Schaffer war verhindert, sie wie sonst herauszubringen. Aber
das Publikum stromte ins Theater und bereitete dem Leiter
wie Mitwirkenden stirmischen Erfolg. — Am 5. Juli multe
die Vorstellung ausfallen. Man hatte einen Tenoristen von
der Berliner Oper telegraphisch eingeladen, den Octavio zu
singen, da just arge Tenornot herrschte. Der Sénger kam,
ging in die Garderobe, fand die Trikots nicht nach seinem
Geschmack, warf sie hin — und ward nicht mehr gesehn!



Kapitel 3,

Betty Gundy. Der Primadonenwettstreit. Der Prophet.
A. W. Goerner. Die Rachel. Bogumit Dawison. Johanna
Wagner. Eugenie Fischer. Tannh&user. Die Journalisten.
Ira Aldridge. Gustav Roger. Die Pepita. M. G. Saphir.
Lohengrin. Hendrichs. Miss Ella. Das erste deutsche
Ensemblegastspiel. Dr. Joseph Nimbs f.

In diesem Jahre gewannen die Opernauffihrungen das
entschiedene und entscheidende Ubergewicht auf der Breslauer
Bihne. Sei es, dall die unerquicklichen 6ffentlichen Verhalt-
nisse die Gemditer mehr zur neutralen Musik hinzogen, sei
es der Mangel an wirksamen und inhaltlich bedeutenden
Dramen oder schlieRlich das Ubergewicht der hier augen-
blicklich wirkenden Gesangskrafte — die Zahl der Opern-
auffuhrung stieg von 130 in 1849 und 107 in 1848 auf 150.
Die Leitung konnte mit diesem Jahre recht zufrieden sein.
Von der rauhen Wirklichkeit abgestollen, fliichtete die Menge
gern zur Kunst.

Emma Babbnig feierte andauernd Triumphe auf und
aufler der Buhne. Dank ihrer Begabung und einem trefflich
geeigneten Séangerpersonale konnten samtliche Mozartopern
zur Darstellung kommen. So ging neben ,,Cosi fan tutte”
sogar der ,,Titus“ mit Rezitationen finfmal in Szene. Mit
dieser Kunstlerschaar konnte es sogar eine von der Presse
als trivial bezeichnete Oper: ,,Der Alte vom Berge“ von
Benedikt auf 17 gutbesuchte Auffiihrungen bringen. ,,Be-
sonders bot der August lauter groRe Werke in zumeist treff-
licher Darstellung und das Publikum quittierte durch leb-

1850
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haften Applaus und starken Besuch daruber*. Agnes
Bunke schied zwar, um am Dresdener Hoftheater ein En-
gagement anzunehmen. (Sie heiratete spater Alexander
Liehe und starb 1. Mérz 1868 zu Herischdorf.) Allein fur
ihre talentvolle Anféngerschaft fand sich in der reiferen Frau
Betty Gundy mehr als vollwertiger Ersatz. Nach einem
erfolgreichen Gastspiele trat diese am 31. August als Fidelio
ins Engagement. lhre Stimme voll Wohllaut, Kraft und
plastischer Rundung umfate zwei und ein halb Oktaven.
Kiesling loht die Mittellage und die Tiefe besonders. Ein
Andrer schrieb: ,,Wir haben es hier mit einer bedeutenden
Naturkraft zu tun, die sehr geeignet ist, grofle und wichtige
Eindricke hervorzubringen®, Kurnik meinte: ,,Ihr fehlt der
Adel des Vortrags und der Beiz der Erscheinung. Sttrend
wirkte ein Glasauge, das sie trug“. Jede der beiden Prima-
donnen Babbnig und Gundy verfligte Gber eine zahlreiche
Anhéngerschaft — nicht zum Schaden der Direktion — und
wenn z. B. beide in Bellini’s ,,Borneo und Julia“ auftraten,
konnte man auch in der Zuhdrerschaft die Fehde zwischen
Montecchi und Capuletti wahmehmen. Auch auf3er der Buhne
gab es zahlreiche Ovationen, bald fur das Frl. Babbnig eine
Serenade, bald fir die Gundy einen Fackelzug und umge-
kehrt. Jedesfalls verdankten Direktion und Publikum der
Frau Gundy den groRen Erfolg des ,,Propheten“ von
Meyerbeer. Lange angekindigt, wurde er am 20. November
der groBen Kosten wegen zu erhohten Preisen gegeben —
Parkett und 1. Rang ein Thaler. Die Oper war erst am
16. April desselben Jahres in Paris auf der Biihne erschienen.
Der Vorbereitungen wegen war das Theater am Vorabende
geschlossen. Die Erwartungen waren aufs hochste gespannt
— aber sie wurden nicht enttduscht. In dem beruhmten
Sonnenaufgang, dem Schlittschuhballett wurden in der Tat
damals neue und aufsehenerregende Schaustiicke geboten.
Rieger als Regisseur, Schreiter als Theatermaler, Hasen-
hut als Ballettmeister hatten einen wesentlichen Anteil am
Erfolge, der im Ubrigen der Fides der Frau Gundy, der
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Bertha der Babbnig, dem Johann v. Leyden des Herrn von
Rainer und vor Allem dem Kapellmeister Seidelmann zu
verdanken war. Die Oper dauerte infolge der nétigen
Umbauten von { bis 10 Uhr. Frau Gundy erhielt einen
Riesenlorbeerkranz nebst einem Gedichte, das in zahllosen
Exemplaren auf das uUberraschte Parkett von oben herab-
flatterte. Besonders stolz waren die Breslauer, daf sie das
Werk mit eigenen Kréften so gut besetzen konnten, wahrend
Berlin fur die beiden Hauptpartien Gaste heranziehen mufite.

Spéater sang Franz Ditt die Titelrolle, aber seine einst
vielgerihmte Stimme war nur noch ein Torso. Er schied
damit vom Schauplatze seiner Erfolge und endete 1854 zu
Berlin im Elend. In diesem Jahre erschien die Oper noch
neunzehn Mal und im néchsten zehn Mal auf der Breslauer
Bihne. Das Gleichgewicht zwischen den Rivalinnen stellte
am 6. Dezember Lortzing’s ,,Waffenschmied" wieder her.
Hier feierte Frl. Babbnig neben Rieger und Prawit un-
bestrittene Triumphe. Diese Kdinstlerin war es auch, die
ltere Opern, wie ,Die Gesandtin“ von Auber, ,,Der Liebes-
trank® u. s. w. anziehend machte. Am 3. Juli weilte Louis
Spohr in Breslau. Er dirigierte seine zweiaktige Oper:
»Zemire und Azor“ selbst. Aber trotz eines Festkonzertes
und eines Fackelzuges, den Musiker und Musikfreunde dem
gefeierten Komponisten gebracht hatten, — die Einnahme
am Abend ergab nur, wie (Kiesling trocken bemerkt)
334 Thaler!

Auch das Schauspiel stand in diesem Jahre auf einer
anstandigen Hohe. Neben Wilhelm Baumeister war in
dem bekannten Lustspieldichter, Regisseur uud Charakter-
spieler A. W. Gorner dem Ensemble eine hochbedeutende
Kraft zugefuhrt worden. Gdorner war Direktor des Hoftheaters
zu Strelitz gewesen, das infolge der Mérzereignisse geschlossen
werden mufte. Er vertiefte sich in jede Aufgabe mit Eifer
und kunstlerischem Ernste und bot so fast immer vorzigliche,
stets aber interessante Darbietungen. Ebenso gewann die
Buhne in Ludwig Meyer einen erstklassigen Véterspieler
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und schlieBlich in der temperamentvollen Wienerin Lina
Hofer eine ausgezeichnete Darstellerin fir Lustspiel und
Pusse.

Leider war nur wenigen der aufgefuhrten Werke ein
dauernder Erfolg beschieden. Die Trauerspiele: ,,Die Gen-
fer* von Max Bing, Griepenkerl’s: ,Bobespierre” gingen
je funfmal in Scene. Ein von Berlin her mit groRer Keklame
angekindigtes Schauspiel: ,,Der Genius und die Gesell-
schaft,” als deren Verfasserin sich eine schone Schauspielerin
Elise Schmidt entpuppte und dessen Held Byron war, Mosen-
thal’s: ,,Ein deutsches Dichterleben®, Birger's Ehe-
tragddie darstellend, und viele andere gingen ohne wesent-
liche Wirkung voriber. ,,Ferdinand v. Schill* von Bu-
dolf v. Gottschall konnte gar nur einmal erscheinen, weil
sich das Generalkommando geweigert hatte, Statisten herzu-
geben. Man glaubte nédmlich in manchen Scenen des Stlickes
Anspielungen auf die damalige politische Situation — es
waren die Tage von Olmiitz — zu finden. Bemerkenswert
ist die Auffihrung von Sopliocles’ ,,Antigone“ mit der
Musik von Mendelssohn.  Kiesling schreibt: ,,Die Chore
gingen vortrefflich.” In der ,Scliles. Ztg.“ tadelt die eine
Besprechung die Auffiihrung, eine zweite lobt sie dagegen.

Von Bedeutung waren einige Gastspiele. Am Ifi. Sept,
erschien léangst erwartet die berihmte Franzdsin Kachel
Felix mit ihrer Gesellschaft in Bacine’s Phadra und einem
Proverbe von Misset. Das Parkett und der I. Bang kosteten
2 Thaler Eintritt. Die Scliles. Ztg. widmete dem Ereignis
drei Artikel; sie schreibt, das Haus war sehr voll und fest-
lich gestimmt. Die nackte Prosa des sorgsamen Kiesling
notiert, dal von 1422 Billets 838 verkauft wurden und eine
Einnahme von 1483 Thaler 5 Silbergroschen erbrachten. Er
fugt trocken hinzu: ,,.Die Bachei erschien — oft gerufen —
mit einem Antlitz wie kalter Marmor.”

Das zweite bedeutungsvolle Gastspiel war das Bogumit
Davison’s. Fr fand reiche kiinstlerische Ehren, aher da-
mals noch wenig materiellen Erfolg. Andere ganz gleich-
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zeitige Gastspiele trugen die Schuld daran. ,Die edle
schlanke Theaterfigur, der Kopf eines Denkers, das bis zur
Schurfe deutliche Organ, die bis in die Einzelheiten korrekte
zersetzende Betonung, das Spiel von frappanter Routine, stets
einen bestimmten Effekt mit Klarheit verfolgend und mit
Sicherheit erreichend, das sind die ins Auge fallenden Eigen-
timlichkeiten unseres Gastes, die ihn zu einer recht eigent-
lich interessanten Buhnenerscheinung machen.”  Sein Hamlet
wurde von einem recht leeren Hause enthusiastisch aufge-
nommen, ebenso seine anderen Darbietungen. Zum Schlull
seines Gastspiels eilten seine Kolleginnen von der Wiener
Hofburg, die kostliche Amalie Neumann-Haizinger und
Louise Neumann herbei, um ihm mit ,,Dorf und Stadt"
endlich ein Ubervolles Benefizhaus zu schaffen.

Am 13. August gab es zum Besten der Schleswig-Hol-
steiner eine Festvorstellung, Prolog, Gesdnge von Fr. Kdster
und Wallenstein’s Lager. Im April spielte die Harfen-
virtuosin Spohr ans Braunschweig fiinfmal, im Juni Henri
Vieuxtemps viermal und im November die Gebruder
Kontskv viermal. Auferdem gab es einmal mimische Dar-
stellungen des Warschauer Schauspielers Zanopolski und
ein dreimaliges Gastspiel des Taschenspielers Prof. Hermann
von Hannover. — Trotzdem im Mai dieses Jahres Renz
mit seinem ,,Olympischen Zirkus“ zum ersten Male auf dem
Paradeplatze sein Zelt aufschlug, hatte die Direktion durch-
weg gute Einnahmen.  Eine Einbulle erlitt sie durch
Félschung von Bons, sie mufte neue herstellen und vor dem
Ankauf der alten warnen. Die Bonslotterie war end-
gultig beseitigt.

Die Saison 1851 brachte einen Reingewinn von 11420
Tlialern, eine verhdltnisméalig sehr hohe Summe. Aber Oper
wie Schauspiel gingen bedeutend zuriick. Wen traf die
Schuld? Die eine Zeitung meint: ,Das deutsche Theater
befindet sich in einem gottverlassenen Zustande, junge Talente
sind so rar, bewdhrte unverschdmt in ihren Forderungen.”
Eine andere Zeitung formulierte am 15. 7. ihre Anklagen

1851
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wider die Direktion wie folgt: ,,Das Theater findet selbst in
den heiBen Sommermonaten ein maRig, manchmal sogar ein
sehr besetzes Haus vor. Die Direktion mibraucht aber seit
drei Jahren die Geduld des Publikums. Es mul} zugegeben
werden, daR alles Neue schnell nnd zeitig herauskommt —
aber wie? ,In der Oper sind Méangel und Liicken, nun, gute
Stimmen sind selten. Aber der Hauptschaden steckt im Chor,
der aus 23 Personen besteht, 8 Sopran, 5 Alt, 5 Tentre,
5 Bésse, von denen ein Dritteil nicht mitsingt, weil er nicht
studiert ist. Die Bezahlung — 5 Taler monatlich ist ganz
ungentigend, auch wenn sie sich nach Jahren auf 8—10 Taler
steigert. Dafur kénnen gute Kréfte nicht zu haben sein und
daher kommt es, daB die Chorleistungen selbst in den ein-
fachsten Sétzen, wie im ,Figaro“, ,Don Juan®, skandal6s
sind. Vormittags sind die Leute in den Proben und abendlich,
wenn nicht in der Oper, so im Schauspiel als Statisten be-
schéftigt. — Awuch das Orchester war von 1841—1848
wenigstens um ein Dritteil stérker. Jetzt haben wir nur
4 erste Geigen. Im Schauspiel sind 6 Herren und 6 Damen
engagiert, wie bei reisenden Gesellschaften. Herr Gorner,
in seinem Fache vortrefflich, spielt alles, Franz Moor, sowie
den 20jahrigen Guatinara, er spielt die Partien Wohlbrick’s,
ohne Humor zu haben, er singt in der Oper ohne Stimme
und Gesangskunst. — Die Dekorationen sind miserabel; man
sieht fast alle Abende dieselben. Beim Brande eines Schloses
zindet man bengalische Flammen an. Ist sie erloschen,
steht das SchloB genau so da wie friher. Das Publikum
sollte energisch verlangen, daR das Theater wenigstens auf
den Standpunkt von 1848 gelangt.”

Die Zwischenaktsmusik wird lebhaft bekampft. Bei
ernsteren Sticken sollte sie ganz wegfallen. Aber auch sonst
musse sie wardiger gehalten werden. ,,Die Tone, welche jetzt
dem geduldigen Publikum mit 30 bis 40 &rmlichen Takten
geboten werden, zu hdren, bleibt eine arge Zumutung“.

Zu vielen Erkrankungen und Repertoirestérungen gab es
noch mancherlei Bihnenpech. In ,,Robert der Teufel* kamen
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die Hollengeister nicht, der Abgrund wollte sich nicht
schlieBen und der Kronleuchter im Hause nicht brennen.
Frl. Hofer fiel bald einmal der Vorhang auf den Kopf. Als
in ,Johann von Paris* der Prinz seinem Gefolge zurief:
»Zeigt Euch in Eurem vollen Glanze!* da fielen die Hdllen,
aber das Publikum lachte herzlich uber den vollen Glanz-,
der sich da enthdllte!

Die Direktion, deren Pacht am 29. Mai auf weitere
10 Jahre verléangert worden war und die im zweiten Quartal
eine zweite Bonsausgabe veranstalten mufte, weil die erste
frih vergriffen war, tat endlich gegen SchluB des Jahres
Schritte, um Chor und Orchester zu stdrken und neue En-
gagements zu treffen.

Zuerst erlebte sie eine arge Enttduschung. Die mit
groBer Ausstattung inszenierte Oper: ,,Die GrolRfurstin®
von Flotow, die vor ausverkauftem Hause in Szene ging,
sprach nicht an. Auffuhrung und Ausstattung wurden ge-
lobt — nur die Musik wurde in Grund und Boden verrissen.
Auch ein spezifisches Breslauer Werk ,,Parcival und Gri-
seldis”, Text vom Literaten Carlo (Karl Herzei), Musik vom
Domkapellmeister Carl Schnabel gefiel nicht. (Die Parti-
tur verbrannte 1865). Erst Lortzings ,,Undine“ (30. Sep-
tember), die neben der trefflichen Leistung der Babbnig
auch das Wunder der Wandeldekoration brachte, errang
echten Erfolg und konnte in 1850 dreizehn und im folgenden
Jahre neunmal erscheinen. Ein in Berlin mit Erfolg neu-
belebtes Werk: ,,Hieronymus Knicker“ von Dittersdorf
fand hier keinen Anklang. Desto einmutiger wurden Nicolais:
,,Lustige Weiber von Windsor” (15. Dezember) bejubelt;
die Babbnig als Frau Fluth, die Stotz-Ubrich als Frau
Reich, Prawit als Falstaff, Rieger als Fluth wurden einmdtig
als ausgezeichnet in Gesang und Spiel gepriesen.

Fur Frau Gundy, die Ende April nach Hamburg ging,
fand sich trotz vieler Gastspiele kein vollgiltiger Ersatz.
Dadurch war die Auffihrung vieler Opern unmdglich ge-
worden, zumal auch ein geeigneter Heldentenor nicht ge-
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funden wurde. Der Opernspielplan war daher auf Emma
Babbnig und auf Géste aufgebaut. Von wirklicher Be-
deutung war das Auftreten der Johanna Wagner, die
bezeichnet wird als ,ein Biesenwunder an unermeRlichen
Mitteln®, als ,.ein weiblicher Eoland der deutschen Gesangs-
romantik.” Die Gestalt wahrhaft koniglich, das grofRe Auge
von strahlendem Blau, die Gesichtsbildung edel, dazu eine
dramatische Begabung ersten Ranges, Bewegungen voll Kraft
und Grazie und eine méchtige, glanzend geschulte Stimme!
Was Wunder, daB die Kunstlerin selbst in der oft gehorten
Bellinischen Oper als Romeo die Breslauer, die trotz der
Julihitze das Theater dicht gefillt hatten, zu geradezu un-
glaublichen Ovationen hinriB. Sie sang noch den Fidelio,
die Fides, die Valentine, die Donna Anna, die Norma mit
gleichem Erfolge. Nach ihr erschien Anna de la Grange
von der groRen Oper zu Paris, ,die grofite Gesangsvirtuosin,
die Breslau je gehort hatte. Sie sang die Rosine, die
Desdemona in Rossini’s Othello, die Fides und sogar die
Alice und die Isabelle im Robert. Nach ihrem Scheiden
entstand eine Pause in den Opemauffihrungen; eine ganze
Woche im August beherrschte das Schauspiel die Bihne.
»Die schlesische Nachtigall”“, wie die Babbnig uberall ge-
nannt wurde, denn sie offenbarte ihre Kunst bald in Liegnitz,
in Salzbrunn, bald in Brieg, Hirschberg usw. gastierte mit
groRem Erfolge an der koniglichen Oper zu Berlin.

Als Ende September die berihmte Frau von Hasselt-
Barth von der Wiener Hofoper auftrat, zeigte es sich, dal
der Schmelz und die Frische fort waren, nur die Wahrheit
und Energie ihres Vortrags konnte die Méngel des Materials
vergessen machen.

Zum Besten der Lortzing’sclien Erben gab es am 14. Februar
eine Auffiihrung von Zar und Zimmermann. Ein Prolog von
Dr. Lasker, ein Epilog von dem 0Osterreichischen Dichter Karl
Beck, der gerade hier weilte, rahmten die Vorstellung ein.
Allein das Theater war wohl wegen eines am néchsten Abende
stattfindenden Bilrgerressourcenballes — schwach besetzt.
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Das Schauspiel stitzte sich auf Lina Hofer und Gorner,
die beide alles Mdgliche und Unmdgliche zusammenspielten.
Klassiker kamen wenig zum Wort.  Erst im November
machte Lessing mit der Minna und dem Nathan wider Er-
warten mehrere volle Hauser. Elfmal erschien Scribe’s
liebenswirdiges Intriguenspiel: ,,Die Erzahlungen der
Konigin von Navarra®“, neunmal Hacklanders Lustspiel:
»Der geheime Agent,” ebenso oft ein krasses Boulevard-
stick: ,,Bajazzo und seine Familie” von Dennerv. Die
literarisch sicher wertvolleren Stiicke wie: ,,Der Erb-
forster” von Otto Ludwig, ,,Rokoko“ von Heinrich Laube
konnten es zu keinem Erfolge bringen, der auch einem Werke
zweier hiesiger Schriftsteller, Max Ring und Burkner: ,,Alle
spekulieren” nicht beschieden war. Von Possen zogen:
»Weiberlist* von Dr. Lasker, wozu ein Orchestermitglied
Unverricht die Musik geschrieben hatte und ,,Eine Posse
kurirt” von dem Wiener Fr. Kaiser neben dem drastischen
Einakter: ,,Guten Morgen, Herr Fischer® am meisten.

Schiller’s: ,,Gang nach dem Eisenhammer* wurde
in einer kombinierten Vorstellung in 8 lebenden Bildern
gestellt. Die Vorstellung muflite noch sechsmal wiederholt
werden. Im Augusttrateine dreizehnjahrige Virtuosin aufHolz-
und Strohinstrumenten Leona Rzimka aus Warschau dreimal
auf. Im Oktober gastierte ein junger Breslauer, der Pianist
S. Jadassohn, Schiiler Liszt’s. Am meisten Furore machte
die Konzertsangerin Auguste von Strantz, die sich in
Begleitung Ferdinand’s von Strantz, der 1848 als Offizier
und Musikdilettant hier gelebt hatte, mehrfach im Theater
horen liel3.

Der Versuch wahrend des Wollmarkts eine Fasching-
redoute im Theater zu veranstalten, endete klaglich. Da-
gegen fullte zur selben Zeit das wieder gastierende Kinder-
ballett der Frau Josephine Weil3, die 48 Kinder von
4 bis 15 Jahren vorfuhrte, finfmal bei hohen Preisen das
Haus und rif Publikum, wie Kritik zu fast exaltierten Bei-
fallsaulRerungen hin.

4
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In diesem Jahre hatte die Theaterleitung schwerer zu
kdmpfen. Zwar gab es eine schlesische Industrieausstellung
auf dem Paradeplatze, aber diese hatte auch wieder den
Cirkus Renz hergelockt, der auf dem Tauentzienplatze sein
Lager aufgeschlagen und angeblich in 3 Munaten 20000 Taler
verdient hatte. Auch gab es Konzerte von Johann StrauR,
Bilse, chinesische Gaukler und vor Allem zum ersten Male
echte Konkurrenz durch ein Sommertheater.  Aber die
Direktion war klug genug, auch ihre Anstrengungen zu ver-
doppeln. Am 27. Mai erstrahlte das Stadttheater zum ersten
Male im Glanze der neuen Gasbeleuchtung; durch 126 Kron-
leuchterflammen und 54 am ersten Rang représentierte sich
das Haus prachtig. ,,Aber gezogen hat die Sache gar nicht,*
meint Kiesling. Und auch die Erschienenen litten unter
der herrschenden Hitze und dem Geruch ,der allerdings
schauderhaft war.” — Der Billettpreis fir den ersten Rang
wurde wahrend des Gastspiels von Emil Devrient auf
einen Taler erhoht, im Bonsverkauf auf 20 Sgr. Aber nach
dem Gastspiel schmollte die feine Welt und blieb dem
Theater demonstrativ fern. Endlich schloB man einen
Kompromi auf den Preis von 25 Silbergroschen oder
6 Bons fur 3\3 Taler.

Was die kinstlerischen Darbietungen anbetrifft, so
standen sie in diesem Jahre auf respektabler Hohe und die
AuBerung ,,wir besitzen in Oper und Schauspiel recht tiichtige,
zum Teil sogar vorzigliche Krafte, um die uns die ersten
Theater beneiden,” traf zu.

Allerdings erlitt die Bihne bald im ersten Quartal einen
betréchtlichen Verlust durch das Scheiden der Babbnig;
der anscheinend aus privatem Grunde erfolgte. Vorher trat
sie noch in allen Rollen auf, mit denen sie die Breslauer
erfreut hatte, stets vor vollen Hausern. Bei ihrem letzten
Auftreten (15. Mérz) regnete es Blumen, Krénze und Ge-
dichte. Ein silberner Kranz mit goldener Schleife wurde
ihr geweiht; jedes Blatt trug Namen und Denkspruch eines
Verehrers. Die Pferde von ihrem Wagen wurden ausgespannt
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und die Kinstlerin im Triumph nach Haus gefahren. Dort
muBte sie sich noch oft der harrenden Menge zeigen und als
ihr das Taschentuch entfiel, wurde es in Fetzen gerissen und
diese als Trophden aufbewahrt. Ein Liederbuch, ,,zwolf Ge-
dichte an Emma Babbnig" enthaltend, fand glanzenden Absatz.
Die Zeitungen waren voll von AbschiedsgriRen in Vers und
Prosa. In einer Zuschrift aus Liegnitz wurde das Scheiden
der ,,schlesischen Nachtigall* als Provinzialungliick bezeichnet
und vorgeschlagen eine Deputation der Kunstfreunde aller
schlesischen Stadte an die Direktion des Theaters zu senden,
damit Frl. Babbnig bliebe. Aber sie zog dennoch von dannen
und zwar zundchst nach Hannover, wo sie ebenfalls aufer-
ordentlich gefiel. 1854 heiratete sie in Budapest den tir-
kischen Militérarzt Dr. Mampe aus Brussa, sang auf Gast-
spiel mit Erfolg in ganz Europa, zumeist in Spanien, erwarb
sich ein Eepertoire von (angeblich) 230 Opernpartien, knipfte
intime Beziehungen zu fast allen gekronten Hauptern Europas
an und stand in Verkehr mit Schumann, Liszt, Bilow,
Mendelssohn, Meyerbeer und Wagner. Sie liel} sich spater
hier als Gesangslehrerin niéder, trat noch ofter in Gast-
partien und Konzerten auf, namentlich beim Firsten Hohen-
zollern-Hechingen in Ldwenberg, ging dann als Lehrerin
nach Wien, wo die am 28. Februar 1825 geborene Kinstlerin
hochbetagt am 5. Mai 1904 starb.

Aber das Theaterpublikum tréstet sich im Allgemeinen
schnell und vergif3t leicht. Am 5. April lieR sich Henriette
Moritz geh. Rdckel von Schwerin als Regimentstochter horen
und siehe da! auch sie errang einen groRen Erfolg. Sie
war von gediegener musikalischer Bildung und ein feiner
Geschmack regelte Spiel wie Gesang. Leider war die
Kinstlerin wegen Krénklichkeit gezwungen, schon Ende
August die Biihne zu verlassen. Sie gab Gesangstunden
und verlieR 1859 Breslau, um zu ihrer Familie nach Eng-
land zu gehen. Diese Kiinstlerin wurde jedoch bald in den
Schatten gestellt durch eine neue jugendlich-dramatische

Séngerin, die von Prag kam und sich schnell die Herzen
4y
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eroberte. Bei Eugenie Fischer wurde Spiel und Gesang
gleicherweise hervorgehoben. Die Stimme war von merk-
wirdigem Umfange und schoner Kraft, das Spiel durch
Jugend und Personlichkeit unterstiitzt, war voll Feuer und
dramatischen Leb'ens, aber es fehlte noch die kunstlerische
Kihe. Sie war von grofRRer Wandlungsfahigkeit und sang
an einem Abend die Fides, am ndchsten die Frau Fluth.

Mit Hilfe der bewéhrten dlteren Kréfte, zu denen sich
talentvolle jingere gesellt hatten, konnten in dieser Saison
viele Opern trefflich gegeben werden. Johanna Wagner,
schon auf dem Bahnhofe von begeisterter Menge jubelnd
empfangen, fillte wieder trotz hoher Julitemperatur das Haus.
Besonders wurde ihre ,Lucrezia Borgia“ als ,eine der ge-
waltigsten Schopfungen der dramatischen Kunst* gefeiert.

Wiéhrend dieses Gastspiels trat Eugenie Fischer mit
groRem Erfolge in Hamburg auf. Das dortige Theater wie
die Wiener Hofoper bemihten sich die Kinstlerin zu ge-
winnen. Aber sie blieb in Breslau, denn der Bihnenleiter
Dr. Nimbs machte sie zu seiner Gattin. —

Eine italienische Operngesellschaft, die im Mai gastierte,
erwies sich als schon zu lange berihmt. Die Stimmen
waren passé, Spiel und Vortrag meisterhaft. Das finanzielle
Ergebnis war klaglich. Aber all diese Gastspiele u. s. w. be-
deuteten wenig gegeniber dem Hauptereignisse des Jahres,
der ersten Auffihrung eines Kichard Wagner’schen Werkes,
des ,,Tannhauser” in Breslau. In Dresden 1845 durch-
gefallen, war das Werk durch Liszt in Weimar wieder aufge-
nommen worden. Die Direktion Dr. Nimbs-Keymann
folgte als erste in PreuBen nach. Kurnik wie die andern
Referenten hatten in ausfihrlichen Vorbesprechungen das
Publikum darauf aufmerksam gemacht, daR es sich einer neuen
Welt gegentiber befinden wirde. Am Abend des 6. Oktober
war das Uberfullte Haus voller Erwartung. Der Eindruck
war ein gewaltiger, in gewissem Sinne kann man sagen:
»~unvergleichlicher”. ,Das fuhlt Jeder sogleich heraus, da
diese Oper eine Tat sei”“. Viele allerdings konnten sich mit
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der neuen Richtung nicht befreunden. Unser guter Kies-
ling z. B. schreibt nach langen Erédrterungen ganz trocken :
»,Das Gute daran war, dal} ein Harfenspieler im Orchester
angestellt werden mufRte”. Die Hauptschwierigkeit, das
Einstudieren des Orchesters, hatte Seidelmann mit Hin-
gebung besorgt. Erl. Fischer als Elisabeth, Rieger als
Wolfram boten ausgezeichnete Leistungen, wahrend der Teno-
rist Erl darstellerisch nicht genigte. Die Oper ging in
diesem Jahre noch zwdlfmal vor Ubervollem Hause in Szene.
Alier — die Bresl. Ztg. schrieb spater mit Recht: ,Es will
uns scheinen, als (bte die hier mit so entschiedener Hin-
gebung aufgefalite Wagner’'sehe Musik bereits einigen Ein-
fluR auf die Geschmacksrichtung des Publikums, so dal} die
im gewohnlichen Opernstile gehaltenen Werke, wenn sie
nicht von dem Genie eines Mozart, Weber u. s. w. getragen
werden, uns nicht mehr so ansprechen, wo nicht gar trivial
erscheinen.” In der Tat verschwand seit diesem Zeitpunkte
nach und nach ein Teil bisher beliebter Opern véllig vom
Spielplan.

Das Schauspiel stand ebenfalls auf respektabler Hohe.
Zwar schied Emmy Betty Schwelle, spéter noch als Frau
Heinke hier tatig, sowie die weit begabtere fesche Lina
Hofer, die schlieBlich in Petersburg als Hofschauspielerin
pensioniert wurde und 1S74, 45 Jahr alt, zu Weilienbach,
Oberdsterreich endete.

Fur sie kam ein mehr wie vollwertiger Ersatz in
Flamminia Hoffmann, spater Frau Weil, die von Frank-
furt kam und die zwdlf Jahre hindurch der Liebling des
Breslauer Publikums war. lhr wurde nachgerihmt: ,Viel
Toumire, ein feines ndanziertes Spiel, zierliche Grazie,
Delikatesse in der Bewegung und feine schelmische Koketterie.”
Kumik hebt in der ,,Schles. Ztg.” hervor: ,,Eine schone Figur,
ein sprechendes seelenvolles Auge, anmutige Bewegung und
ein melodisches silberhelles Stimmchen von duRerst lieblichem
Ton, gewill hochst schétzbare Naturgaben®. Neben dieser
Kinstlerin gewann die Leitung auch Wilhelm Baumeister,
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der nach Hamburg gegangen war und dessen Frau ins En-
semble zurick. ,Die Kréfte sind gut,“ schrieb ein Blatt,
»eS liegt nur an der Begie.” Nein, es lag auch an der
modernen dramatischen Produktion. Kaum eine der zahl-
reichen Novitdten errang Erfolg, nur ein Birch-Pfeiffer’'sches
Lustspiel, heut vergessen: ,,Wie man Héauser baut” brachte
es auf zehn Auffuhrungen, Max Kurniks Schauspiel: ,,Ein
Mann oder der Liebe Wagnis“ fillte ebensowenig das
Haus, wie Hacklanders liebenswirdiges: ,,Magnetische
Kuren®“. Mit anfanglich geringem Erfolge trat die be-
ruhmte Tragddin Bayer-Blrk vom Dresdener Hoftheater
auf. Erst langsam erwarb sich ihre groRe Kunst die Auf-
merksamkeit, dann aber auch die begeisterte Anerkennung
des Breslauer Publikums, das schliellich das Haus fullend
ihrer Jungfrau, ihrer Maria, ihrer Donna Diana zujubelte.
(Sie starb am 31. Oktober 1905. 85 Jahr alt.) Das Er-
eignis des Theaterjahres von 1852 jedoch bildete die Ur-
auffuhrung des Lustspiels: ,,Die Journalisten“ von
Gustav Freytag, dem die Deutschen willig den zweiten Platz
nach Lessings ,,Minna von Barnhelm* eingerdumt haben
(8. Dezember). Die Besetzung war eine vorzugliche. Bau-
meister als Conrad Bolz soll nie ubertroffen worden sein,
Flamminia Hoffmann als Adelheid spielte, ,als hétte sie
dem Dichter Modell gesessen*, Gorner’s Oberst Berg,
Ludwig Meyer’s Piepenbrink, der Schmock des beliebten
Alwin Stotz waren Prachtleistungen ersten Banges. Das
Publikum quittierte durch lebhaften Beifall; das Stiick erschien
in der ndchsten Zeit vierzehnmal auf dem Spielplan. Das
Dichterhonorar waren 12 Friedrichsdor = 68 Thaler. Kies-
ling schreibt in seiner naiven Weise: ,Freytags Stick ist
sehr lang, aber sehr gut. Es macht ihm alle Ehre, kein
gemeines Wort, keine ordindre Phrase. Mit unglaublicher
Feinheit und groRem Weltton wird Uber die politischen Ver-
haltnisse gesprochen oder weggegangen. Die Charaktere
sind so besimmt gezeichnet, dal} sie eigentlich gar nicht
schlecht gespielt werden kénnen, daher auch Alle befriedigten
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— ein lange nicht dagewesener Fall!* Kurnik urteilte da-
mals: Einzelne recht gut gezeichnete Figuren, schleppende
Breite, aber wirksame Situationen und sorgsam durchgeftihrte
Charakteristik. Die Skizzen aus dem Journalistenleben sind
teils millungen, teils von gleichgiltigem Charakter. Edle
Diktion, hie und da ein trivialer Witz. ,Das Lustspiel wird
schliellich geradezu langweilig”. Er wartete auch den Schluf3
des Stiickes nicht ab. — Spéterhin revidierte er seine Ansicht.

Ebenfalls im Dezember war es, da ,,Martin Luther*
Schauspiel von Klingemann auf den Spielplan kam und viel
Publikum anzog. Es war 1826 siebenmal und 1848 drei-
mal gegeben worden. ,,Der grofle Zulauf,” schreibt Kiesling,
»bedeutete eine Demonstration gegen die immer fuhlbarer
werdende orthodoxe Eeaktion. Die Landleute namentlich
kamen in Scharen herbei”“. Die konservativen Zeitungen be-
zeichneten die Auffiihrung als MiRgriff. Schliel3lich unter-
blieben nach funf Vorstellungen die weiteren, nach den
Einen ,auf Wunsch“, nach den Andern ,,auf Grund eines
Verbotes” der Polizeibehdrde.

Auch mit dem Ballett wurden rege Woiederbelebungs-
versuche gemacht. Flora Fabbri von der Pariser Oper
entziickte die Breslauer. ,,lhr Tanz gleicht dem Flattern
eines Vogels“ heillt es in einem Berichte. Ferner fand ein
Ballett: ,,Die Polka vor Gericht* viel Beifall. Nachdem der
intelligente Gorner zu seinem Benefiz u. a. lebende Bilder
mit Eandzeichnungen gebracht hatte, wurde diese Art der
Darstellung, man kann sagen, hier epidemisch. ,,Der Glocken-
guB zu Breslau,” ,,der Blumen Eache* ,der Battenfanger”
etc. wurden in Bildern gestellt und rezitiert. Endlich
wandte sich die Presse gegen diese nur der oberflachlichen
Schaulust Vorschub leistende Art der parstellung. Von
sonstigen Vorkommnissen waére zu berichten: Gastkonzert des
Geschwisterpaares Dulken, der Violinistin Louise Béarwolf,
mimisch plastische Bilder der L. Keller. Zur Eréffnung
der Industrieausstellung gab es einen ebenso betitelten Ein-
akter und einen neuen Vorhang. Seit dem 24. April brachte
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das ,,Breslauer Fremdenblatt“ den vollstindigen Theaterzettel
und wurde als solcher im Theater verkauft. Am 12. Juni
besuchte das Kdnigspaar eine gute Vorstellung von Figaro’s
Hochzeit, am néchsten Abend veranstaltete im Theater die
Burgerschaft zu Ehren des Herrschers ein Fest, dessen
Leitung GOrner inne hatte.

Das Jahr 1853 zeichnete sich durch sensationelle
Gastspiele auf jedem Gebiete der Buhnenkunst aus. An-
fang Februar schon erschien lIra Aldridge, genannt der
afrikanische Roscius, ein englisch sprechender tiefdunkel ge-
farbter Mann aus dem Senegalgebiete, dem ein groRer Ruhm
vorausging. Er erschien mit einer minderwertigen Gesell-
schaft und bot eine ungemein realistische Darstellung des
,,Othello® in einer fir seinen Virtuosenbetrieb zurechtge-
stutzten Bearbeitung. Die wilde Glut seines Wesens, das
unheimliche Spiel der Mienen und Gebérden, das heimliche
Kochen der Leidenschaft berthrte sonderbar, besonders als
im dritten Akte die bestialische Natur des in heiller Sonne
Gezeugten durchbrach: ,Das ewige Gesetz der Schdnheit
schien durchbrochen. Ein wirklicher Othello mag sich so
geben, eine kinstlerische Darbietung war es nicht mehr.”
Das ausverkaufte Haus anfangs (berrascht, spendete starken
Applaus. Nach dem ,,Macbeth“ spielte er auch den Shylok
und errang darin einen echten kinstlerischen Erfolg. Hier
Uberraschte er durch die Ruhe und Schlichtheit der Dar-
stellung.  ,,Selbst Angehdriger einer miffhandelten Rasse
verstand er das Empfinden der Juden als Paria auRerordent-
lich scharf und echt wiederzugeben.” Kurnik meint, es war
die idealste Auffassung des Charakters, den er je gesehen!
Aldridge geb. 1808 starb auf einer Gastspielreise am 7. August
1867 in Lodz.

Im Juni trat der berlhmteste der damaligen Tentre,
Gustav Roger von der GroRen Oper zu Paris, siebenmal
auf, dreimal als George Brown, je zweimal als Raoul und
Edgar (Lucia) und einmal als Johann von Leyden. Der
38 jahrige Mann, dem Kurnik in seinen Erinnerungen zwei
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ganze Kapitel widmet, stand damals auf der Hdohe seines
Ruhmes und seines Konnens. Ganz Breslau war in fieber-
hafter Aufregung, als er bei doppelten Preisen als George Brown
auftrat. Aber — man hatte eine Riesenstimme erwartet und
war ein wenig enttduscht, Erst nach und nach lernte man
die ganze grofle Bedeutung des Kiinstlers schatzen, 6eine
sieghafte, echt dichterische Schépfungskraft. Die ,,Bresl. Ztg.”
schrieb: ,,.Die Seele selbst tritt auf die Lippen des Séngers
und verkorpert sich in seinen Tonen.”  Sein Raoul rif
Alle in stromender Begeisterung hin. Hier erwies sich Roger
als ein Poet, der den Opernhelden zum Helden einer echten
Trag6die machte. So sagte Riehl von ihm: ,,Man hort eine
Oper und wenn der Vorhang fallt, glaubt man ein Shake-
speare’sches Drama gesehen zu haben.”  Seine Gesangsdekla-
mation suchte ihresgleichen; die herrlichen Flétentone seines
Fallsetts erweckten nicht endenwollende Beifallsstirme.
Leider wurde dem grofRen Sénger auf der Breslauer Bihne
keine genigende Unterstiitzung durch seine Partnerinnen
zuteil. Frau Fischer-Nimbs hatte Urlaub genommen und
erst als die Direktion die Berliner Primadonna Leopoldine
Tuczek-Herrenberg kommen lieR, war fir eine halbwegs
ebenbiirtige Gegenspielerin gesorgt. Als Roger schied, gab
es noch nicht dagewesene Ovationen im Theater: Krénze,
Blumen, Gedichte. Der Kinstler dankte in deutscher Sprache.
Hach Schluf3 der Vorstellung geleitete ihn eine dichte Men-
schenmenge, Fackeln tragend, unter Vortritt der Kirassier-
musik nach Zettlitz’ Hotel, (damals etwa an der Stelle der
Synagoge), wo ihn eine andere Militdrkapelle empfing. Am
Eingénge des Saales, der von Verehrern dicht gefullt war,
stand der Theaterchor, der ihm zu Ehren passende Gesang-
stucke vortrug. Roger, der in liebenswirdiger Weise bei
mehreren Benefizen auch deutsche Lieder gesungen hatte,
erhielt pro Abend 340 Thaler; die Einnahme wird auf
1050 Thaler angegeben. Sein Portrait, wie zwei Polkas,
die er selbst komponiert und den Breslauern gewidmet hatte,
wurden viel gekauft.
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Ebenso bejubelt zog Roger im néchsten Sommer wieder
in Breslau ein. Seine Stimme hatte an Kraft noch gewonnen.
Diesmal fand er in Frau Fischer-Nimbs eine wiirdige
Partnerin.

Heinrich Marr, damals Direktor des Hoftheaters zu
Weimar gab Roger’s Charakteristik: ,,R. ist ein Universalgenie,
das der ganzen Menschheit gehért. Es gibt schénere Stimmen,
glanzendere Gesangsmethoden, aber die Art, wie er singt,
zum Menschen spricht, wie Roger, nirgend einen. Er wirde
ohne Stimme der groRte Tragdde seiner Zeit sein. Roger
ist ein Genie, Originalitat ist sein Stempel.”

Kaum war die Begeisterung fur den Sanger ein wenig ver-
rauscht, da folgte schon ein drittes Gastspiel, das dem in
Schauspiel und Oper an Sensation weit Uberlegen war. Das
Pepita-Fieber brach aus, von Berlin importiert. Dort hatte
eine spanische Tanzerin Pepita de Oliva unerhérte Erfolge
errungen, wochenlang bildete sie das einzige Tagesgespréch.
»In Paris war sie abgefallen, wie Kiesling schreibt, in Deutsch-
land aber gluckte ihr der Schwindel mit den sogenannten
Nationaltdnzen La Mandrilena und El Oie, womit sie sich ein
Stiick Geld machte.  Sie erhielt 20 Friedrichsdor fur jedes
Auftreten, so dal sie jede Minute 10—12 Thaler Honorar ein-
nahm.“ Bei den zur Halfte erhohten Preisen erzielte sie
acht volle Hauser. Kiesling kennzeichnet sie als eine woll-
lustige, leidenschaftliche, mit korperlichen Reizen begabte
Personlichkeit, aber als Tanzerin war sie keine Grofle. Auch
sie erschien im ndchsten Jahre wieder zu viermaligem Gast-
spiele. Pepita starb im Mérz 18b8 zu Turin.

Die geschilderten Ausbriiche eines ungesund gesteigerten
Kunstenthusiasmus waren nur moglich in einer Zeit, wo die
Beteiligung am sonstigen Offentlichen Leben unterbunden
war, wo politisch oder religids freigeistige Regungen sich
nicht ohne Gefahr hervorwagen konnten.  Sie waren natirlich
auch nicht ohne EinfluR auf den regelméRigen Theaterbetrieb,
steigerten die Anspriche des Publikums, dessen Sensations-
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bedurfnis geweckt worden war, und schmalerten die reguléren
Einnahmen.

Personal und Chor hatten indessen Verstarkungen er-
fahren. Von Solisten waren 21 Herren und 11 Damen en-
gagiert, der Chor war auf 35, das Orchester auf 34, das
Ballet auf 11 Personen erhoht worden. Die Oper hatte mit
Novitaten keine Erfolge. Wagner’s Werk: ,,Der fliegende
Hollander” (26. Januar) blieb ganz ohne Wirkung trotz
guter Auffihrung und Austattung. Nur der zweite Akt
sprach an, sonst aber langweilte sich das Publikum. Noch
schlimmer erging es dem Zweiakter: ,Die schone Gas-
cognerin“ Musik von August Schaffer. Besser gefiel eine
Lustspieloper: ,,Giralda“ oder ,die neue Psyche* von
Adam, nach interessantem Scribe’schem Text verfalit.
Auguste Geisthardt fuhrte sich damit gléanzend als
Coloratursangerin ein. Sie war 1828 in Katibor als Tochter
eines armen Schuhmachers geboren, hier von Lange ausge-
bildet und 1848—1850 eine Zierde des hiesigen Musikvereins
gewesen; sie starb in Breslau am 12. Sept, 1889. Lortzing’s
Oper: ,,Der GroRRadmiral“ verschwand nach wenigen Auf-
fuhrungen.

Durch den zeitweiligen Abgang der Frau Fischer-
Nimbs entstand eine groRe Lucke. Sie verabschiedete sich
unter grofRen Ovationen in der seit 1837 nicht mehr gegebenen
Oper: ,,Medea“ von Cherubim. Die Billets wurden mit
hohem Agio gehandelt. Kiesling schreibt: ,,Das Publikum
langweilte sich etwas, ist gar zu sehr an die andere Art ge-
wohnt,” wéhrend die Zeitungskritik feststellte, daR Wagner
die ,,Leerheit” in diesen Empfindungen erkennen lasse.

Um die Licke auszufiillen, gastierten Leopoldine
Tuczek, Louise Meyer, jetzt Dresden, die Babbnig von
Hannover; im August trat Frau Gundy wieder in den Ver-
band der Buhne. Von Neueinstudierungen seien Faust von
Spohr und Richard Léwenherz von Gretry erwéhnt.  Ge-
schmacklos war die Besetzung von Lortzing’s: ,,Die beiden
Schitzen® mit umgekehrten Bollen.
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Das Schauspiel litt unter dem Mangel guter Novitdten
und die klassischen Stiicke wurden schlecht herausgebracht.
~Wenn Theater und Publikum wirklich einen Gewinfi haben
wollen von Vorstellungen klassischer Stlicke, ersteres einen
materiellen, das Publikum einen ideellen, so missen gerade
diese mit Sorgfalt vorbereitet und einstudiert werden.“ Das
war nun leider nicht der Fall. Nach einer Gétzauffiihrung
schrieb die Schles. Ztg.: ,,Der Souffleur spielte die Haupt-
rolle, die Statisten agierten zum Gel&chter des Hauses. Den
Kunstfreund erfalt ein Gefiihl tiefer Beschdmung.” —

Von Neuheiten waren eigentlich nur ,,Lady Tartuffe”
von Mde. de Girardin, ,,Ein Lustspiel“ von Benedix,
,,Krisen* von Bauernfeld von einiger Bedeutung. ,,Simson
und die Philister® von Max Kurnik verschwand bald und
nur das Kuhrstick ,,Die Waise aus Lowood* der Birch-
Tfeiffer wurde fur das ndchste Jahr zu 10 Aufflihrungen
ubernommen. Franziska Wagner, Schwester der Johanna,
Nichte Richard Wagners, spielte die Titelrolle. Die junge
Dame erfillte aber nicht die auf sie gesetzten Hoffnungen.
Erwéhnt sei noch die Posse: ,,Alles durch Magnetismus*
von Gorner, die neunmal in Szene ging, weil sie die damals
grassierende Mode des Tischriickens lustig behandelte.

Gorners Abgang wurde schwer empfunden. Der hoch-
intelligente und vielverwendbare Mann war am '29. Jan. 1S00
zu Berlin geboren, Ubernahm nach seinem hiesigen Engage-
ment die Leitung verschiedener Biihnen in Berlin, ging LS57
als Oberregisseur und Oharakterspieler ans Hamburger
Thaliatheater, beging 1862 unter groRartigen Ehrenbezeu-
gungen sein sechzigjahriges Bihnenjubildum und starb dort
am 9. April 1884. Sein Nathan, Oberst Berg, Elias Krumm
waren Meisterleistungen; manche seiner eigenen Stiicke haben
sich lange auf den Bihnen gehalten. Gorner war stets
hochangesehen und sehr beliebt. Bis an sein Ende bewahrte
er Breslau eine treue Erinnerung. Unsere Bulhne fand er-
freulicherweise in dem Charakterspieler Julius Jaffé aus
Weimar einen, wenn auch nicht so vielseitigen, doch in
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seinem Fache bedeutenderen Ersatz. Er hatte bereits bei
seinem ersten Auftreten als Shylok einen vollen Erfolg.

Im Oktober erschien der damals viel gefeierte Wiener
Humorist M. G. Saphir und las an einigen Abenden auf der
Biihne des Stadttheaters. Er befriedigte sehr durch die
geistvollen, auch ernsten Anregungen, die er gab. Saphir
las so, als oh er es fir sich tate und als ob er die Einfélle
ganz plotzlich bekéme.

Das neue Jahr hot wenig Frbauliches, weder fir die
Direktion noch fiir das Publikum: Sonderbarerweise stellte
die erstere den Berichterstattern der Zeitungen selbst gegen
Bezahlung keine Billets zur Verfiigung. Kumik schrieb in
der Schles. Ztg. im Méarz: ,Mein Bote brachte zwar kein
Billet, aber blaue Flecke heim.“ Es gab keine VVorbestellungen,
aber einen unerhorten Billetwucher. ,,Das Publikum muR
sich vieles gefallen lassen, Oper ohne geniigenden Tenor,
ohne zweite tragische S&ngerin, ohne Soubrette, das Schau-
spiel ohne Heldenvater und ohne Anstandsdame. Aber
25 Benefize im Jahr, das bringt der Direktion viel ein, denn
es sind bare Einnahmen, das Abonnement ist stets aufgehoben,
die Mitwirkenden erhalten kein Spielhonorar. Der Benefiziant
erhalt zwar nach Abzug von 60 Talern Tageskosten die halbe
Einnahme, diese ist jedoch schon in die Gage mit eingerechnet
und nur selten erlangt er einen kleinen Vorteil,“ so hiel3 es.

Der verédrgerte Rezensent mochte nicht ganz Unrecht
haben. Das Personal des Theaters war erst vom Oktober
des Jahres wieder auf anstdndiger Hohe.

Einen Beweis dafur lieferte der 18. September, wo, da
Auguste Geisthardt plotzlich erkrankt absagte, eine Vor-
stellung Uberhaupt nicht zustande kam. Andrerseits war die
Lage der Direktion eine recht schwierige. Das Publikum
konnte nur durch Sensationsgastspiele ins Theater gezogen
werden. Hamburg hatte seinem Theater eine grolRe Sub-
vention gewdhrt, in Leipzig wurde dem Direktor Wirsing
die Jahrespacht von 10000 Talern erlassen und in Mannheim
zahlte die Stadtkasse 31000 Taler, deckte uberdies den Fehl-

1854



62

betrag. Hier stellten sich die Einnahmen vom 1. April 1854
bis 31. Mérz 1855 auf 90954 Taler, der Verlust bezifferte
sich auf 9064 Taler. Indessen war die Direktion anscheinend
nicht ganz schuldlos. Sie erhdhte bei jedem Gastspiel die
Preise, oft ohne innere Berechtigung, sie lieR beliebte Krafte
ohne weiteres ziehen und erregte durch die mehrfache An-
kiindigung einer Vorstellung zum Besten der schlesischen
Uberschwemmten, die aber nie stattfand, Verstimmung im
Publikum. Devrient spendete 60 Taler, die Pepita tanzte in
Koln fur die Notleidenden, die Buhne der schlesischen Haupt-
stadt tat nichts.

Dazu kam der Mif3erfolg der Novitaten. Flotows: ,,Indra“,
worin die Fischer-Nimbs und die Geisthardt treffliches
leisteten, wurde als parfumierte Salonmusik bald ad acta
gelegt. Aber auch die groRen Hoffnungen, die auf die dritte
Oper Wagners ,,Lohengrin“ gesetzt waren, wurden zu niclite,
trotzdem die Leistungen der Fischer-Nimbs als Ortrud,
Biegers als Telramund und als Regisseur, Prawits als
Koénig als ausgezeichnet gerihmt wurden und Antonie
Schroder als Elsa, wie Lieber! als Lohengrin wenigstens
annehmbares boten. Es gentuigte wohl die ,,grofle Oper mit
Gesang und Tanz“ anzukindigen, um das Haus zu fillen
(31. Oktober), aber sie erregte nichts von dem Enthusiasmus,
mit dem der Tannhduser begrifit worden war. Im ersten
Akte wurde der Schwanenchor und das Quintett stark, im
zweiten Akte das Duett Telramunds und Ortruds nur méRig
beklatscht. Der ganze dritte Akt ging eindruckslos voriber,
selbst der heut so populdre Brautchor. Die ,Breslauer
Zeitung“ trat warm fir Wagner ein; die ,,Schlesische Ztg.“
fohrte u. a. aus: ,Allen Respekt vor der Charakteristik des
Gesanges, aber gesungene Tragddien konnen bei aller
Charakteristik doch nicht anders als langweilig sein." —
»Im zweiten Akte kommt keine Teilnahme auf, ebensowenig
bei der Gralserzéhlung.” ,,Als tragisches Gedicht ist Lohen-
grin von ganz untergeordnetem Wert; Charaktere unbedeutend,
Motivierung gewaltsam, Situationen geschraubt, Verse durch-
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aus nicht musterhaft. Als hloRer Opemtext betrachtet ist
er allerdings lobenswert.* —

Die Oper ging nur siebenmal in Szene und erreichte
die funfzigste Auffiihrung erst nach zwanzig Jahren (9. Mai
1874) wahrend Tannhduser dazu nur sieben Jahre ge-
braucht hatte.

Frau Fischer-Nimbs war im Anfang des Jahres zur
Freude der Breslauer zuriickgekehrt, dagegen verabschiedete
sich Frau Betty Gundy geb. Beuter am 10. Februar als
Fidelio. Die 1824 zu Nurnberg geborene Kinstlerin gastierte
spater mit groflem Erfolge in Paris und London und war
an den Hoftheatem in Minchen und Wien engagiert. Als
ihr Gatte Georg Gundy 1864 das Stadttheater tbernahm,
Uberwachte sie nur die Garderobe usw. Sie starb am 9. De-
zember 1868 zu Budapest.

Im Mai trat Mathilde Wildauer, zugleich Mitglied
der Hofoper und des Burgtheaters hier als Linda in Doni-
zettis Oper auf. Sie fand lebhafte Anerkennung, doch wurden
an diesem Abende zwei von der Direktion mit Aufgaben,
denen sie nicht gewachsen waren, betraute Mitglieder vom
Publikum verhohnt.  Nach dieser Kinstlerin erschien
Tichatzek, aber seine Glanzzeit war vorbei, nicht seine Dar-
stellung, aber die Stimme hatte gelitten. Grof3ere Teilnahme
erregte Johanna Wagner wieder, die das Haus bis zur
Decke fillte. Der Zauber ihrer majestatischen Persdnlichkeit,
die GroRRe ihres machtvollen Organs, die fortreilende Gewalt
ihrer Darstellung ergriff das Publikum mit unglaublicher
Macht. Sie sang u. a. den Fidelio und die Elisabeth in
»lannhduser®. Es war das letzte Mal, daB sie in Breslau
auftrat. Die am 13. Oktober 1828 geborene Kiinstlerin ging
1862 zum Schauspiel Uber, wurde 1872 in Berlin pensioniert
und starb am 16. Oktober 1894 in Wdirzburg. — Am
Jahresschlisse erweckte die alte Dittersdorfsche Oper:
»Apotheker nnd Doktor” (hier 1789 oft gegeben) wieder
neues Interesse. Ein Monodrama mit Choren ,,Cleopatra®,
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das der Komponist F. H. Truhn mit entsetzlichen Faxen
dirigierte, fiel dagegen ab. —

Das Schauspiel erlitt durch den Abgang des beliebten
Komikers Alwin Stotz einen empfindlichen Verlu«t. Stotz,
am 2. Februar 1819 zu Breslau geboren, erwarb sich spater
in Coburg Pensionsberechtigung und starb 1870 in Augsburg,
wo er seit 1868 Regisseur war. Neben Pauline Stolte,
einer Darstellerin mit groBen tragischen Mitteln, begegnen
wir hier Friedrich Schwemer zum ersten Male, dem ein
schénes Organ nachgerihmt wurde. Im Juli debitierte
Valesca Guinand, die spatere Dresdener Hofschauspielerin,
eine Uberraschend schéne Erscheinung.

Yon den Novitadten mdgen ,,Johannes Rathenow" oder:
»Ein Burgermeister von Berlin“ des talentvollen Mit-
burgers Robert Gieseke Mosenthal’s: ,,Sonnwendhof*
erwéhnt sein. ,,Pitt und Fox" das Lustspiel des hier geborenen
und hier lebenden Rudoli Gottschall fand bei der Ur-
auffuhrung lebhaften Anklang und machte von hier aus
seinen Weg Uber die Bihnen (24. Mérz.) Am meisten sprach:
»Der Konigsleutnant® von Gutzkow an, dank der treff-
lichen Darstellung, besonders durch Flamminia Hoffmann
als junger Goethe und Jaffé als Thorane. Die flinfte Vor-
stellung war dem Dichter als Benefiz bewilligt worden, da
damals die bereits gedruckten Dramen fur die Auffiihrung
frei waren. Er erhielt wenigstens ein Honorar von 671/i Taler
— fur zwanzig Auffihrungen! Bei Gelegenheit eines Gast-
spiels des Ehepaars Grobecker gefiel die Posse: ,,Minch-
hausen® von Kalisch durch ihre zindenden Couplets, von
denen ,,Wenn man nicht kann, wie man will, dann schweigt
man lieber still“ sehr volkstimlich wurde, wéhrend eine
Posse von Gorner und Rudolf Léwenstein: ,,Die Waise aus
Breslau“ unter ,Trauerkatzenmusik” zu Grabe getragen
wurde. Klassische Sticke kamen nur bei Gastspielen zur
Darstellung. Nur zur Wiedergabe von Faust zweitem
Teil schwang sich die Direktion auf (7 Dezember). Man
gab das Werk in der Einrichtung von Wolllieim da Fonseca
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mit der Musik des Englédnders Henry Hugh Pierson. Das
Publikum erhielt gegen geringes Entgelt den Text der Ge-
sdnge und eine kurze Analyse des Werkes. Es blieb ohne
jedes Interesse, trotzdem Baumeister als Faust, Jaffé als
Mephisto, Frau Stolte als Helena, Flamminia Hoffmann
als Euphorion und Homunculus sehr gelobt wurden. ,Die
Lemurenszenen und Euphorions Flug streiften ans L&cher-
liche.* Kumik schrieb: Wollheim machte eine neue Ent-
deckung, wofir wir ihn am liebsten mit Grobheiten abfertigen
mochten.  Schade um die verschwendete Zeit. Es herrschte
eine absolute Langeweile.

Von Gésten lieR sich Karl Laroche von der Wiener
Hofburg, der seit 1836 nicht hier erschienen war, bewundern.
Sein noch von der feinen Theatersitte Weimars unter Goethe
beeinflulRtes Spiel mundete wie kostlicher alter Wein. Wenig
Geberden, wenig Aufwand der Lunge, wenige Driicker, keine
grellen Farben. ,,Er macht l&cheln unter Tranen und in
das frohlichste Lacheln mischt die Wehmut ihre leise Klage.”
Das ausgedehnte sehr erfolgreiche Gastspiel Emil Devrient’s
machte im September einen Nachverkauf von Bons nétig.
Am Schliisse spielte er zum ersten Male hier den Lear, den
er in London in sein Spielregister aufgenommen hatte. Die
Kritik behandelt ihn schonend. Kiesling konstatiert nur
einen Achtungserfolg. ,,Er hatte,” schreibt er, ,zu lange
Helden und Liebhaber gespielt und den Anschlul3 verpalit.
Kostim und Maske waren zwar vortrefflich, Kopf und Bart
nach Figurinen seines groRen Onkels Ludwig. Aber die
ganze Darstellung hatte etwas Erzwungenes, er experimentierte
mit seinem Organ, stieR schlieBlich mit der Zunge an und
lallte.* —

Am 10. Juni gab es zur Silberhochzeit des Prinzenpaares
von Preullen und zu wohltdtigem Zwecke ein allegorisches
Festspiel von Budolf Gotts chall. Am 19. November wurde
zum ersten Male Sonntag Nachmittag gespielt. Da aber trotz
des Elisabethmarkts nur 80 Taler eingingen, so unterblieben

weitere Nachmittagsvorstellungen. Dagegen trat das Personal
5
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an vier Septemhernachmittagen in dem neuen Herzoglichen
Theater zu Sibyllenort auf. Die Direktion erhielt 290 Taler
fur Opera-, 200 Taler fur Schauspielvorstellungen. Die Mit-
wirkenden wurden auf Kosten des Herzogs hin- und her
beférdert und verpflegt. — Von Virtuosen erschien Henri
Vieuxtemps im April viermal, im November lie sich Clara
Schumann geb. Wiek zweimal lidren. Im Jahre 1855
machten andere Schaustellungen das Publikum dem Theater
abwendig. So der von den Behorden und dem Adel stark
protegierte Zirkus Kenz, Menagerievorstellungen usw. Dazu
kam das Eehlen zugkraftiger Novititen, wenigstens fur die
ersten drei Viertel des Jahres. So war die Lage der Direktion
recht unerfreulich. Den anderen Bihnen erging es auch
nicht besser. Das Hamburger Stadttheater wurde am 1. April
1855 geschlossen, in Frankfurt a/M. spielten die Mitglieder
auf Teilung. Die Leipziger Bihne schloR am 1. Juni ihre
Pforten. Die Breslauer Direktion hielt kdmpfend aus, leider
~kampfte sie zum Teil auch mit unwirdigen und stumpfen
Waffen."

In der Oper brachte es ,,Don Sebastian® von Donizetti
(mit Scribe’scliem Texte) zu funf Auffihrungen. Zur Feier der
finfundzwanzigjahrigen Dirigententatigkeit Seidelmann’s
gab es eine Musterauftihrung des Don Juan in reinster
Gestalt. Tanz- und Tafelmusik erschienen zum ersten Male
auf der Buhne. Erfolg hatte auch das wieder aufgenommene:
»Neu-Sonntagskind“ von Wenzel Muller (zuerst 1829).
Im Sommer erfuhr das Uberraschte Breslau pl6tzlich, dal
die Primadonna, die beliebte Frau Fischer-Nimbs nicht
mehr auftreten wiirde, kurz nachdem sie mit dem glédnzenden
Tenoristen Theodor Formes von der Berliner Hofoper
groRe Triumphe gefeiert hatte. Sie zu ersetzen erschienen
wieder eine ganze Beihe von Séngerinnen, endlich gelang
es Frau Maximilien von Hamburg sich einen Platz im
Herzen der Breslauer zu erobern. Am 1. Oktober schied
Theodor Beimann aus der Direktion aus (er starb 1874
vierundsiebzigjahrig) und zur Freude des Publikums trat
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nun die beliebte Primadonna wieder in den Verband des
Theaters, das nun Uber beide treffliche Sangerinnen verfugte
und wenigstens im letzten Viertel des Jahres die alten groRen
Opern herausbringen konnte. So wurde z. B. eine Auffiihrung
von ,,Figaro’s Hochzeit* bei der Frau Maximilien die
Gréfin, Antonie Schroder, eine jugendliche Sangerin mit
hiibschen Mitteln und dramatischem Talente die Susanne,
Frau Fischer-Nimbs zum ersten Male den Cherubin sang,
als geradezu mustergiiltig gepriesen.  Viel Glick machte
auch eine volkstumlich gehaltene melodigse Oper: ,,Die
Nibelungen“ von Heinrich Dorn, deren sangbare Weisen
zum Teil recht populér wurden. Als Gast war Roger auf
der Durchreise einmal erschienen und LeopoldineTuczek
hatte wieder Uber die primadonnenlose Zeit mit Erfolg hin-
weggeholfen.

Im Schauspiel erregte ,,Der Fechter von Ravenna®
als dessen Urheber sich Friedrich Halm erst spater entdeckte,
wegen ungentigender Wiedergabe nur wenig Interesse, ebenso
verschwanden das mehr lyrische Verslustspiel: ,,Die Liebes-
leugner® von Wilhelm Jordan, ,,Die Diplomaten“ von
Gottschall bald vom Spielplan. Auch Gutzkow’s gegen die
verkehrte Wohltéatigkeit gerichtetes Tendenzlustspiel: ,,Lenz
und Sohne* vermochte sich hier, wie auf den anderen Bihnen,
nicht einzubirgem. ,,Herzog Albrecht* von Melchior
Meyr und ,,Susanne und Daniel” von C. L. Werther ver-
schwanden mit Hermann Hendrichs, der sie zu seinem
Gastspiele mitgebracht hatte. Wider Erwarten der Kritik
aber hatte das Pariser Sittenstick: ,,Demimonde” von
Dumas fils, das am zweiten Weihnachtsfeiertage herauskam,
den groRten Erfolg der Spielzeit.

Von Gasten erschien zur Freude seiner Landsleute wie
im Vorjahre Fritz Beckmann in der Charwoche und noch-
mals im Juli — nun zum letzten Male. Der am 13. Januar
1803 hier Geborene endete am 7. September 1-866 in Wien.

Im August erschien Hermann Hendrichs, der 1847
hier nur einmal aufgetreten war, zu langerem Gastspiel.

5*
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Er bestach schon durch seine préachtige Erscheinung und
durch sein wunderbares Organ. Seine Bewegungen waren
gemessen und edel, doch konnte er sich nie von einem etwas
seelenlos klingenden Pathos frei machen. Er trat mit be-
sonderem Erfolge als Teil, Egmont und Struensee auf. Herr
von Ernest gastierte neben ihm als Carlos. Dieser hatte
schon als Uriel einen herzlichen Erfolg gehabt. Tiefe
Empfindung, treffende Gestaltungskraft wurden ihm nachge-
rihmt. Er trat spéter in denVerband der Breslauer Biihne,
die indessen in Arthur Deetz fur den scheidenden Wilhelm
Baumeister einen Ersatz gefunden hatte. Wilhelm Bau-
meister ging nach Hamburg zurick, wirkte 1857—1870
am Berliner Schauspielhause und starb 1875 in Dresden als
Privatier. Auf Hendrichs folgte Theodor D0Oring, der
neben antiquierten Stiicken nur den Falstaff, den Tartuffe und
den Dorfrichter Adam als wertvollere Gaben bot und in 1858
nochmals — zum letzten Male in Breslau erschien.

Zu Schillers funfzigsten Todestage gab es eine Auffiihrung
der ,Bauber®. Es war dies die einzige Veranstaltung fur
diesen Gedenktag in Breslau. Logen und Parkett waren leer. —
Zum Abschiedsbenefize fur den 12 Jahre hier engagiert ge-
wesenen Ludwig Guinand gab seine Tochter VValesca
das ,,Kathchen von Heilbronn*. DaB die Posse in diesem
Jahre eine groRe Bolle spielte, war einer vielgenannten
Soubrette, Frau Braunecker-Scliafer zu verdanken, die
mit einer einaktigen Parodie: ,,Sennora Pepita, mein Name
ist Meyer® zwdlfmal das Theater fillte. Die Blatter waren
in der Beurteilung der Dame nicht einig. Sie bezeichneten
sie teils als verjingte Ausgabe der Wildauer, andrerseits als
kunstlerische Inferioritat, ihr ganzer Wert bestehe in dem
Bestechenden ihrer personlichen Erscheinung.  Jedenfalls
aber sang, tanzte und jodelte sie nach dem Geschmacke der
Breslauer, die sich an den vielen Pepitakopien nicht satt
sehen konnten. Beweis: ihr Gastspiel im Vtai und im No-
vember desselben Jahres. Mit ihr zugleich gastierte ein
guter Komiker Gustav Triebler.
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Ihr folgte bald das Gegenstick zur Originalpepita:
Miss Lydia Thompson von London; M. K. schrieb: Pepita
ist vergessen, die blonde Schodnheit hat die schwarzdugige
geschlagen. ,,El Oie und Madriléne* wichen dem englischen
Hompipe-Tanze. Die ,,Brest. Ztg.“ nannte die Thompson einen
von der Berliner Presse groRgezogenen Schwindel und ge-
stand ihr nur Jugend und eine natirliche Grazie zu. —

Die Buhne war in diesem Jahre der Tummelplatz der
verschiedensten Darbietungen. Im Januar brachte der schle-
sische Tondichter Hugo Ulrich unter Mitwirkung von
F. H. Truhn eine Symphonie zur Auffihrung, die zur Ver-
mahlung des belgischen Thronfolgers preisgekront worden
war. Neben Maénnergesangschéren lieR sich auch Hans
von Bulow horen. Das Publikum hatte eine Eeckengestalt
erwartet und war erstaunt ein kleines, schmales, blutjunges
Mannchen zu sehen, das allerdings auf dem Piano eine er-
staunliche Kraft und Kunst entwickelte. Die Auffiihrungen
dauerten vier Stunden. Im April lieB sich eine Pianistin
Bettina Schwemer, die Gattin des Schauspielers, mit dem
Prager Cellisten Goltermann horen, ferner siebenmal finf
Geschwister: die Wunderkinder Brousil. Im August kam
Heinrich Winiawski. Im September machte der Taschen-
spieler Hermann an drei Abenden schlechte Geschéfte, am
letzten Oktobertage trat der Violinist Heinrich Buckwitz,
Sohn des hiesigen Schneidermeisters auf, der nach lang-
jahriger Tétigkeil an der hiesigen Theaterkapelle Konzert-
meister am Dresdner Hoftheater wurde und hier auch 1863
und 1864 im Stadttheater mit schonem Erfolge konzertierte.
Aber alle diese Vorfiihrungen hatten, bis auf die Taschen-
spielerei, doch den Anspruch jener Art der Kunst zu dienen,
die Mer gepflegt werden sollte. Wenn aber Herr Engel
vom Kroll’schen Etablissement im Februar an zehn Abenden
Monstre - Zykloramen des orientalischen Krieges
vorfihrte und hinterher ein Lustspiel oder eine Oper gegeben
wurde, so ware es wohl Pflicht gewesen, dagegen einzu-
schreiten.  Aber es kam noch schlimmer. Der biedere Kies-
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ling schreibt mit Eecht: ,,Am 5. Juni erschien das Schand-
denkmal des Breslauer Stadttheaters: der groRe Zettel mit
der Kunstreitervignette: Ballonsprung der Miss Ella, der
Konigin der Beitkunst! Gastspiel der Kunstreiterei und gym-
nastische Kunste der Gesellschaft Stokes. —*

Kurnik entschuldigte: ,,das ideale Prinzip sei der Biihne
abhanden gekommen, aber die Gegenwart kenne kein anderes
Ideal als die industrielle Spekulation. Dinge seien stérker
als Menschen etc.”“. Traurige Zeit, wo sogar die unabhéngige
Kunstkritik auf diesen Standpunkt gelangt ist! Was be-
deutet es gegenuber dieser unentschuldbaren Duldsamkeit,
wenn der Bericht mit Trauerrand erscheint und wenn er sich
dagegen verwahrt, dal die Lebens- und Kunstgeschichte
dieser Miss Ella marktschreierisch im Theater ausgeboten
wird!  Die Besprechungen selbst waren (berschwanglich.
Die Direktion bereute aber recht bald dies unwirdige Ex-
periment, zu dem sie sich fur 18 Abende verpflichtet hatte.
Die Produktionen gingen nach einem kurzen Stiicke oder
zwei Einaktern vor sich. Der Zirkus war in dreizehn Minuten
hergerichtet. GroRe Bilder, die der Unternehmer Mr. Stokes
am Theater aufhangte, lieR Dr. Nimbs fortnehmen. Die erste
Vorstellung der Kunstreitergesellschaft erbrachte 527 Taler,
die vom 13. Juni nur 72 Taler, die 18 Abende zusammen
3563, wovon Stokes 2017 erhielt. Vergebens mihte sich.die
Direktion den Vertrag aufzuheben. Spéter stellte sich heraus,
daR Miss Ella ein funfzehnjahriger Creolenjunge war.

Am Abende nach dem Wegzuge der Truppe hatte das
Breslauer Stadttheater die schlechteste Einnahme, die es bis-
her gehabt, es erbrachte einschliellich der Bons 12 Taler
20 Silbergroschen 5 Pfg. Zum Schaden gesellte sich der
Spott!

Das Jahr setzte mit einem stimmungsvollen Akkorde
ein.  Zur Vorfeier von Mozart’s hundertjahrigem Geburtstage
wurde sein ,,lJdomeneus” zum ersten Male hier dem Publi-
kum zu Gehor gebracht. Der feinsinnige Richard Kiesling
im Verein mit Eugen Seidelmann hatten das Werk fur
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die Bilhne eingerichtet. Leider war ihm nur ein kinst-
lerischer Erfolg beschieden. Am Gedenktage selbst gab es
neben der ,,Minna von Barnhelm“ einen Prolog mit lebenden
Bildern, den Arthur Muller verfat hatte und den Ida
Claus, eine junge und begabte Schauspielerin gut vortrug.
Auch die zweite Opemnovitét, die zweier einheimischer Autoren
hielt sich nicht. Es war die Oper: ,,Die Weiber von
Weinsberg®, deren Text Dr. Wilhelm Grosser (1821 bis
1868) und deren Musik Carl Schnabel (1809—1881) ver-
falt hatte. Dagegen sang der Tenorist Alois Ander von
der Wiener Hofoper zehnmal vor stets vollem Hause und
unter wachsendem Enthusiasmus des Publikums. Er wirkte
auch am BuBtage in der ,,Schdpfung” mit, die nach einem
verungliickten Versuche der Auffuhrung des ,,Weltgerichts”
von Fr. Schneider wieder aufgenommen wurde.

Die Wiener Oper beschenkte uns auch noch mit zwei
weiteren hervorragenden Gasten. Mathilde Wildauer, der
kostbare Doppelbesitz der Wiener Oper und des Burgtheaters,
lieR sich diesmal auch als Schauspielerin bewundern und
die Primadonna der Hofoper Louise Liebhardt, eine
Séngerin von hervorragenden Gaben, erregte bei ihrem sechs-
maligen Gastspiel Enthusiasmus (geb. 1828 in Oderberg,
gest. 1899 in London).

Das Schauspiel bot in der ersten Jahreshalfte manches
Interessante. Der hier besonders beliebte Carl Gutzkow,
wohnte der Premiére seines Schauspiels: ,,Ella Bose“ bei
und empfing die sturmischen Beifallsbezeugungen des Pu-
blikums so aus erster Hand. Einen noch groReren Erfolg
hatte Laube’s: ,,Graf Essex“ (23 Marz), dessen bewegte
dramatische Handlung und dessen theatralisches Pathos
fesselten. In dem Lebensbilde: ,Therese Krones* von
Haffner, Musik von Adolf Miller bewies Frau Braunecker-
Schéfer dem Publikum und der Presse, dal sie auch Besseres
konnte, als Pepitakopien liefern. Das hervorragendste Er-
eignis des Jahres jedoch war das 13 Abende umfassende
Ensemblegastspiel der Wiener Hofburg- Schauspieler,
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um das sich Dr. Nimbs Monate hindurch bemiht hatte.
Gerade ein Jahr vorher — im Juli 1855 — hatten in Miinchen
die ersten Mustervorstellungen erster deutscher Buhnenkinstler
stattgefunden. Obwohl jede Einzelleistung der Mitwirkenden
von der aus ganz Deutscliland herbeigeilten Kunstkritik
willig anerkannt wurde, so hatte doch aus nattrlichen Grinden
von einem mustergultigen Ineinandergreifen nicht die Kede
sein kénnen. Es war daher ein glucklicher Uedanke des
Breslauer Theaterleiters, Kdinstler, die — um es technisch
auszudricken — auf einander eingespielt waren, zu einem
Gesamtgastspiel zu veranlassen und welche bessere Wahl
konnte getroffen werden, als hervorragende Mitglieder der
anerkannt ersten Schaubuhne?

So veranstaltete Breslau das erste deutsche En-
semblegastspiel. Im Juli erschienen die Damen Julie
Betticli, schon 1887 hier aufgetreten, und Zerline Gabil-
lon-Wirzburg, die Herren Ludwig Gabillon, Bernhard
Baumeister, Franz, Landvogt und Jurgan. Sie be-
gannen mit dem ,Fechter von Eavenna“, spielten ,,Maria
Stuart”, ,,Kichard I1.*, ,Julius Casar®, ,,Graf Essex“ etc.
und brachten auch das Erstlingswerk eines jungen Poeten:
»Klytemnastra“ des spateren Geh. Hofrats Ed. Tempeltey
zur Uberhaupt ersten Auffihrung. Wahrend das Publikum
trotz der Hitze stets das Haus fillte und von Beginn des
Gastspiels an den Gésten zujubelte, verhielt sich die Berufs-
kritik anfanglich zurtickhaltend. Sie meinte: Frau Bettich
als Elisabeth besitze nicht mehr das erforderliche Organ,
wahrend die Maria der Gabillon noch unfertig sei. Doch
nach und nach &nderte sich die Meinung und alle Stimmen
von Presse und Publikum vereinten sich zu einem einzigen
Hymnus des Lobes und der Anerkennung.

Leider sollte es dem Veranstalter dieses Gastspiels nicht
bescliieden sein, sich selbst daran zu erfreuen. Dr. Nimbs
war schon wéhrend der Unterhandlungen in Wien leidend.
Als die Gaste kamen, lag er auf seinem Schmerzenslager
und als sie schieden, — schied bald darauf auch er — fur
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immer. Dr. Joseph Nimbs war am 19. Marz 1805 zu
Ober-Langenau, Grafschaft Glatz, geboren, hatte 1825 zugleich
mit seinem Freunde, Eugen Seidelmann die Breslauer
Universitat bezogen, um Jurisprudenz zu studieren. Durch
seine musikalische Begabung kam er in Beziehungen zu
Carl Schall, der ihm den Weg in die Journalistik bahnte.
1836 wurde er erster Bedakteur der ,,Breslauer Zeitung“,
1838—1844 flhrte er unter Neumann und von Yaerst
die dramaturgische Leitung des Theaters. Bis 1847 nur in
der Bedaktion tatig, Ubernahm er dann die Bihne mit Bei-
mann und Kiesling und fiihrte sie nach deren Austritt
allein. 1852 hatte er die Bedaktion niedergelegt, 1853
Eugenie Fischer geheiratet, die er nun nach kurzer
glucklicher Ehe als Witwe zurticklieR. — Nach seinem Ab-
leben wurde seine hervorragende Befdhigung zur Leitung
einer grolen Buhne willig und gern anerkannt, sein Kunst-
verstiandnis, seine Ubersicht in finanziellen Fragen, die per-
sonliche Liebenswirdigkeit seines Wesens u. s. w. rihmend
hervorgeliohen.  Freilich kann ihm der unbefangen prifende
Historiker den Vorwurf nicht ersparen, daf} er zu wenig auf
ein gleichartiges eingespieltes Ensemble Wert gelegt und
durch allzuviele Gastspiele aller Art weniger der Kunst, als
seiner Kasse genutzt hat. Allein dies wurde nach ihm noch
viel schlimmer und das Engagement der Mi3 Ella hat er
wohl selbst schwer geblRt und durch seine letzte Pfadfinder-
tat wettgemacht.



Kapitel 4.

Direktion Friebds. Die Ristori. Marie Seebach. Wilhelm

Kunst. August Forster. Theodor Wachtel. Die Gol3-

mann. Spielen auf Teilung. Der Theaterpachtverein.
Das Sommertheater. Die Geistinger.

Nach des Dr. Nimbs Tode entstand die Frage: Was
nun? (Zuféllig waren die Vorstellungen vom 23. Juli bis
zum Monatsende just behufs Herstellung eines neuen Podiums
unterbrochen worden). Dem Theateraktienverein gehdrte das
Haus, aber nicht das Inventar. Der Vorschlag, neue Aktien
auszugeben, — eine grolRe Anzahl der dlteren Anteile war
bereits eingelést, — das Inventar zu erstehen und einen
tichtigen Theaterfachmann mit Gehalt und Gewinnbeteiligung
einzusetzen, wurde zwar erortert, aber ehe er angenommen
war, hatte schon der Kdmmerer Friebds von Frau Fischer-
Nimbs das Inventar k&uflich erworben und auch von der Be-
horde die nétige Konzession erhalten. Freilich nur probeweise,
auf ein Jahr. Dieser Umstand machte dem Péachter, selbst
wenn er hervorragende Eigenschaften fur die Theaterleitung
besessen hatte, die Einfadelung weitausgreifender Pléne von
vornherein unmdglich. Aber das Experiment mit dem neuen
Pachter, der natirlich bald seinen Abschied vom Amte
nahm, erwies sich dberhaupt als ein im hochsten Grade
ungluckliches. Unter seiner Leitung waren die Gastspiele
in Permanenz und wenn die Breslauer auch dadurch manches
Hervorragende zu sehen bekamen, — von einem regelrechten,
der Kunst dienenden Theaterbetriebe war nicht die Bede.
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Zuerst freilich hatte es Friebos schwer. Frau Fischer-
eiimbs schied naturlich vorldufig aus, aber auch Frau
Maximilien (starb 29. Oktober 1861 zu Hamburg), Antonie
Schroder, Julius Jaffé, und Arthur Deetz verlieRlen
die Breslauer Biihne. (Jaffé, der 1874 liier noch als Nathan
gastierte, am 17. August 1823 zu Berlin geboren, war von
1864—1894 sachsischer Hofschauspieler und starb hochgeehrt
11. April 1898 zu Dresden. Deetz geh. 18. Juni 1826 zu
Wesel, war 1863 mit seiner Gattin Marie, einer Sangerin,
nochmals kurze Zeit Mitglied des hiesigen Ensembles, 1877
bis 1887 Direktor des Schauspielhauses zu Berlin und starb
dort am 16. Juli 1897.)

Von den vielen gastierenden S&ngerinnen gelang es nur
der von Wien kommenden blutjungen Minna von Leutner
als Gréfin im Figaro, als Agathe, und als Venus Publikum und
Kritik zu entzicken. Leider war die Kinstlerin schwéchlich
und leidend und muBte bereits im Frihjahr von der Biihne
zurlcktreten.  Spater hat sie als Peschka-Leutner die
gunstigen Prophezeihungen der Breslauer voll wahrgemacht.
Im Schauspiel wurde in Theodor Lebrun (recte Leineweber)
fur Jaffé ein Ersatz gefunden; auch Susanne Goethe ent-
wickelte sich nach und nach zur tichtigen Darstellerin
speziell im Soubrettenfach. Ein siebzehnmaliges Gastspiel
Emil Devrients im August und September verfehlte nicht
seine Anziehungskraft, obwohl sich Uber seine Helden- und
Liebhabergestalten langsam ein herbstlicher Hauch zu legen
begann. Interessant wurde das Gastspiel durch die Auf-
fuhrung des epochemachenden Schauspiels ,,Narzil3* von
Brachvogel, eines Breslauer Landsmanns (1. September), der
durch dies Werk mit einem Schlage beriihmt geworden war.
Devrient gelang es jedoch nicht, die &tzende Ironie im
Wesen des Titelhelden geniligend hervorzuheben, wie es spater
Dessoir so meisterlich verstand. Neben ihm hielt sich nur
Ida Claus, eine im Vorjahre eingetretene junge Kraft als
Pompadour wacker.  Devrient erhielt fir die 17 Abende
3730 Taler. Nach Devrient erwies sich ,Der Aktien-
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budiker*, eine Berliner Posse von Kalisch als Zugstiick.
Am 1. November erschien die beriihmte italienische Tragodin
Bistori mit einer Truppe von 23 Personen zu zweimaligem
Gastspiel.  Sie erhielt 2500 francs = 666 3/3 Taler, die Ge-
samteinnahme betrug 1011 Taler, nur die besseren Platze waren
besetzt, Parkett kostete einen Taler zwanzig Silbergroschen.
Prinz Friedrich Wilhelm, der spétere Kaiser Friedrich, wohnte
der ersten Vorstellung von Schillers ,,Maria Stuart® bei. Die
Meinungen waren recht geteilt. Die ,,Breslauer Zeitung“
schrieb: ,,lhre Darstellung ist ganz realistisch. Selbst der
stirmische Ergul3 ihrer Seelenstimmung am Anfang des
3. Akts wurde zum Ausdruck zéhneknirschender Wut gegen
die konigliche Nebenbuhlerin zusammengepref3t.“ Kurnik
schreibt dagegen: ,Sie blieb schon und edel auch im
furchtbarsten Zorn.“  Einstimmig wurde ihre bedeutende
Darstellungsgabe, ihre einzige Mimik gepriesen. Am zweiten
Abende hatte sie in der Medea von Legouvé Gelegenheit die
ganze Skala der Empfindungen mimisch und deklamatorisch
zu offenbaren. — Am zweiten Weihnachtsfeiertage gab es
die einzig ernstzunehmende Schauspielauffihrung: ,,Nur
eine Seele”, ein russische Zustdnde behandelndes Schau-
spiel von W. Wolfsohn. — Von Virtuosen erschienen der
vielgelobte Violinist J. J. Bott. Miss Lydia Thompson
gastierte im Marz und im Juni mit gleichem Erfolge, wie
im Vorjahre, im Juni erregten auch die Pantominenkinstler
Yella und Auguste Levasseur Enthusiasmus. Die fernere
Zeit unter Direktor Friebos liel} den provisorischen Charakter
der Leitung noch mehr hervortreten. Die Oper brachte zwar
den ,,Nordstern“ des damals auf dem Gipfel des Buhmes
stehenden Meyerbeer.  Aber erstens war die Musik die
zuerst einem Texte: Feldlager in Schlesien, dann einem
Vielka genannten (1847 Wien), untergelegt gewesen war,
an und far sich minderwertig, dann wurde sie durch die
ganz ungeniigende Auffihrung noch schneller als nétig zum
Vergessen gebracht. Beide mitwirkende Tenoristen erschienen
— es war just Gagetag (16. Januar) — angeheitert auf der
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Biihne! Auch die zweite Opernnovitat: ,,Ein Tag in Bul3-
land“ des mit den Nibelungen so erfolgreichen Heinrich
Dom ging kaum beachtet vorliber. Von sonstigen Stiicken
machte ,,Kobertund Bertram,” Posse von Baeder, die heut
noch gespielt wird, einiges Gluck. Ein zweites Werk Brach-
vogels: ,,Adalbert vom Babanberge" sprach nicht an.
Ende September ging u. A. Lessing’s Einakter: ,,Der
Schatz* (zuerst 1774) zweimal in Scene. Die Gastspiele
losten einander ab. Zuerst erschien Marie Seebach. Das
groRe Talent der eigentlich zur Séngerin bestimmten nunmehr
Sechsundzwanzigjéahrigen war eigentlich erst hei den Munchener
Musterspielen 1854 als deren einziges greifbares Besultat
voll in die Erscheinung getreten. Sie hatte ihre glanzende
Position in Wien verlassen, um vom Hannover’sehen Hoftheater
aus wéhrend funf Monate Urlaubszeit Ehren und Schatze zu
sammeln. Sie spielte in Breslau vierzehnmal vor stets aus-
verkauftem und begeistertem Hause. Die Berufskritik pries
Ubereinstimmend die Meisterschaft der Kiunstlerin,' An-
empfundenes trefflich wiederzugehen. Uberwaltigendes Pathos
wdre nicht ihre Sache. lhre Leistungen entsprangen der
Beflexion, nicht dem innersten Empfinden.  Sie strebte
selbst in ideal angelegten Partien nach Wahrheit in der
Darstellung. Prinz Friedrich Wilhelm, der in diesem
Jahre als Kommandeur des elften Begiments in Breslau
weilte und eine Loge abonniert hatte, versdumte keine einzige
Vorstellung der Seebacli. Ihr folgte CarlDevrient, ein
alterer Bruder Emil’s, der jedoch dessen Schwung und Grélie
vermissen lieR. Laube schreibt Gber ihn: ,Von Natur reich
begabt war ihm die Sicherheit des Gedachtnisses versagt
und er vielleicht deshalb in eine manierirte Darstellung
verfallen.  Er spielte vom Personal ganz ungeniigend
unterstutzt den Hamlet, Othello und den Wallenstein. In
der Oharwoche erschien der indessen zu groRer Anerkennung
gelangte Josef Wagner, nunmehr vom Hofburgtheater,
als Hamlet und als Posa. Er wurde im April abgel6st von
Bogumit Dawison, jetzt Dresdner Hofschauspieler, der
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mm auch Mer die materiellen Erfolge erntete, die ihm 1850
versagt gehliehen waren. Er trat anfangs nur in klassischen
Stiicken auf, spielte Richard EI., Mepliisto, Carlos im Clavigo,
ging aber dann, da er nicht die gewunschte Unterstltzung
am Personal fand, zu leichteren Sachen Uber, von denen sein
Bonjour in Holtei’s, ,,Die Wiener in Paris" besonders hoch-
gepriesen wurde.  Leider mufite der Kunstler, der das
Spielen ,auf halbe Einnahmen“ auch in Breslau ein-
gefuihrt hatte, wegen Erkrankung nach zwolf Abenden das
Gastspiel abbrechen. Nach ihm erschien ein zweiter Charakter-
spieler: Otto Lehfeldt, ein geborener Breslauer, der spater
auch zu einer gewissen Bedeutung gelangte, dessen Spiel
jedoch als rein &uBerlich bezeichnet wurde. Einige Ab-
wechslung brachte L’Arronge, der beliebte Komiker, jetzt
Direktor des Stadttheaters in Danzig in den Spielplan.
Wilhelm Kunst, einst so gefeiert, trat noch einmal in
seinem Otto von Wittelsbach von Babo auf. Zwei Jahre
spater starb der geniale, aber unruhige Mann halbverhungert
in einem Wiener Hospital. Er war der Erfinder der Gast-
spielfahrten gewesen (1830). Sein Naclila bestand in einem
alten Exemplare der R&uber und in einem Notizhuche, aus
dem hervorging, dal er an 276 Buhnen aufgetreten war
und den Wittelsbach Uber 500 mal gespielt hatte. Im
Jahre 1845 hatte er 4805 Taler eingenommen, 1858 aber
waren es nur 662 Taler!

Dazwischen hatte u. a. auch August Forster von Danzig
als Conrad Bolz gastiert. Er gefiel sehr, wurde engagiert,
verliel aber bereits am Jahresschliisse die Breslauer Biihne,
um vom Burgtheater aus glanzend aufzusteigen. Die Opern-
gastspiele erdffnete Frau Dr. Mampe-Babnigg im April
unter lebhafter Anteilnahme ihrer getreuen Breslauer. Zu
langerem Gastspiel erschien sodann die beliebte Auguste
Geisthardt, jetzt hannoversche Hofopernsdngerin, die einen
Tenoristen Theodor Wachtel (geh. 10. Méarz 1823 Ham-
burg, gest. 14. November 1894 Frankfurt, nachdem er zum
70. Geburtstage noch hei Kroll gesungen hatte), ihren Kollegen,
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mitbrachte. Wachtel fesselte bereits damals durch den ent-
ziickenden Wohlklang seines Tenors und knallte sich als
Postillon von Longjumeau schnell in die Herzen und Trdume
der Breslauerinnen ein. — Von den zahlreichen Sangerinnen,
die dem Gastspiele der Frau Fischer-Nimbs, jetzt am
Darmstédter Hoftheater folgten, sei nur das erfolgreiche des
Frl. Cash von der Wiener Hofoper erwéhnt.

Im Juli wurden die Breslauer wieder durch ein Gesamt-
gastspiel Wiener Hofburgschauspieler in Entziicken versetzt.
Ubten diese doch einen um so effektvolleren Eindruck aus,
je tiefer die heimische Darstellung gesunken war. In diesem
Jahre herrschte die leichtere Bichtung bei diesem Gastspiel
vor. Vor allem war es der kostliche Kobold Wiens, Friedrike
Golimann, spatere Grafin Prokesch-Osten, an deren ,,Grille"
von Charlotte Birch-Pfeiffer sich die Breslauer nicht satt sehen
konnten. Von 20 Abenden ging dies Schauspiel allein sechs-
mal in Szene und nach ihrem Scheiden erzielte die nunmehr
als Flamminia Weil3-Hoffmann wieder ins Ensemble
getretene heimische Kiinstlerin in dieser Bolle volle H&user.
Anfanglich erstaunte das Publikum Uber die kleine,
wenig ansehnliche Figur der GoBmann wie Uber ihr
sprodes Organ. Dann aber wurde es hingerissen und uber-
schittete die Kunstlerin jedesmal mit Blumen. Mit ihr
kamen Frl. Boller, spétere Baronin Bruck, eine vorzigliche
und liebenswirdige Darstellerin von Salondamen, Carl
Fichtner ,unser Schatz“, wie ihn die Wiener nannten und
die Kunstgroien Carl LaBoche und Bernhard Baumeister.
Das Ensemble wulite die &lteren Lustspiele durch seine
Kunst zu neuer Uberraschender Wirkung zu bringen. Die
einzige Novitat: ,,Ein Wohltater® des Wiener Dichters
Franz Nissel konnte sich nur durch die meisterliche Dar-
stellung von La Boche halten.

Fligen wir der Vollstdndigkeit wegen aus der Beihe der
ferneren Gastspiele noch die des beliebten Alwin Stotz,
jetzt Koburg, und Gorners als Nathan hinzu, das Auf-
treten des Pianisten Arthur Napoleon an vier Marzabenden,
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sowie die Notiz, dal im Stadttheater am 24. Januar die
Stadt zu Ehren des Prinzen Friedrich Wilhelm einen
Festhall veranstaltet hatte.

Am letzten Septembertage endigte die Konzession des
Direktor Friebds. Presse und Publikum waren darin einig,
dalR es so nicht weiter gehen konne. Schon im Januar
wiesen hiesige und auswaértige Theaterblatter auf die un-
glaublichen Zustédnde an der Breslauer Bihne hin. Friebds
wollte sein Theater mit bureaukratischer Geschéftsfiihrung
leiten. Die Regisseure, zu denen u. a. auch Schwemer ge-
hoérte, hatten nur die Anordnungen des theaterfremden
Direktors strikt auszufthren. Das Repertoire war planlos;
ein Zusammenspiel wegen der vielen Gastspiele nie zu er-
zielen. An falschen Rollenbesetzungen und mangelhaften
Einstudierungen wurden das Mdglichste geleistet.  Die
wichtigsten Facher in Oper und Schauspiel blieben unbesetzt.
Es hie3: ,,Das Breslauer Theater lebt auf Pump.“ Oftwurden
in den Zeitungen andere Sticke angekindigt, wie auf den
Zetteln und wieder andere wurden abends tatsachlich auf-
gefuhrt. ,,Der Prophet” z. B. wurde, da der Sanger sich das
Bein versprungen hatte, ohne Oberthal gegeben; eine Sangerin
wurde auf offener Szene ausgezischt. ,,Egmont” ging, damit
die Platze im Orchester verkauft werden konnten, ohne die
Beethovensche Musik in Szene. Kurz, die Erklarung von
FriebGs bei der Ubernahme: ,.er wiirde das Theater auf eine
hohere Stufe heben,” hatte er in kinstlerischem Sinne nicht
wahrgemacht — im Gegenteil. Seine Kasse allerdings er-
zielte glanzende Einnahmen. Waren doch bei den sich
jagenden Gastspielen stets die Preise erhoht und die Bons
ungiltig. Fur die Abonnenten gab es dazwischen nur alte
Lustspiele oder schlecht gehende, abgespielte Opern. Die
Opposition gegen ihn nahm von Tag zu Tag zu und so
konnte sich selbst der Oberpréasident, der dem Theater sonst
wenig Aufmerksamkeit schenkte, nicht entschlieRen, die Kon-
zession zu verlangern. Auf Anordnung der Behdrde wurde das
Theater am 30. September geschlossen. Zweihundertdreilig
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Leute sollten brotlos werden. Aber diese taten sich zu-
sammen, um auf Teilung zu spielen. Der Kapellmeister
Seidelmann, die Kegisseure Kieger und August Forster
Ubernahmen die Leitung der Biihne. Es wurde ein Abonne-
ment fir 25 Vorstellungen ausgeschrieben, das vom Publikum
erfreulicherweise rege benutzt wurde. Man erdflnete bereits
am 4. Oktober vor dicht gefulltem Hause mit ,,Oberon* und
schlug sich unter wachsender Teilnahme des Publikums bis
zum 15. November ganz gut durch. Nach Abzug der an
Frau Dr. Nimbs pro Abend zu entrichtenden 60 Taler blieb
noch ein reiner Uberschuf von 2700 Talern. Am 14. No-
vember verabschiedete sich Eieger nach neunzehnjahrigem
Wirken an der Breslauer Bilhne. Die dankbare Kollegen-
schaft ehrte ihn u. a. mit einem silbernen Lorbeerkranze.
Allein der Kinstler fand an der Wiener Hofoper nicht die
erhoffte Anerkennung und kehrte spater wieder hierher
zurick. —

Indessen hatten kunstsinnige Manner der Stadt erkannt,
dall es so nicht weitergehen kénne. Auf Anregung des ver-
dienstvollen Eisenbahndirektors Lewald bildete sich ein
Theaterpachtverein, der das Inventar erwarb und
Friedrich Schwemer, der schon wéhrend der Krankheit des
Dr. Nimbs die Geschéfte besorgt hatte, zum leitenden Direktor
einsetzte. Richard Kiesling wurde beratender Mitdirektor.
Die Pacht wurde bis zum 1. Juli 1862 auf 7500 Taler
festgesetzt.

An dieser Stelle erscheint es angebracht, rickblickend
der Griindung eines zweiten Theaters in Breslau zu gedenken:
Weit ab vom Hauptverkehr der Stadt, aufder Dominsel, lag der
Wintergarten. Der Badeanstaltsbesitzer Kroll, der ndmliche,
dessen Namen noch heut mit dem groRen Berliner Etablisse-
ment verknipft ist, hatte ihn begriindet. Nun war er von
Max Wiedermann, einem Komiker und Sé&nger, der lange
Jahre am Stadttheater verdienstvoll gewirkt hatte, zu neuem
Leben erweckt worden. Er und der schlesische Theater-
direktor Nachtigal erhielten die Konzession zur Errichtung

6
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einer Sommerbihne da drauBen. Die Presse machte zum
Teil energisch ihre schweren Bedenken geltend; ein anderer
Teil trat fir die freie Konkurrenz ein. Nach Uberwindung
vieler Schwierigkeiten wurde die Arena am 20. Juni 1852
eroffnet: Der Eintritt in den Garten und zur Vorstellung
kostete 5 Silbergroschen. Weitere 5 Silbergroschen gaben
Anspruch auf einen numerierten Sitz, noch weitere auf einen
Logenplatz. August Wohlbriick, der beliebte Komiker
trat auf. Aber — bald stérte ein RegenguR die Vorstellung,
bald waren es Hitze und Staub, die sich unangenehm -be-
merkbar machten. Eine schiitzende Decke fehlte ebenso, wie
der amphitheatralische Aufbau, der den Hintensitzenden die
Aussicht gestattet hatte. Kurz, weder Wied ermann, noch
Wohlbrick zogen das Publikum an und konnten die
magere und teure Verpflegung wie das schlechte Konzert
vergessen machen. Am 30. September schlof3 die Saison.
Nachtigal zog mit der Truppe nach Gérlitz und Wohlbrick
flichtete vor seinen zahlreichen Gléaubigern.

Die Direktion des Stadttheaters tbernahm das Theater
im néchsten Sommer und lieR es neu hersteilen. Der Bau,
ahnlich den romischen Theatern, war ein weiter Halbkreis
mit amphitheatralisch aufsteigenden Sitzplatzen. Das Theater
fallite 3000 Personen, Freitreppen fuhrten zu den héchsten
Sitzplatzen, an den Seiten waren je 6 Logen, dahinter erhthte
Stehplétze. Die Bihne war mit Dach versehen, wéhrend die
Zuschauer nur den Himmel als Decke Uber sich hatten.
Um 3 Uhr Nachmittag begann das Konzert, Eintritt drei,
spater zwei Silbergroschen; die Preise fur das Theater waren
von 2 bis 10 Silbergroschen. Bei Kegen wurde das Geld
in gewissen Féallen zurlickgezahlt. Personal und Orchester
waren von denen des Stadttheaters vollig getrennt. Man gab
zumeist Possen mit Gesang, auch Balletts. So machte eine
kleine Tanzerin Berndt mit einer lustigen Copie der Pepita
solche Furore, dall sie sogar einige Male damit im Stadt-
theater auftreten konnte. Den eigentimlichen Geschmack
des Publikums kennzeichnete der starke Zulauf, den ein ganz
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Europa bereisender Affendarsteller Eduard v. Klischnigg
hatte. Er trat vom 19. Juli bis zum 4. August allabendlich
vor vollem Hause in eigens fur ihn geschriebenen Stiicken,
wie ,,Der Affe und der Brautigam® von Nestroy auf. Ein
Melodram: ,,Das Ungeheuer® wurde aber selbst von dem ge-
duldigen Sonntagspublikum ausgezischt.

Von 195 angekiindigten Vorstellungen fielen 24 des
Wetters wegen aus, an 4 Abenden wurde das Geld zuriick-
gezahlt. Kiesling gibt an, dal die Einnahmen 15640 Taler
betragen hétten.

1854 erhielt das Theater eine teilweise Bedachung, auch
des Zuschauerraumes; es war auch eine eigene Kapelle daftr
angestellt worden. Eintritt in den Garten kostete 10 Pf.,
12 Sperrsitzbilletts 21j2 Taler, 12 Galleriebilletts 15 Silber-
groschen, 28 Vorstellungen mufiten wegen Regens ausfallen;
vom 25. bis 30. August wurde der Uberschwemmung wegen
bei Cafetier Hahn, Gartenstr. 23b gespielt, — aber fast ohne
Publikum.  Sonntags war das Theater immer recht voll.
Grolen Erfolg hatte die fesche Wienerin Marie Geistinger,
die als falsche Pepita die echte fast Ubertraf. Auch als
Handl und in einer Zauberposse ,,Ribezahl* entziickte sie
die Breslauer. Weniger Erfolg hatte der Komiker und
Possendichter Weirauch, weil die Possen, die er mitbrachte
»doch zu albern“ waren. Dagegen erzielte der Taschenspieler
Wiljalba Frickell im Juli volle H&user. In 1855 war
hier Miss Ella mit ihrer Truppe der Kassenmagnet; Nach-
mittags zu reguldren, Abends zu erhdhten Preisen. Eine
weitere Sensation bildete die Wiederaufnahme des bertich-
tigten Stuckes: ,,Der Hund des Aubry*, der mit einem
gut abgerichteten Gasthunde aus Osterreich achtmal beklatscht
wurde. Von den Gésten seien Heinrich Triebler, ein
trefflicher Komiker hervorgehoben, der die ganze Saison das
Publikum fesselte, von den Mitgliedern Anna Schramm,
eine jugendliche Liebhaberin von Talent. In diesem Jahre
traten die Mitglieder der Sommerbihne oft auch im Stadt-

theater auf und umgekehrt. Im August gastierte eine pol-
[
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ilisdie Theatergesellschaft von 17 Personen aus Krakau
unter Direktion Julius Pfeiffer viermal. DerUbelstand des
Ausfalls der Vorstellungen fiel kinftig fort, denn die offene
Arena hatte sich 1856 in ein Saaltheater verwandelt, frei
von Witterungseinflissen. Ein billiges unpersénliches Abonne-
ment verschaffte der Direktion grofRen Zulauf und einen
UberschuR von 3500 Talern. Die Geistinger und Triebler
bildeten die Hauptmagneten fur die Kasse. Aus dem ab-
wechselungsreichen Kepertoire sei die Posse: ,,Sieben H&user
und keine Schlafstelle* erwéhnt. Mit einer verunglickten
Lokalburleske: ,,Finfzehn Minuten im Sehweidnitzer Keller®
schlolR die Saison erst am 16. September. Das Jahr 1857
unter des betriebsamen Friebds’ Leitung brachte durch
Vorfilhrung von Spezialitdten, wie den Kiesen Murphy, den
Zwerg Tom Pouce (der Admiral genannt) besonders hohe
Einnahmen. Der Zwerg trat in eigens fur ihn verfertigten
einaktigen Pantomimen auf. Auch hier gab es zahlreiche
Gastspiele.  Aus der Mitgliederliste ist der Komiker Albert
Wisotzky zu nennen, der nachmals in Berlin sehr popular
war und dort 1878 achtundfiinfzig Jahr alt starb.



Kapitel 5

Direktion Schwemer. Jenny Lind. Troubadour. Rienzi.
Adelheid Gunther. Ludwig von Ernest. Orpheus in der
Unterwelt. Auguste Baudius. Gabriele Genelli. Dinorah.
Ludwig Dessoir. Desirée Artét. Lewinsky. Hermann
v. Bequignolles.  Margarethe.  Die Lucca. Wachtel.
Alexander Liebe. Sonnenthal u. die Wolter. Louis Ucko.
Niemann. Haase. Eugen Seidelmann f. Der Tanzer Donato.

Am 16. November setzte die neue Aera ein: lhre Auf-
gabe war es, das Theater innerlich und duRerlich zu sdubern,
Staub und Spinngewebe der Gleichgiltigkeit und Nachl&ssig-
keit grindlich zu entfernen. Vor allem begann man damit
das Gebdude nach und nach zu renovieren. Auf dem Vor-
platze wurden drei Kandelaber aufgestellt und im Zuschauer-
raum eine bessere Beleuchtung eingefiihrt. Die Tiren
durften nicht mehr knarren und keine Zugluft mehr herein-
lassen; Géange und Treppen wurden mit Decken belegt. Zum
Beginn jedes Aktes sollte ein Klingelzeichen das Publikum
auf die Platze rufen u. s. w. Das Parkett wurde durch
Hinzunahme von Parterresitzbédnken um 48 Platze vergroRert.
In der Mitte der Logen des ersten Hanges wurde ein amphi-
theatralisch aufsteigender Balkon eingerichtet, die Seiten-
wande der Logen wurden entfernt. Die Logenplétze erhielten
fortan Nummern; die Preise fir die Seitenlogen des zweiten
Hanges wurden ermaRigt, die fur Logen und Balkon auf
20 Silbergroschen herabgesetzt, aber nur gegen bar ab-
gegeben. Dagegen wurden von nun an Bons auch an der
Abendkasse angenommen.
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Das waren sachgeméRe und fortschrittliche MalRnahmen,
die das Publikum ginstig stimmten. Schwemer veroffent-
lichte auch sein Programm: Ein Verein uneigennitziger
Ménner habe ihm 80000 Taler zur Disposition gestellt.
Er sei daher in der Lage nur auf Hebung des kiinstlerischen
Niveaus bedacht zu sein. Er versprach gutes Ensemble,
Verstdrkung und Verjungung des Chors — kurz, Alles was
man erwarten konnte. Schwemer selbst hatte sich bisher
weder als hervorragender Darsteller, noch als besonders um-
sichtiger Leiter gezeigt. Aber er erfreute sich grofler Pro-
tektion. Seine Gattin, eine ausgezeichnete Klaviervirtuosin,
unterhielt Verbindung mit hervorragenden Kreisen der Stadt.
Uber seine Befihigung, ein groBes Theater zu leiten, waren
die Ansichten geteilt, einige von ihnen werden wir noch
kennen lernen. Die erste Zeit war eine Periode des Uber-
ganges. Frische Kréafte waren einzustellen, das Ensemble
aus dem Chaos wieder herauszuarbeiten, neue Werke waren
zu erwerben, die mit Sorgfalt einstudiert, den gesunkenen
Kredit des Theaters beim Publikum heben sollten. — Sehn-
lichst erwartet und vom gesamten Breslau bejubelt, erschien
endlich, ihr bereits dem Dr. Nimbs gegebenes Versprechen
einlésend, Frau Jenny Lind (Februar 1858) auf der Bilhne
des Theaters. Die berihmte Sangerin, 1821 geboren,
seit 1857 mit dem Pianisten Otto Goldschmidt aus
Hamburg verméhlt, sang in funf Konzerten, davon jedes nach
Kieslings Angaben Einnahmen von etwa 1000 Tlialem er-
brachte. ,,Die schwedische Nachtigall*, die schon 1849 der
Bihnenlaufbahn entsagt hatte, stand freilich, als sie sich hier
héren liel3, nicht mehr ganz auf der Héhe, allein das Seelen-
volle ihres Vortrags gewann doch alle Herzen. Nach ihrem
Scheiden kam als zweites Werk Verdi’s sein ,,Troubadour*
heraus (5. Mérz). Frau Palm-Spatzer erschien alsLeonore
etwas zu reif, Frl. Mik als Acuzena, der Tenorist Herrmann
und der wieder gewonnene Bieger leisteten in den Haupt-
rollen Gutes. Die Kritik der Presse war weniger freundlich
als die des Publikums. Kiesling traf wohl das Richtige, als
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er schrieb: ,Verdi ist ein wahrhaftes Talent und bleibt es
trotz seiner im nationalen Wesen begriindeten Ubertreibungen
des Ausdrucks.” Am 28. Mai 1871 erlebte der Troubadour
seine hundertste Auffiihrung in Breslau. Weit geringeren
Erfolg hatten desselben Tondichters: ,,Hernani der Ban-
dit* wie trotz glanzender Ausstattung die zu Birch-Pfeiffer-
schem wirkungsvollem Texte geschriebene Oper: ,,Santa
Chiara" von Herzog Ernst von Sachsen-Coburg. Trotz des
von Meyerbeer sehr gelobten zweiten Aktes verschwand das
Werk nach vier Auffuhrungen, wéhrend es Hernani in diesem
und dem folgenden Spieljahre immerhin auf deren elf brachte.
Mit ebenfalls préchtiger Inszenierung kam sodann Wagner’s
langst erwarteter ,,Eienzi“ (11. Dezember) zum Wort. Be-
sonders waren es neben der glanzenden Ausstattung die
Leistungen zweier Damen, die die Oper fiur das Publikum
anziehend machten: Adelheid Gunther als Adriano und
Leontine Gericke als Friedensbote. Adelheid Gunther
war aus Prag gekommen, verflgte Gber eine herrliche Alt-
stimme und sang sich schnell in die Gunst des Publikums
ein, dessen Liebling sie Jahre hindurch blieb. Der damals
hier lebende Alfred von Wolzogen widmete der Sangerin
in seinem Buche: Uber , Theater und Musik* (Trewendt
1860) sogar ein besonderes Kapitel und rihmt sie als
eine Kunstlerin, ,die Geist und Seele, Schule und Mal
genug besitzt, um nie etwas Oberflachliches zu bieten und
stets im Rahmen des Schénen und Wahren zu bleiben.” Sie
leistete als Fidelio, als Fides, als Orpheus in der Gluck’sehen
Oper Ausgezeichnetes. lhre groRe majestatische Figur machte
sie jedoch fur leichte und neckische Partien ungeeignet.
Am 12. Juli 1834 zu Thorn geboren, war sie 1852 beim
ersten schlesischen Gesangsfeste zu Liegnitz zum ersten Male
offentlich aufgetreten. 1863 wandte sie sich dem Schauspiel
zu, aber schon am 18. Oktober 1865 machte der Tod ihrem
Wirken zu Dusseldorf ein Ende. Leontine Gericke war
eine anmutige Opernsoubrette von aulRergewoéhnlicher.Schon-
heit, die hauptsachlich dadurch das Publikum anzog. Kurz
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nach Wagner kam das erste Werk eines wohl als seinen Anti-
poden zu bezeichnenden Mannes zur Darstellung. Jaques
Offenbach’s Einakter: ,,Die Verlobung beider Laterne*,
Text von Michel Carré. Das kleine grazidse, melodische und
hiubsch instrumentierte Stiick schlug entschieden durch.
Sechsundzwanzigmal erschien es auf der Biihne, die seinem
Schopfer spaterhin groRe Kassenerfolge verdankte. Kiesling
lobt es, fugte aber hinzu: ,Leider artete das (ferne immer
mehr aus.”

Als Primadonna war endlich Frau von LaRlo-Doria
gewonnen worden, eine junge Ungarin mit feurigem Tem-
peramente, silberhellem Soprane, aber mit nicht ordentlich
fertiger Gesangskunst.  Obgleich sie die hohe Gage von
4000 Talern bezog, wird sie als wenig fleiRig, sehr launen-
haft und ohne eigentliche Kunstbegeisterung geschildert.
Sie sagte sehr oft ab, so dall Géaste znm Ersatz herangezogen
werden muBten. 1860 heiratete sie den Charakterdarsteller
Zademak in Frankfurt.

Von den Gastspielen sind die des beriihmtesten der da-
maligen Baritonisten, Beck von der Wiener Hofoper, der
aber nach romanischer Art und Sitte zu Demolieren liebte,
und vor allem das der s&chsischen Hofopernséngerin Frau
Jenny Biurde-Ney zu erwéhnen, die durch den Wohlklang
und die Macht ihrer Stimme, wie durch die Sauberkeit und
Feinheit ihrer Koloraturen entzickte.

Das Schauspiel hatte in Ludwig von Ernest (recte
von BauRnem) eine auBergewdhnliche Bereicherung erfahren.
Der am 25. Mai 1829 (oder 1826) zu Hermanstadt geborene
Kunstler verfugte tber eine préchtige Biihnenerscheinung und
ein groBes Organ. Er hatte als Student in Wien 1848 auf
den Barrikaden gekdmpft und hier in Breslau seine Glanz-
zeit als Darsteller. Als er 1862 schied, verfiel er anfangs
in ruheloses Wandern, bis er sich 1878 in Prag als Helden-
vater engagieren lie}, 1889 war er am Hofburgtheater in
Wien, wo er noch heut als Pensiondr des Prager Landes-
theaters lebt. Er gastierte 1871 nochmals hier.
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Neben dem beliebten Komiker Carl, seiner Gattin
Flamminia WeilR und Lebrun machte sich noch ein ju-
gendlicher Komiker Meinhold vorteilhaft im Schauspiel-
personale bemerkbar.

An Gastspielen fehlte es nicht. In der Chanvoche ent-
zickte die GoRmann wieder funfmal das dicht gefillte
Haus. Im April erschien Heinrich Marr, damals Direktor
des Weimar’schen Hoftheaters, der durch die Schlichtheit
seiner Darstellung und der ihr innewohnenden inneren Wahr-
heit hoch gepriesen wurde. Die Presse trat dafur ein, den
schon damals als hervorragenden Regisseur anerkannten Fach-
mann fir die Leitung des Schauspiels zu gewinnen. Marr,
der sich schon 1840 um das Breslauer Theater beworben
hatte, trat noch im né&chsten Jahr und spéater 1864 hier
wiederholt auf. Am 30. August 1797 zu Hamburg geboren,
starb er in seiner Vaterstadt, wo er sich hohe Verdienste
und dauerndes Andenken als Oberregisseur erworben hatte,
am 16. September 1875. Im Juli erschienen Julie Rettich
und Josef Wagner und boten im ,Egmont“, ,Coriolan®
und in einem Stiicke von G. zu Puttlitz: ,,Das Testament
des groRRen Kurfursten®, das liier seine Urauffiihrung
erlebte, sowie in Otto Ludwig’s: ,,Makkabaer® Hervor-
ragendes. In dieser Spielzeit war es auch, wo sich die kost-
liche Minona Frieb-Blumauer hier zum einzigen Male in
ihren gemit- und humorvollen Rollen bewundern lief3.

Die Gastspiele mufiten fur den mangelnden Erfolg der
Schauspielnovitaten entschédigen. Des einheimischen Schrift-
stellers Arthur Muller’s Lustspiel: ,,Die Verschwdrung der
Frauen" oder ,Die Preul3en in Breslau* ging wohl
mehr aus lokalpatriotischen Grinden achtmal in Scene. Sein
Lustspiel: ,,Der Teufel ist los“ vermochte nicht zu inter-
essieren. Der begabte, aber rohe und leidenschaftliche Poet
war am 26. Juni 1828 zu Namslau geboren worden und ver-
giftete sich am 30. April 1873 zu Minchen. Rudolf Gott-
schall’s: ,,Mazeppa“ fesselte durch seine gldnzende Diction
und die dramatische Bewegung im ersten Akte, behauptete
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sich aber nicht. Wie wichtig der Gewinn eines Mannes wie
Heinrich Marr gewesen ware, bewies u. a. die geniale Regie-
tat, die als in ,,Columbus" von Herman Schmid das neu-
entdeckte Land in Sicht kam, eine vieltirmige Stadt im
Hintergrinde sehen lieR!

Von Pussen hielten sich das lokalisierte: ,,Breslau wie
es weint und lacht"™ von Kalisch und die Zauberposse:
»Aladin“ oder ,,die Wunderlampe* langere Zeit auf dem
Spielplan.

Die Theaterleitung hatte aber auch dem Ballett beson-
dere Aufmerksamkeit zugewendet. Nicht nur, dafl dies in
Opern und Possen einen weiten Raum einnahm, es bot ganze
Pantomimen, wie ,Arlequin und die Bergnymphe®, ,Ein
Maskenball in Paris“, ,Indienne und Zephyrin“ u. s. w., die
das Publikum anzogen. Das Ehepaar Pohl leistete sowohl
im Arrangement, wie als Solisten Anerkennenswertes.

Die Oper brachte im néchsten Jahr an Novitéaten:
»Weibertreue“ oder ,,die Weiber von Weinsberg“ von
Gustav Schmidt, ,,Rigoletto” von Verdi, der erst spéater
durch treffliche Einzelleistungen zu Ehren gelangte, ,,Mac-
beth®, den Wilhelm Taubert in Musik gesetzt hatte und
worin besonders Adelheid Gunther Hervorragendes leistete.
Aber der Schlager wurde die erste groRe Operette Offenbach’s:
,»Orpheus in der Unterwelt* (17. November), die ein Jahr
vorher in Paris Sensation gemacht hatte und nun in Breslau
als der ersten Stadt in Deutschland zur Auffihrung kam.
Trotz der etwas schwerfalligen Auffuhrung, die erst besser
wurde, als die schdne Louise Limbach als Eurydice sich auf
den neuen Styl eingerichtet hatte, befreundete sich das Publi-
kum immer mehr trotz des Stirnrunzelns der Astheten mit der
grazids-frechen Arbeit, die unter der mythologischen Maske
Pariser Figuren und Geschehnisse brachte. Die Operette, in
der besonders die Komiker Carl Weil3, Echten und Mein-
hold Gutes leisteten, erschien zunéchst achtundzwanzigmal
auf dem hiesigen Theater. Auch einaktige Singspiele machten
Glick z. B. ,,Pianella® v. E. Pohl, Musik von Flotow.
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Von (lasten lockte wieder der Tenorist Alois Ander
von Wien an zehn Abenden die Breslauer ins Theater. Er
fesselte besonders durch die kraftvolle dramatisch-bewegte
Art seines Gesanges und Spiels, wéhrend sein Kollege Steger
hei kolossalem Stimmaterial stark tremulierte, weshalb ihn
die Kritik scharf anfalte.

Eugenie Fischer, nunmehr Frau Michaelis-Nimbs,
zeigte sich in diesem und im ndchsten Jahre nochmals den
Breslauern in ihren Glanzrollen. Sie war spéater in Mann-
heim engagiert, trat frihzeitig vom Theater zuriick, lebte
mit ihrem Gatten, dem pens. Hofschauspieler Michaelis in
Darmstadt, wo sie hochbetagt am 11. Mai 1905 starb.

Das Schauspiel brachte eine Urauffuhrung, die dem
Direktor Schwemer hoch angerechnet wurde, ein Trauerspiel:
, Tristan” (18. Mérz), das Josef Weilen, einen Lehrer an
der Militarschule zu Klosterbruck zum Verfasser hatte und
das Oberall abgewiesen, hier mit groRem Erfolge gegeben,
nunmehr seinen Weg Uber die Blhne machte. Sein Autor
verdankte der hiesigen Auffuhrung seine Versetzung nach
Wien. Weniger \nklang fanden Laube’s ,,Montrose*, das
rihrselige Schauspiel: ,,Philippine Welser® von Oskar
von Redwitz und das an interessanten Charakteren und er-
greifenden Effekten reiche aber verworrene ,,Mondecaus*
von Brachvogel. Trotz glanzender Darstellung der Titelrolle
durch Herrn von Ernest verschwand: ,,Ein deutscher Furst"
des Breslauer Dichters Robert Giseke schnell von der Bihne.
Vierzehn male aber konnten der treffliche Liebhaber Vaillant
und Frl. Galster in der ,,Anna-Liese” von A. Hersch die
Breslauer entzicken. Von Possen sei ,,Theatralischer
Unsinn“ von Morlédnder genannt, eine kdstliche Verspottung
des tragischen Kothurns, der italienischen Opemmanier und
des Balletts, sowie Weirauchs: ,,Die Maschinenbauer*, die
in Berlin hundertmal gegeben, hier als roh und vom Geist
des Fusels belebt, getadelt wurden. Lebhaftes Interesse er-
regte eine anmutige ungarische Schauspielerin Lilia von
Bulyowsky, die auch im néchsten Jahre hier Triumphe feierte.
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Sie hatte sich der deutschen Buhne zugewandt und trat hier
zum ersten Male an einem grofleren Theater auf und zwar
als Maria Stuart, Julia, Donna Diana und Kléarchen. Als
ihr zufallig hier weilender Landsmann Liszt sie hei einem
Bankett gefeiert hatte, schwoll die Begeisterung der Breslauer
(nicht der Presse) noch mehr an. ,,Die ungarische Rachel”,
wie ihre Landsleute sie nannten, kehrte schliefflich auch
wieder zu diesen zuriick und trat 1874 von der Bihne ah.
Im Juli erschien ein Trio der Familie Baumeister: der grofle
Bernhard, der Meister des deutschen Biihnenhumors von
Wien, Wilhelm, der hier schon oft genannte und dessen
Tochter Antonie. Sie hoten in einer Anzahl zumeist heiterer
Stiicke von Publikum und Kiritik gleichméRig gepriesene
Leistungen. Als Friedrike GoRmann wieder erschien,
erhéhen sich nach und nach kritische Stimmen. Man schrieb
von Uberschatzung. Man fand sie als Lorle zu zierlich,
vermif3te die Unbefangenheit: sie ironisiere sich selbst, wie
der Schlul? eines Heineschen Gedichtes. lhr Kathchen wurde
als die koketteste und karrikierteste VVerweltlichung der tber-
romantischen Hellseherin bezeichnet. Das Publikum aber
stromte ihr zu und feierte sie enthusiastisch. Die Kinstlerin
erschien zum letzten Male. Geboren 23. Mérz 1838 zu
Wirzburg, starb sie 4. August 190t> als Grafin von Prokesch-
Osten.

Indessen hatte auch das heimische Schauspielerpersonal
vollen Anspruch auf Beachtung. Die Liebhaber Ludwig
von Ernest und Vaillant, die Charakterspieler Josef
Weilenbeck, Paul Zademack und Huvart, die Komiker
Ludwig Meyer, Carl Weil, Meinhold und Echten
boten treffliches. Zu der beliebten 1da Claus und Flamminia
Weil3 gesellte sich die jugendliche Auguste Baudius.
Die talentvolle Kunstlerin gefiel dem zuféallig anwesenden
Heinrich Laube in einer stummen Rolle so, da er sie
sofort fir das Hofburgtheater engagierte, wo sie, die 1873 die
Gattin Adolf Wilbrandts geworden war, noch heute wirkt.
Sie ist 1. Juni 1844 in Leipzig geboren, kam von dort an
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unsere Bihne, lhre jugendliche mé&dchenhafte Erscheinung,
ihr seelenvolles schénes Auge, ihr naturwahres Spiel eroberte
schnell alle Herzen.

Aber es fehlte neben dieser anmutigen Anfangerin doch
an einer ersten tragischen Kraft, die es verstand, das Publikum
aus seiner Gleichgiltigkeit gegen alles ,,klassische” zu rei3en.
Dies gelang mit einem Schlage einer ebenso reizenden, wie
hochbegabten Kinstlerin: Gabriele Genelli, Tochter des
berihmten Malers zu Weimar. Diese blondlockige Schone
gab der Theaterleitung erst die Mdglichkeit, den hundert-
jahrigen Geburtstag Schillers wiirdig zu begehen. Sie spielte
am 9. November die Luise in Kabale und Liebe und am
11. die Bertha von Brunnek in Wilhelm Teil. Am Geburtstage
selbst gab es ein allegorisches Festspiel von Eudolf Gott-
schall, Wallensteins Lager, die Glocke mit lebenden Bildern
und der Musik von Lindpaintner, ferner den Goetheschen
Epilog und die Auffihrung der vom gesamten Mannerpersonal
des Theaters gesungenen Scliillerschen Dithyrambe, von
Dietz komponiert. Gabriele Genelli hatte das Wunder
fertiggebracht. Klassische Dramen wie Fiesco und Wallen-
steins Tod konnten wiederholt und bei vollen H&usern ge-
geben werden.

Das Ballett bewdhrte nach wie vor seine Anziehungskraft,
besonders als in diesem und im néchsten Jahre ein russisches
Ténzerpaar Nadejda und Nicolai Bogdanoff zum Gast-
spiel erschien, das sie mehrmals verlangern muften. Auch
die Presse Uberbot sich in Lobeshymnen. Alfred von Wolzogen
widmet auch diesen beiden in seinem Buche ein besonderes
Kapitel. Die berihmte Maria Taglioni und ihr Partner
Charles Muller erschienen bei Gelegenheit einer Zusammen-
kunft des Kaisers Alexander von EuRland mit dem
Prinzregenten Preul3ens, spateren Kaiser Wilhelm.
Die Frsten besuchten an beiden Abenden das Theater. Auch
die GoRmann war auf Wunsch von Berlin herberufen
worden. — Die Eedoute bot wieder eine Verlosung von
100 Geschenken, darunter eine Moderateurlampe, Handschuh-
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kasten, Teppich usw. Am Bulfitage gab man Haydns Jahres-
zeiten. Am 22. und 24. Mérz traten acht baskische Sanger
in Nationaltracht auf.

Indessen war die Leitung der Biihne hdufig scharf be-
urteilt worden. Es wurde z. B. festgestellt, daR an 582
Theaterabenden vom 19. November 1857 bis 1. Juli 1859
im ganzen sieben klassische Trauerspiele in 10 Vorstellungen
und neun klassische Dramen und Lustspiele in 15 Vorstellungen
Uber die Bretter der Breslauer Bilhne gingen, davon nur
funf ohne Mithilfe von Gasten. Man tadelte, dal3 Schwemer,
der gelegentlich auf der Probe geduRert hatte: ,Ich werde
dafur sorgen, dall das Andenken des grofiten deutschen
Dichters stets durch mustergiltige Auffiihrungen gefeiert
werde,” gerade an Goethes Geburtstage drei im Sommertheater
gastierende Zwerge auf der Stadtbihne hatte auftreten lassen.
Ja, der jetzt in Berlin lebende Arthur Miuller hatte eine
&ulerst scharf gehaltene Broschure verdffentlicht: ,,Die zwei-
undzwanzigmonatliche Theaterleitung des Herrn Direktor
Schwemer.” Der Verfasser und der hiesige Verleger der
Broschiire wurden wegen 6ffentlicher Beleidigung und Ver-
leumdung angeklagt. Sicher war Madller in seinen An-
schuldigungen zu weit gegangen, immerhin mufte die Harte
des Urteils, das beide Angeklagte zu zwei Monaten Geféang-
nis verdammte, frappieren. Der Verleger reichte ein von
Schwemer unterstitztes Gnadengesuch ein, dem stattgegeben
wurde. — Aber die Angriffe in der Presse horten trotzdem
nicht auf.

Viel wohlwollender &uRert sich Alfred v. Wolzogen
in seinem oben schon erwahnten Buche. ,Vormals fuhlten
sich — wir haben diese Zustdnde selbst noch miterlebt —
alle gebildeten Teile des Publikums von einer Anstalt, die
nur noch den gemeinsten Kassenzwecken auf ganz verkehrtem
Wege zu dienen, hohere Ziele aber gar nicht mehr zu ver-
folgen schien, im eigentlichsten Sinne des Wortes zuriick-
gestollen, wéhrend man jetzt an derselben doch wenigstens
ein augenscheinliches Streben gewahrt, sowohl durch die
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Sorge fur ein gediegenes Eepertoire, als durch unabléssige
Bemihungen, bessere Krafte fur die Darstellung zu gewinnen,
auch einem edleren Gesnhmacke Genlige zu leisten.” Wolzogen
spendet dann den einzelnen Mitgliedern lobende Anerkennung.

Im April dieses Jahres wurde die Einrichtung der Bons
aufgehoben. Die Direktion gab bekannt, daf} das Publikum
weit weniger davon Gebrauch mache, als gewisse Geschéfts-
leute, die daran verdienen. Solche erboten sich auch der
Direktion tausend Taler zu zahlen, wenn ihnen der Bons-
verkauf allein Uberlassen wirde. Sie wollten diese nur mit
12 Vs % Avance verkaufen. Schwemer lehnte dies ab, flhrte
aber Vorstellungen zu kleinen Preisen ein, bei denen Parkett
15 Silbergroschen kostete. Es gab also jetzt: Kkleine, gewohn-
liche und hohe Preise.

Von den Opern, die neu herauskamen, war es nur die
eigenartige ,,Dinorah“ von Meyerbeer, die reges Interesse
zu erwecken vermochte. Sie verdankte dies nicht zum ge-
ringen Teile der musterhaften Wiedergabe der Titelrolle
durch Frau Emilie Jauner-Krall von Dresden, der Gattin
des Dresdener Hofschauspielers, der auch mehrmals hier
gastierte, und spéateren Direktors Pranz Jauner. Das
Breslauer Publikum war es, die erst die hohe Kiinstlerschaft
der Géstin entdeckte. lhre herrliche Stimme, die treffliche
Schulung, das edle Spiel fanden soviel Beifall, dafl sie ihr
Gastspiel immer noch langer ausdehnen muRte. Leider lief3
die Dresdener Oper, auf ihren Schatz jetzt erst aufmerksam
geworden, die Kunstlerin nicht frei.

Wf>der Gluck’s: ,,Orpheus und Euridice®, das nur ein-
mal vor leerem Hause gegeben wurde, noch ,,Der Muller
von Meran “, nach Mosenthal’schem Text von Flotow,
noch ,,Kubezahl“, ein Einakter von Conradi und ,,Die
Musketiere der Koénigin“ von Halevy (dieses vielleicht
nur in Folge ungeeigneter Besetzung), fanden hier Anklang.
Die Gaste, von denen die immer noch viel gefeierte Mampe-
Babbnig, und Frl. Clara Bloch von Meiningen, eine
Ohlauerin, genannt seien, wurden weit in den Schatten
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gestellt durch das Aultreten de- berihmten Tenoristen
Emanuele de Carrion, der 1848 in Mailand seinen
Weltruf begrindet hatte uud sich hier in 10 Gastrollen,
als Edgar, Manrico, Hernani, Arnold, Almaviva etc. be-
wundern lief. Um ihm eine halbwegs angemessene Partnerin
zu geben, berief die Direktion Frau LaRlo-Doria von Prag.
»oie nahm sich sehr zusammen®, bemerkt Kiesling. Carrion
erschien 1868 nochmals in fireslau und starb am 27. Juli
1876 zu Mailand. In diesem Jahre kehrte man im ,,Don
Juan®“ wieder zum Dialoge und den komischen Scenen zu-
rick, weil das Publikum dies unterhaltender fand.

Das Schauspielpersonal stand auf respektabler Hohe
und bot den gastierenden Kinstlern eine wirksame Unter-
stitzung, nicht mehr einen unangenehm wirkenden Kontrast.
Im Hochsommer erschien Ludwig Dessoir, der erste
Shakespearedarsteller mindestens der damaligen Zeit. Dessoir
eigentlich Leopold Dessauer aus Posen, geb. 15. 12. 1809,
war schon 1835 hier unter der Direktion Haake als erster
Liebhaber tatig gewesen. Zwistigkeiten mit seiner Frau
notigten den Direktor, sich fur einen der beiden Gatten zu
entscheiden. Haake wahlte damals aus ZweckmaRigkeits-
grinden die unentbehrlichere Frau Dessoir.  Jetzt galt
Dessoir als der bedeutendste und interessanteste Schau-
spieler des Berliner Hoftheaters. Er trat hier in heilen Juli-
tagen vor vollen Hausern und unter jubelndem Beifall auf.
(Schremer hatte klugerweise weder bei seinem Gastspiel,
noch bei dem Carrions die Preise erhoht). Dessoir spielte
Hamlet, Othello, Mulej'’ Hassan, seinen berihmten Narcil3
(der mir noch 1871 einen unvergellichen Eindruck hinterlieR),
brachte auch zum ersten Male fir Breslau ,,Konig Hein-
rich V.“ zur Darstellung. Bei dieser Gelegenheit kam zum
ersten Male ein Zwischenvorhang zur Verwendung. Nur
als Posa konnte er die Idealgestalt Devrients nicht verwischen.
Dessoir starb 30. Dezember 1874. In dem Birch-Pfeiffer-
schen Buhrstiick: ,,Ein Kind des Glucks" spielte sich
Friederike GoRmann nach ihm wieder in die Herzen der
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Breslauer, wéhrend sie als Puck im Sommemachtstraum,
den sie als wirbelwindigen neckischen Schalk gab, neue
Lorbeeren errang. Mehr durch die Pracht ihrer Toiletten,
durch Schonheit des Gesichts und der Gestalt, wie durch
ihre Darstellung zog die Berliner Hofschauspielerin Marie
Kierschner besonders die Damenwelt an. Sie muflite sich
u. A. den Vorwurf undeutlichen Sprechens gefallen lassen und
wuBte auch in der Novitdt, die sie mitbrachte, ,,Elisabeth
Charlotte* von Paul Heyse (7. August) keinen Erfolg zu
erzielen. Sie erschien auch im ndchsten Jahre wieder, mir
noch prachtvolleren Toiletten. Die 1835 zu Wien geborene
Kunstlerin heiratete spater den HofSchauspieler Theodor
Liedtke und starb am 23. Mai 1898 zu Berlin. Wie im
Vorjahre die Frieb-Blumauer, so entziickte jetzt Amalie
Haizinger von der Hofburg durch ihre kleinen herzigen
Kabinetsstiickchen. Die Schauspielneuheiten hatten allsamt
kein Glick, weder ,,Duwecke” von Mosenthal, noch das
zweite Werk Weilens: ,,Heinrich von der Aue*, ebenso
wenig der Schlesier Max Bing mit seinem ,,Stein und
Blucher” oder der Liegnitzer Poet Carl Nissel mit: ,,Die
Sohne des Kaisers®”., AuchKleist’s: ,,Hermannschlacht®,
von Fedor Wehl bearbeitet, erweckte nicht das Interesse des
Publikums, das sich eher Feuillets Schauspiel: ,,Ein Ver-
armter Edelmann®, Sardou’s reizendem: ,,Der letzte
Brief”, der ersten groReren Arbeit Gustav von Moser’s:
»Eine Frau die in Paris war”“ und dem wirksamen
Lustspiel: ,,Die Pasquillanten von Benedix zuwandten.
Entschiedenes Glick machten die Possen: ,,Einer von
unsere Leut* von Kalisch, ,,Eine Nacht in Berlin® von
Hopf und eine ,,Tannhauserparodie” von Binder. Aber
die Auffiihrungen klassischer Stiicke, wie Gotz, Fiesco, Kabale
und Liebe, Minna von Barnbelm bedeuteten in diesem Jahre
Ehrentage fir das heimische Personal, das auch vom Publikum
nach Verdienst anerkannt wurde. Schwemer fiihrte auch
die Feier von Gedenktagen ein, so kamen z. B. an Mozart’s
Geburtstag: eine beziigliche Dichtung von Dr. Julius Papst,
7
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an Schiller’s Geburtstag: ,,Bilder aus Schiller’s Leben* zur
Darstellung. Fur Abwechslung sorgten u. A. der Violinist
Eappoldi, der Pianist Dreyschock und der Zauberkunstler
Bellachini. Am 28. Juni gelegentlich einer musikalisch-
dramatischen Akademie trat neben Carrion auch der oster-
reichische Dialektdichter Baron von Kiesheim auf, der
eigene Dichtungen von der Biihne herab vorlas. — Aber beim
Theater hat nur der Wechsel Bestand. Im né&chsten Jahre
stand es mit der Oper recht schlecht, besonders nachdem sich
Adelheid Gunther im Sommer verabschiedete, der es
nicht gelungen war, Maillart’s heut beliebtes Werk: ,,Das
Gloéckchen des Eremiten” (5. Februar) dem Geschmacke
des Publikums nahe zu bringen. Neben einer durchgefallenen
zweiaktigen Oper war dies die einzige Novitdt des Jahres
auf diesem Gebiete. Sonst gab es nur Neustudierungen, wie
Mozart'S ,,Cosi fan tutte“ in der neuen Bearbeitung von
Eduard Devrient, oder der ,,Dinorah“, die (in Berlin noch
nicht aufgefiihrt) bei Gelegenheit eines Besuches des Herrscher-
paares wieder mit der Jauner-Krall herauskam oder ein-
aktige Operetten von Offenbach und Gumpert, die
samtlich sehr ansprachen. Es fehlte an einer tichtigen
Primadonna und an einem ersten Tenor. Coloman-
Schmid wurde zwar nach einem Gastspiele im Tannh&user
engagiert, er nahm aber bald wieder seine Entlassung. Er
wird spéter noch 6fter zu nennen sein. Unter so unginstigen
Verhédltnissen hatten die Géste leichtes Spiel. Wirkliches
Aufsehen und grolRe Begeisterung erregte im Juni bei er-
hohten Preisen (Parkett: ein Taler) eine italienische Gesell-
schaft, deren Hauptzugkraft, die gefeierte Zelia Trebelli
(eigentlich Gillebert) mit ihrem Kontraalte den ganzen
Umfang des Soprans bis ins kleine Es (2 V2 Oktaven) be-
herrschte und auch alle Téne des Tenors in ihrer Kehle
hatte. Neben ihr behauptete sich der Tenor Galvani,
dessen Falsett, der Bariton Mauro Zachi, dessen Spiel
besonders gerihmt wurde undMazetti, Muster eines Buffo.
Man gab den Barbier funfmal, Troubadour, Semiramis,
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Lucrezia je zweimal, einmal Tancred und Cimarosa’s:
»Heimliche Ehe*“. Kiesling war von letzterem Werke be-
sonders entziickt. Er schreibt: Jede Nummer wurde applau-
diert. Das Werk war hier 1806—1809 oft gegeben worden.

Aber der Ruhm der berihmten Trebelli geriet ins Wanken
als sich im Dezember eine schlanke junge Blondine sehen und
horen lieB, Desirée Artdt. Sie war von jener ganz ver-
schieden, stand ihr an Mitteln nach, Ubertraf sie jedoch an
Kunstfertigkeit. ~Als Regimentstochter war sie von einer
derben Liebenswirdigkeit, die in Breslau neu war. Als
schelmische Rosina steigerte sie den Enthusiasmus der Horer
durch den brillanten Vortrag eines reizenden Walzers: Il
baccio® von Arditi und der eigentlich fur Violine geschriebenen
Rhode’schen Variationen, deren Vortrag und Schattierung
geradezu als meisterhaft gepriesen wurden. Desirée Artot
wurde auf viele Jahre hinaus der erklarte Liebling der
Breslauer Musikfreunde. —

Das Schauspiel litt nicht unter ungeniigendem Personal,
sondern unter dem Mangel guter neuer Stiicke. Weder
»Der Zunftmeister von NuUrnberg® von Oskar von Red-
witz trotz seiner freiheitlichen Tendenz, noch ,,Der Nabob*
von Rudolf Gottschall (Urauffiihrung) trotz seiner spannenden
Handlung hielten sich. Die Birch-Pfeiffer allein behauptete
sich mit ihrem Schauspiel: ,,Der Goldbauer” achtzehnmal
auf dem Spielplan, der auch zahlreiche Einakter brachte,
wie ,,Dir wie mir“, ,Eine Tasse Thee“ etc.

Das nach der Dingelstedt’schen Einrichtung gegebene
»Wintermarchen von Shakespeare mit der Musik von Flotow,
konnte sechsmal erscheinen. Kiesling schreibt griel3gramig
daruber: ,Das Publikum benahm sich in den ersten Akten
roh und ungebildet. Das ist das Resultat der kenntnislosen
Kritik, wie sie seit 1848 stets schlimmer sich breit macht und
jeder Funken feinen Gefiihls bei der Rohheit der jetzigen
Eisenbahngeneration verschwunden zu sein scheint®. So falsch
dies Satzgefuge, so falsch die Anschuldigung. Zur Bres-
lauer Kritik gehorten kenntnisreiche und vorurteilsfreie Leute

7*



100

wie Wolzogen, Gottschall, Kurnik, Semrau, Elsner,
Kahlert u. s. w. Uberdies gibt der gute Kiesling selbst zu,
daR die Darstellung, trotz des Balletts, des gesamten Chor-
personals und der hinzugezogenen 05 Soldaten mit 0 Unter-
offizieren. 18 Kindern und der glanzenden Ausstattung nur
in den komischen Partien genugte.

Das Personal hatte durch das mehrmonatliche Gastspiel
der Gabriele Genelli, wie durch Albert Ellmenreich
und Ernst Possart eine Bereicherung erfahren und unter-
stitzte die Gaste wirkungsvoll. So, als Julie Rettich eine
herrliche Leistung in Puttlitz neuem Trauerspiel: ,,Don
Juan d’Austria® bot, oder als sie Grillparzer’s ,,Medea*
(1824 mit Sophie Schréder und 1830 mit der Bircli-Pfeiffer
hier gegeben) bewunderungswiirdig verkorperte. Oder als
Emil Devrient — nun zum letzten Male — erschien und
vor stets uUberfilltem Hause seinen Posa, seinen Hamlet
spielte. Sein Organ hatte arg gelitten; er lispelte zuweilen.
und doch blieben ihm seine Verehrer treu, erschien er ihnen
doch der letzte Représentant des edlen, sogenannten grof3en
Stils, der letzte Darsteller idealen Flugs und tiefer poetischer
Auffassung.  (Emil Devrient, geb. 4. September 1805 zu
Berlin, starb 7. August 1872 in Dresden). — Nach ihm
erschien Valeska Guinand, eine Breslauerin, die hier 1855
debitiert hatte und die sich noch heut in Dresden als pen-
sionierte Hofschauspielerin des Lebens erfreut, als Anna-
Liese, Vroni, Hermance unter lebhaftem Beifalle ihrer Lands-
leute. Ihr folgte, noch nicht ganz auf der Hohe seines
Ruhms, zum ersten Male Josef Lewinsky. Sein Franz
Moor, der ihm am Burgtheater einen so sensationellen Erfolg
eingetragen hatte, entflammte auch hier die Gemiter der
Theaterfreunde. Der Franz Moor war und blieb seine be-
ruhmteste Rolle und er war und blieb der berihmteste
Darsteller des Franz. Besonders wurde seine Mimik hervor-
gehoben. Kiesling vergleicht ihn mit Garrick ,,diesen kleinen
Korper mit dem groRen Feuergeiste”. Als Mephisto betonte
er das Teuflische, wéhrend der Humor leer ausging. Den Carlos
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im Clavigo machte er zu einer bedeutsamen Darbietung.
Besonders hervorgehoben wurde sein Shylok, den er malvoll
ohne Uberladene Nuancen spielte, der von anderer Seite jedoch
nur als Studie bezeichnet wurde. Als er im néchsten Jahre
wieder erschien, spielte er auch den Muley Hassan und
Bichard HI. mit ungemeiner Wirkung. Am 1. Oktober trat
Schwemer’s Schwager Hermann von Bequignolles als
artistischer Leiter ein. Er hatte bisher die Theater zu
Gorlitz und Liegnitz mit Geschick geleitet und war bemiiht,
das Schauspiel méglichst ohne Gaéste auf ein hdheres Niveau
zu bringen. Leider hinderte hdufige Kranklichkeit den kunst-
verstdndigen Mann an der vollen Entwicklung seines Regie-
talentes. Er wurde 1866 zum Direktor der neuen preuBlischen
Hoftheater zu Wiesbaden und Hannover ernannt, starb je-
doch schon am 22. Dezember 1867. Im Dezember brachte
er eine neue Hamletbearbeitung heraus, worin der Urtext
maoglichst beibehalten war. Neben Ludwig von Ernest
und Gabriele Genelli wird Possart als Fortinbras lobend
erwéhnt. — Posse und Ballett traten mehr in den Hinter-
grund, nur ein Einakter mit Gesang von Moser: ,,Ein Fall
im Riesengebirge” erschien elfmal auf der Biihne. Von
Instrumentalkiinstlern lie sich nur der Geiger Heinrich
de Ahna zweimal hdren. Vom 2. bis 12. Januar blieb die
Biihne wegen des Ablebens Friedrich Wilhelm IV. geschlossen.
Die Angestellten bezogen, wie es scheint, die Halfte der Gage.
Am 16. Januar wurde das Theater mit Beethoven’s Eroica,
einem Trauerchore, einem Prologe und einem ernsten Stlicke
wieder eroffnet. Am Gedenktage der 1811 erfolgten Grin-
dung der Universitdt sprach Lewinsky meisterhaft einen
von Dr. S. Meyer verfaliten Prolog, spielte einzelne Szenen
als Mephisto, denen Wallensteins Lager folgte. — Geriigt
wurde in diesem Jahre die ungeniigende Beleuchtung und
die Zunahme der Claque.

Der Theaterpachtverein und Direktor Schwemer hatten
vielleicht schon am Beginn dieses Jahres an den bisher
gebrachten finanziellen Opfern genug gehabt und ein Ende
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gemacht, hétte nicht Gounod’s Oper ,,Margarethe* (2. Januar)
die Lage mit einem Schlage verdndert. ZwaT erfuhr der
von Barbier und Carré verfalte, von Gollmich verdeutschte
Text auch hier scharfe Angriffe, zwar erklarte man ihn als
»~eine Versiindigung am Geiste Goethe’s”, aber dem Zauber
der Komposition konnte sich auf die Dauer niemand ent-
ziehen. In Paris schon 1850 gegeben, erschien die Oper
erst zehn Jahre spater auf der rihrigen Darmstadter Biihne,
knapp zwei Jahre spater ril3 sie das Breslauer Theater aus
schweren Noten. Die ersten 42 Vorstellungen erbrachten
eine Durchschnittseinnahme von etwa 1000 Mark. Dabei
konnte die Besetzung nicht als erstklassig bezeichnet werden.
Bertha Flief3 war zwar eine sympatische und stimmbegabte,
aber noch nicht ganz fertige S&ngerin, Bohlken ein nur
mit bescheidenen Mitteln ausgestatteter Faust. Dagegen
fanden Prawit (Mephisto), Rieger (Valentin), Leontine
Gericke (Siebei) und eine junge Uberall verwendbare Novize
Anna Weber (spater Weber-Kukula) als Marthe einstimmige
Anerkennung. AnnaWeber-Kukula blieb dem Theater bis
Anfang der AchtzigerJahre als in Oper, Lustspiel und Posse
brauchbare Kraft treu. Sie starb hier am 17. Dezember 1905.
Gegen Schluf? des Jahres erschien zur Urauffuhrung ,,Vineta“
oder ,,Am Meeresgrund*, Text und Musik von Richard Wuerst,
der die Premiére selbst (recht lau) dirigierte. Die Direktion
hatte das Erstlingswerk, das nach Kiesling mehr eine ,,Sym-
phonie mit Gesang“ war und in Weber’s wie in Wagner’s
Spuren wandelte, gldnzend ausgestattet, so daB es zehnmal
gegeben werden konnte. — Zwischen diesen Neuauffulirungen
lag eine ganze Reihe bedeutsamer Gastspiele, die das Bres-
lauer Publikum den Mangel an zureichenden heimischen
Kréften vergessen machen sollten. Zuerst kam mit unge-
heurer Reklame angekiindigt die Contra-Altistin der kaiser-
lichen Oper zu Paris, Felicitas von Vestvali. Die Kiinst-
lerin, eigentlich Stdgemann und zu Stettin geboren, stand be-
reits am Ende einer an unglaublichen Triumphen reichen Lauf-
bahn als Séngerin, die sie nach Italien, Frankreich, Nord-
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und Stdamerika gefuhrt hatten. Hier trat sie in einer aus
einzelnen Akten verschiedener Opern zusammengesetzten Vor-
stellung auf. Das Publikum schien enttduscht; selbst die
Silberrustung, ein Geschenk Napoleons, Uberraschte nicht.
Die Kinstlerin kam 1869 wieder und zwar als Schauspielerin.

GroRerer und dauernder Erfolg war Louise Harriers-
Wippern beschieden, einer echt deutschen Séngerin. Thr
schoner voller Ton, ihr correkter, inniger Gesang, ihr edles
Spiel sicherten ihr als Jessonda, Euryanthe, Elsa etc. die
vollen Sympathien des Publikums (geh. 28. Februar 1836
zu Hildesheim, gest. 5. Oktober 1878 zu Gdorbersdorf). Bald
nach ihr erschien die ganz anders geartete Pauline Lucca,
der Liebling der Berliner, die, wie man sagte, den Teufel im
Leibe hatte. Spiel und Gesang hatten etwas Fascinierendes,
fast Ddmonisches. Kiesling meint, es komme ihr nicht dar-
auf an, mal ein cis fir ein ¢ zu singen. Allein ihre herr-
liche Stimme, ihr entzickendes Gesicht, ihre Darstellungs-
kunst lielen all die kleinen Mangel leicht vergessen. Sie
erzielte hier besonders als Valentine im vierten Akte der
Hugenotten unbeschreibliche Wirkungen.

Leider kehrten beide Kdnstlerinnen nicht mehr nach
Breslau zuriick. Nach weiteren erfolgreichen Gastspielen er-
schien der nunmehr zu groBem Buhme gelangte Theodor
Wachtel wieder. Jetzt kam er allein und als Sieger und
fullte zwolfmal das Haus bis in die hochsten Bdume. Die
Einnahmen betrugen zwischen 700 und 800 Thaler. Acht-
mal trat er als Postillon auf. Die Stimme war von bluhender
Schone, aber das Knallen, meint Kiesling, bleibt doch die
Hauptsache bei der Masse, die ganz aus dem Hauschen kam,
wenn er als Einlage das Abt'sche: ,Gute Nacht, du mein
herziges Kind“ sang, das er beim elften Auftreten endlich
gegen das Gumpert'sche: ,Zwei Auglein braun“ vertauschte.
Er sang hier auch den Tarnino. Als Arnold bewdltigte er
muihelos und tonschdon die hochliegenden Phrasen. ,,Was
kénnte”, meint Kiesling, ,Wachtel bei tieferem Studium
leisten!” Als er 1864 wiederkam, hatte er entschieden studiert.
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Pas Schauspiel gewann in Alexander Liebe einen
reichbegabten Darsteller, der es verstand das Publikum zu
fesseln. Er litt nur an einer genialen Unstetigkeit, die ihn
kein festes Engagement annehmen liel und ihn bald nach
Stettin, bald nach Posen u. s. w. zum Gastspiel trieb. Ge-
wisse Paraderollen, wie den Kean, konnte das Publikum nicht
oft genug sehen. Doch leistete er z. B. auch als Tasso in
einer von Bequignolles glénzend ausgestatMen Vorstellung
Vorzigliches, von Josef Weilenbeck als Antonio und den
Damen Clara Weil3 und Heinz trefflich unterstitzt. Das
kunstlerische Streben und Koénnen des Schauspielleiters zeigte
sich u. a. auch in der préachtigen Wiedergabe der Calderon-
schen Meisterwerke: ,,Der Richter von Zalamea“ (schon
1782 unter anderem Titel hier aufgefiihrt) und ,,Das Leben
ein Traum*. Leider konnte das letztgenannte Stlck trotz
der gemachten grofRen Aufwendungen nur dreimal erscheinen.

Auch inKé&thchen Hoppe, einer Enkelin der Crelinger,
hatte das Personal eine entschiedene Bereicherung gefunden.
Sie bewies, dalR sie Kuinstlerblut in sich hatte. Dagegen
verlor das Schauspiel sein langjihriges Mitglied Ludwig
Meyer (geb. 4. Januar 1802 zu Templin). Er war seit 1850
hier, leistete im feinkomischen &lteren Fache Gutes und er-
freute sich bei Kollegen und Publikum grofRer Beliebtheit.
Er wurde am 10. April wéhrend der Vorstellung vom Schlage
gerihrt und starb 10 Tage darauf.

Von den Novitdten in Schau- und Lustspiel brachte es
nur ,,Der Storenfried” von Benedix zu einer nennenswerten
Zahl von Wiederholungen. Die Stiicke der Breslauer, Brach-
vogel’'s: ,,Der Trodler* und Arthur Miller’'s: ,,Eine feste
Burg ist unser Gott* und ,,Wie geht’s dem Koénige?*
sprachen wenig an.

Da muRten denn wieder Gastspiele aushelfen. Lewinsky
wurde von der Seebach, inzwischen Frau Niemann-See-
bach geworden, abgelost. Auch diesmal wurde hervor-
gehoben, daB sie oft raffiniert erschien. So war ihr Gretchen
voller Nuancen und erst in der Wahnsinnsscene gab sie
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wirklich Erschitterndes. Besser gefiel sie als Julia. Von
Ernst Possart wird in einer Besprechung bemerkt, ,,ihm
geht das volle markige Organ ah.” (!!) Spéater spielte er
einspringend den Wurm, gefiel und fand so sein eigentliches
Kunstgebiet. 1da Pellet vom Berliner Hoftheater, der Holtei
in seinen Briefen eine groBe Zukunft prophezeite, lie
sich hier als Jungfrau, als Clarchen und besonders als mit
glanzenden Kostiimen versehene Donna Diana bewundern.
Leider ging Holtei’'s Prophezeiung nicht in Erfullung, da
die junge, ungemein begabte Kinstlerin schon im folgenden
Jahre in Leipzig von den schwarzen Blattern dahingerafft
wurde. Das heitere Element vertrat mit Glick Heinrich
Triebler (geb. 1830 zu Berlin), der sich indessen in Ham-
burg einen glanzenden Namen geschaffen hatte, und der in
diesem wie im néachsten Jahre zeigte, dal} er auch in feineren
Lustspielen seinen Mann stellte.  Leider erblindete der
Kunstler spéater; er starb am 24. Januar 1875 zu Hamburg.

Neben Triebler war es die fesche Soubrette Laura
Schubert vom Viktoriatheater, die zwar mit starken Earben
aufzutragen liebte und nicht immer die Grenzen des Schonen
innehielt, die aber doch das Publikum, vielleicht gerade
deshalb, anzog. Sie verhalf der Pohl’schen Posse: ,,Der
Goldonkel* zum Siege und war Jahre hindurch ein sehr
beliebter Gast auf der stadtischen Buhne.

Der Zustand der Bihne wurde in diesem Jahre uner-
freulicher. Es gab keine Primadonna in der Oper und wenn
Alexander Liebe wieder einmal das Reisefieber bekam, gab
es auch keinen Helden fir Schau- und Lustspiel. Es war
nicht méglich ohne Géste eine Mozartoper oder ein klassisches
Stlck zu geben, So war es verstandlich, wenn die nur in
einem einzigen Jahrgange von Dr. Max Karow geleitete
» T heaterzeitung” den Pachtverein zu energischem Einschreiten
aufforderte und zu dem harten Urteil kam: ,,Das Beste am
Breslauer Stadttheater ist seine Restauration.” Wies doch
die einzige, stdndige Walddekoration noch im Dezember den-
selben RilR auf, den Karow schon im September beméngelt
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hatte. Die Tagespresse war diesen Zustdnden gegentiber noch
recht liebenswirdig. Das Interesse des Publikums aber
wandte sich nur den sommerlichen Gastspielen hervorragender
Kunstler und den Abenden zu, wo der gefeierte Liebe in
einer seiner Glanzrollen auftrat, die nach und nach die
Manier der reisenden Virtuosen aufwiesen.

Carl von Jendersky, ein tuchtiger Kinstler, der lange
Jahre an erster Stelle in Prag wirkte, gefiel wohl als Egmont
und Hamlet, lieR sich jedoch nicht an die hiesige Biihne
fesseln. Dagegen wurde Siegwart Friedmann, der einzige
Schiiler Davison’s, gewonnen. Aber die Kritik erkannte schon
damals, dal} er als Ferdinand im Egmont, als Melchtlial und
Don Carlos nicht am richtigen Platze war. ,,Er wird seinen
Othello, wie seinen Jago spielen,” berechnende und lauernde
Charaktere sind seine Sache. Doch lag seine eigentliche
Starke im Lustspiel. Leider storte ihn spéter sein schlechtes
Gedéchtnis an der vollen Entwickelung (geb. 25. April 1842
zu Budapest, grindete er 1883 mit L’Arronge das Deutsche
Theater in Berlin, zog sich 1891 von der Bihne zuriick
und lebt in Blasewitz bei Dresden. Er war 1868—73 mit
Helene von Doniges verheiratet). Von Novitdten schlug keine
durch. ,,Marfa“ von Heigel, ,,Karl XII." von Gottschall
verschwanden bald, besser hielt sich das Lustspiel: ,,Zwei
Tage aus dem Leben eines Fursten“ von Deinhardstein
und eine Posse: ,,Pechschulze* von Salingré, die eine
ganze Keihe von Auffilhrungen erlebte. Die funfzigjahrige
Gedenkfeier an die grofRe Volkserhebung war Anlal} vieler
Festvorstellungen. So gab es im Februar Prologe von Be-
quignolles, lebende Bilder und Holtei’s ,,Leonore®

Die Reihe der sehr zahlreichen Gastspiele ertffnete Bo-
gumit Dawison schon Ende Marz, der den Shylok, Harpa-
gon, Narci3, Richard Ill. und Thorane spielte. Als es recht
heiR geworden war, erschien Anna Grobecker, genannt
,die deutsche Dejazet.“ Sie verstand es durch ihre derbe
Komik, die hier und da sogar die Grenzen des Pikanten ein
wenig Uberschritt und da sie sich mit Vorliebe in Hosen-
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rollen prasentierte, das Publikum ins Theater zu ziehen.
Sie war witzig, lebhaft, voll Temperament, ihre Stimme hatte
einen knabenhaften Klang. Sie war eine Breslauerin, am
27. Juli 1829 als Tochter des Séangerpaares Mejo hier ge-
boren. Sie schied sich bald von Grobecker, zog sich 1873
ti'otz ihrer ungemeinen Beliebtheit in Wien von der Bihne
zuriick, lebte auf einem Gute in Ké&mthen und starb am
27. September 1908. Nach ihr erschien ein bedeutsames
Kunstlertrio: Adolf Sonnenthal, Charlotte Wolter und
der friher hier tatig gewesene Dr. August Forster, der
sich indessen zur Meisterschaft entwickelt hatte. Sonnen-
thal hatte sich bei den Miinchener Mustervorstellungen zu-
erst den groflen Namen gemacht. Er, wie seine geniale
Partnerin rissen das der Julihitze wegen zuerst wider-
strebende Breslauer Publikum bald zu hellster Begeisterung
hin. Die drei Kinstler traten u. A in ,,Graf Waldemar®,
»Adrienne Lecouvreur”, ,.Die deutschen Komddianten*
von Mosenthal und in einem Schauspiel von Dumanoir und
Kérarion: ,,Die Eine weint, die Andre lacht* auf. In
diesem effektvollen Sticke, worin Flamminia Weil3 die
Gaste als lachende Jeanne erfolgreich unterstiitzte, den be-
ruhmten Wolterschrei zu horen, eilte ganz Breslau herbei.

Ende September war es die geniale Ottilie Genée
(schon 1848 kurze Zeit hier), die Uber die Indolenz des
Publikums siegte. ,Die Freiheiten, die sie wagt,“ meint
Dr. Karow, ,sind so naturlich, so reizend und so wahr, daf}
sie ebensowenig verletzen, wie die Nacktheiten der Antike.”
Als sie 1865 wiederkam, erfuhr sie allerdings scharfen Tadel
wegen der Unweiblichkeit ihres Auftretens. Die Kuinstlerin,
4. August 1834 zu Dresden geboren, griindete ihren Buhm
am Friedrich-Wilhelmstadtischen Theater zu Berlin und das
erste deutsche Theater 1873 zu San Francisco. Nach vielen
Wanderungen wurde sie 1897 als dramatische Lehrerin fur
jungere Krafte am Berliner Schauspielhaus angestellt.

In der Oper erweckte ,La Réole“ mehr wegen des
interessanten Textes der Birch-Pfeiffer, wie der Musik von
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Gustav Schmidt vorubergehendes Interesse. Es blieb die
einzige Novitdt der Oper, nur eine Offenbachsche Operette:
,Die Schwatzerinnen von Saragossa®“, der das damals
als ,holdselig* bezeichnete Frl. Anna Weber zum Siege
verhalt, kam noch heraus. Jaques Offenbach erschien
Ende Januar selbst am Dirigentenpulte, um seinen Orpheus
zu leiten. Er sprach sich speziell Uber die Komiker Carl
Weil3 und Meinhold sehr ginstig aus. Ludwig Schnorr
von Carolsfeld, der berlhmte Tenor erregte mit seiner
Gattin Malvine geh. Garriques, die 1846 ihre Laufbahn
hier begonnen hatte, Aufsehen. Das Ehepaar hatte ideale
Kunstbegeisterung zum Theater und schliel}lich zusammen-
gefuihrt. Sie war als Tochter des portugiesischen General-
konsuls 1820 in Kopenhagen geboren, kreierte mit ihrem
Gatten vereint am 10. Juni 1865 in Minchen die Isolde und
lebte schlieBlich als Privatiere in Karlsruhe, wo sie
9. Februar 1904 starb. Er war der Sohn des beriihmten
Minchener Malers und von heiligem Feuer beseelt. Sein
Spiel war voll dramatischer Frische und Urspriinglichkeit,
sein kinstlerisches Gestaltungsvermdgen wirkte neben seinem
machtigen Heldentenor auBerordentlich. Barnay, der zum
Besuche seiner Braut und spéteren ersten Frau, der Opem-
sangerin Marie Kreuzer, damals in Breslau weilte, schreibt
tber den Sénger: ,,Der ideal schéne Kopf, die wundervolle
Stimme, der seelenvolle Gesang, die geist- und phantasievolle
Auffassung lieBen ganz vergessen, dal Schnorr ein GbermaRig
dicker Mann war, dessen Héngehauch ihn eigentlich fur die
darzustellenden ldealgestalten ganz ungeeignet erscheinen
lieR.“ Aber selbst mit Schnorr fand Wagners ,,Lohengrin®
in Breslau keine glanzende Aufnahme. (Schnorr starb kaum
30Jahre altschon 1865 in Miinchen). Nachihm erschien der ,,erste
lyrische Tenor der deutschen Bilhne* Gustav Walter von
der Wiener Oper, der wieder von Leonore de Ahna von
der Berliner Hofoper abgeldst wurde. Mit ihr lie Julius
Prott, ein blutjunger Tenorist sich auf der Bilhne horen, der
sich spater als Perotti einen Namen machte (geh. 13. Mérz
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1841, gestorben 28. Mérz 1901 zu Mailand). Riegers funf-
undzwanzigjéhriges Bihnenjubildum wurde festlich begangen.
Von der Anwesenheit Richard Wagner’s in Breslau nahm
die Theaterleitung anscheinend keine Notiz.

Der neueinstudierte und mit grofl3er Pracht, inszenierte
,,Oberon* Ubte wieder seine bewéhrte Anziehungskraft aus,
besonders als eine junge Breslauerin, Antonie Olbrich,
Tochter eines Orchestermitgliedes, die bisher nur ein Meer-
madclien gesungen hatte, als Rezia einsprang und von da an mit
ersten Partien betraut wurde. Die Kinstlerin, am 3. Mai
1842 geboren, war von 1868 bis 1895 in erster Stellung in
Darmstadt, wo ihr Gatte Benedict Mayr, der sie hier in
Breslau geheiratet hatte, neben ihr bis 1889 als Heldentenor
wirkte. Sie lebt jetzt dort als Ehrenmitglied des Hoftheaters
und grolRherzogliche Kammerséngerin. Einige Wochen spéter
wurde auch ein neuer vielversprechender Tenor entdeckt:
Louis Ucko, der als Manrico geradezu Sensation erregte
und auch als Max, Lyonei und Edgar durch seine grandiosen
Stimmittel ungemein auf das Publikum wirkte, das die
Schwéchen seiner Darstellung Ubersah. Der Sénger, am
23. Februar 1838 zu Schreibendorf geboren, kam direkt vom
Ladentische.  Er wirkte, nachdem er zwei Jahre krank
gewesen, 1870—1873 in Hamburg, dann 8 Jahre in Stutt-
gart, war 1882 Direktor des Augsburger Stadttheaters, spéter
in Brinn und Rotterdam. 1889 zog er sich von der Bihne
zurlick, am 4. Juni 1897 starb er zu Berlin. — Wahrend
seiner Breslauer Zeit Ubte er eine starke und dauernde
Anziehungskraft aus. Auch in diesem Jahre gab es nur eine
Opemnovitat, die vom Komponisten Dr. August Pabst selbst
dirigierte: ,,Die letzten Tage von Pompeji“ (16. April).
Aber trotz der neuen Ausstattung hielt sie sich ebensowenig,
wie eine einaktige Operette von Franz Schubert: ,,Der
Hochzeitsbraten®, Text von Ré&der. Die Sensation der
Opernsaison bildete das Erscheinen Albert Niemann’s im
Juni auf der Breslauer Biihne. Sein grofler Ruf hatte das
Haus selbst bei den hohen Preisen bis an die Decke gefillt.
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Aber — sei es, dall er indisponiert war, sei es, dafl ihm
die Partie nicht lag, sein Manrico sprach nicht an, der
Beifall war nur maRig Es dauerte eine volle Woche, ehe
der verletzte Sanger sich zum zweiten Maie als Tannh&user,
diesmal mit unbeschreiblichem Erfolge horen liel. Dieser blieb
ihm auch treu, als er im Propheten, als Masaniello, Joseph,
Ferdinand Cortez auftrat. Presse und Publikum waren darlber
einig, daf}, wenn dem genialen S&nger und Schauspieler auch
hie und da ein Ton miRglickte, wenn auch die glatte
Politur nicht seine Sache war, da dennoch der Gesamt-
eindruck seiner Darstellung, die eine machtvolle Personlichkeit
unterstiitzte, ein unbeschreiblicher sei. — Neben Niemann
gastierte Eianka Blume-Santer von der Berliner Hof-
oper, einer hier in Breslau von Musiklehrer Hirschberg
ausgebildeten Schlesierin (geb. 4. Mai 1843 zu Reichenbach),
die spater einen bedeutenden Ruf erlangte und hier mit
Erfolg auch die Rezia, Agathe, Alice und die Leonore sang.
Sie erschien in der Saison 1874/75 nochmals zu zwei-
maligem Gastspiel auf der hiesigen Bihne.

Ein sehr schwerer Verlust traf das Theater durch das
plétzliche Ableben Eugen Seidelmann’s (31. Juli), der
wahrend einer Don Juanprobe verschied. Zuféllig hatte er
sich vor 34 Jahren auch mit dieser Oper hier eingefuhrt.
Seidelmann, am 12. April 1806 =zu Rengersdorf geboren,
hatte 1826 die Breslauer Universitdt bezogen, um Theologie
zu studieren. Aber die Musik entfremdete ihn dem Studium,
er wurde Leiter des akademischen Musikvereins, brachte u. a;
mit einem Chore von 259 S&ngern und 100 Musikern
Spohr’s Jessonda und dann Beetlioven’s Chor an die Freude
in der 9. Symphonie zu Gehor. 1830 wurde er Kapellmeister
am Stadttheater, dessen Orchester er unter einer Reihe von
Direktoren geleitet hatte. Neben vielen Kkleineren Werken
hatte er auch zwei Opem: ,Virginia“ und ,Das Fest zu
Kenilworth* komponiert. — Der hochbegabte und allgemein
sehr beliebte Mann wurde am 3. August auf dem Mauritius-
friedhofe begraben. Im Stadttheater, wie in zahlreichen
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Vereinen der Stadt fanden Trauerfeierlichkeiten fur den
Verschiedenen statt. Am 24. September ging die Zauberflote
vor sehr vollem Hause zum Besten seiner Hinterbliebenen
in Szene.

Die Leitung des Orchesters tbernahmen Konopassek
und Bossenberger. Zur Unterstiitzung des oft leidenden
Rieger wurde der Baritonist JAger engagiert, auch Bertha
Fliel3 trat wieder ins Ensemble ein.

Das Schauspiel stand in den ersten Monaten im Zeichen
Shakespeares. AnlaR dazu gab der dreihundertste Geburts-
tag des groRen Briten (23. April). Auf ein poetisch reiz-
volles Festspiel: ,,Ein Abend zu Titchfield" aus der
Feder Friedrich Halm’s, das auch lebende Bilder aus Shakes-
peare’s Dramen brachte, kam ,,Was lhr wollt* zur Dar-
stellung. Flamminia Weil3 spielte die Viola und den
Sebastian. Derselben Kiinstlerin gelang es auch das anfangs
sprode Publikum in ,,Wie es Euch gefallt” als Rosalinde
hinzureiBen. Das Lustspiel kam in Breslau zum ersten Male
zur Darstellung, Seidelmann hatte noch die Lieder dazu
komponiert. AuBerdem gab es, zum Teil mit Alexander
Liebe und Weilenbeck den Sommernachtstraum, Viel Larm
um Nichts, Die Komddie der Irrungen. — Von den vielen
Neuauffihrungen seien nur erwahnt: ,,Montjoie* oder ,,Der
Mann von Eisen“ von Octave Feuillet, ein Werk, aus dem so
viele Autoren geschopft haben, ein Lustspiel: ,,Gegenuber”
von Benedix, das Auguste Taglioni vom Berliner Schau-
spielhaus mitbrachte und ,,Edda“ von Josef Weilen, das
hier seine Urauffuhrung erlebte und als wirksam und kraft-
voll bezeichnet wurde.

Schon am Anfang des Jahres erschien ein spater haufiger
und stets willkommen geheillener Gast — Friedrich Haase
zum ersten Male in Breslau (24. Januar). Dem am 1. No-
vember 1826 zu Berlin geborenen Kinstler, der erst 1896
von der Bihne zuriicktrat und sich noch heut des Daseins
freut, gelang es bald an 18 Abenden vor ausverkauften
H&ausern die Breslauer fir sich zu gewinnen. Er hatte sich
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schon damals seine Eigenart geschaffen und sein Thorane,
sein Klingsherg, Bonjour, Dorfrichter Adam, sein Harleigh,
die ihm liegenden Partien in heiteren und feinen Einaktern
sicherten ihm vollen Erfolg, was von seinem Shylok, Crom-
well u. s. w. nicht so strikt zu behaupten war. — Wéhrend
Franziska Bottmayer durch die frische Naturlichkeit
ihres Spieles die Breslauer erfreute, zum Bedauern von
Kritik und Publikum aber sich nicht dauernd fesseln lief3,
fand Carl Sonntag, der geistvolle Bonvivant, damals noch
nicht die Anerkennung, die ihm spéter Uberreich zuteil wurde;
ebensowenig Paula Carlsen, deren eigentliche Begabung
fur feinhumoristische A&ltere Partien sich erst 1869—1880
im Wallnertheater gldnzend enthillte (geh. 2. 7. 1887 zu
Warmbrunn, gest. 17. 3. 1900 zu Berlin). Von Possen
fanden: ,,Eine leichte Person“ von Pohl und ,,Namen-
los" ihr Publikum und Beifall.

Auch das Ballett unter Beissiger brachte ansprechende
Novitéten, ein Gastspiel von Claudine Couqui, einer Wiener
BallettgroRe, fillte im Mai das Haus zehnmal bei erhéhten
Preisen. Ein sonst nichterner Bezensent nennt sie eine
»Elfenerscheinung, in Geberde, Miene, Bewegung und Gestalt
gleich hinreiBend.” Die Sensation des Ballettjahres aber
war das sechsmalige Auftreten des einbeinigen spanischen
Tanzers Juliano Donato, der zwar als ein modernes
Wunder bezeichnet wurde, dessen erstaunliche Leistungen
jedoch feinfihlige Gemuter weder als schén noch als er-
heiternd bezeiclineten. Bei seinem Auftreten war das Haus
jedoch stets bis an die Decke voll und sein Quartier in der
Goldenen Gans standig von Neugierigen belagert, die begierig
waren, ihn in seinem auffallenden Kostim zu sehen. Donato
starb schon 1865. —

Indessen hatten sich die Wolken Uber der Direktion
immer dichter geballt. Der Pachtverein hatte wéhrend seiner
Pachtzeit starke pekunidre Verluste erlitten, Uberdies in
immerwahrenden Differenzen mit der Theaterleitung gestanden.
Kurz, die Dinge wuchsen dem Theaterpachtverein (ber
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tlen Kopf, er l6ste sich kurzerhand auf und der Theater-
Aktienverein beschloR nach langen Verhandlungen schon
vom ndchsten Tage ab (15. November 1864) das Theater an
Direktor Georg Gundy, friher in Budapest, fur eigene
Rechnung und Gefahr zu Uberlassen. Der Pachtverein da-
gegen verpflichtete sich zur Aufrechthaltung der obliegenden
Verbindlichkeiten.  Gundy Ubernahm gegen 35000 Taler,
von denen er 10000 Taler innerhalb eines Jahres abtrug,
Inventar, Dekorationen und Bibliothek. Am 16. November
gab der scheidende Bequignolles mit Calderons: ,Arzt
seiner Ehre* noch eine letzte Probe seiner Regietatigkeit
und am 19. November beschlo? Direktor Schwemer unter
lebhafter Anteilnahme des Publikums seine Tétigkeit. Mit
ihm schieden, trotzdem ihre Gagen durch die Erklarung des
Pachtvereins gesichert waren: Bertha Fliel3, geb. 11. Juni
1845 zu Wien, 1894 als Frau Scherbarth-FlieR hier wieder
engagiert; Kathchen Hoppe, Friedmann, Vaillant und
das Betribendste: Flamminia und Carl Weil. Flam-
miniaWeil}, geb. 10. Dezember 1828 zu Emmerich, starb
bereits am 10. Juli 1870 zu Gotha. Carl Weil3, geboren zu
Halberstadt am 23. Mai 1821, von 1866 an ungemein popu-
lares Mitglied des Hoftheaters in Coburg, feierte dort sein
siebzigjahriges Biihnenjubilaum, wurde mit grofRen Ehren,
Orden und Medaillen als Ehrenmitglied des Hoftheaters
pensioniert und lebt jetzt, an Kd&rper und Geist frisch, als
Rentner in Waren in Mecklenburg.



Kapitel 6.

Vom Sommertheater. Direktion Gundy. Maximilian
Ludwig und Friedrich Mitterwurzer.  Pauline Ulrich.
Fanny Janauschek. Heinrich Sontheim. Der Theaterbrand.
Die Buhne im Circus Karger. Das Interimstheater.
Adolf Robinson. Direktion Rieger. Aglaja Orgéni. Die
Afrikanerin. Theodor Lobe. Max Wiedermann.

Bevor wir das Geschick des Stadttheaters weiter ver-
folgen, wollen wir einen kurzen Ruckblick auf das Sommer-
theater unter Schwemer’s Leitung werfen. Es entwickelte
sich anfangs (1858) recht gut, besonders als ein eigener Chor
engagiert wurde, der auch bei grofRen Opern im Stadttheater
mittat und neue Dekorationen und Mobel angeschafft wurden.
Der populdre Wiedermann veranstaltete sogenannte Vaux-
halls: groRe Gartenfeste mit abwechselndem Konzert und
Theaterdarbietungen. Marmortableaux, Feuerwerk, Dekoration
und Hlumination des Gartens und schlie8lich bal champétre.
Der Zulauf war enorm; der erste dieser Abende brachte
845 Taler. Das Repertoire bestand aus Lustspielen und
Possen, von denen: ,,Die drei Langhalse* von Fritz.
Reuter (nur einmal gegeben) — genannt seien.  Eine
Zuavengesellschaft, die franzdsische Stiicke auffiihrte, fand
wegen ihrer netten Couplets guten Zuspruch.

Neben drei guten Komikern, u. A. Wisotzky und einer
grofRen Anzahl jugendlicher Schauspielerinnen waren es 185&
hauptsachlich drei Zwerge, Jean Petit, 25 Jahr alt und
34 Zoll hoch, Jean Piccolo, 24 Jahr, 29 Zoll und Kiss Joczi,
18 Jahr alt und 23 Zoll hoch, die trotz herrschender
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groRer Hitze an 40 Abenden das Haus fullten. Sie waren
korperlich wohlgestaltet und entfesselten in den eigens fur
sie geschriebenen Possen wahre Lachstirme.  Sie traten
auch einige Male im Stadttheater auf. Von den normal-
gewachsenen Darstellern sei August Junkermann genannt,
der spatere Reuterdarsteller. Als er im Mai zur Waffen-
tbung einberufen wurde, gab es fir seine Familie eine
Benefizvorstellung.

Die Arena erfuhr 1860 eine wichtige Umanderung, sie
wurde in ein richtiges Theater verwandelt, worin bei jedem
Wetter gespielt werden konnte. Der Bau hatte die Form einer
griechischen Basilika mit einem Mittel- und zwei Seiten-
schiffen. Das Glasdach ruhte auf 8 S&ulen. Eine Ventilations-
vorrichtung, Rouleaux und Jalousien schitzten bei groRer
Hitze. Wiedermann veranstaltete vom Juli ab Frihlings-,
Invaliden- und orientalische Feste und zwar auf eigene
Rechnung. Man spielte zumeist Possen aus dem Repertoire
des Stadttheaters, brachte auch Balletts und viel Einakter.
Die Einnahme der Saison betrug 21163 Taler. Unter groflem
Zulauf trat im Juni ein Akrobat Lavater Lee auf.

Im Sommer 1861 gab es viel schlechtes Wetter. Am
1. September betrug die Einnahme nur 2 Taler und 24 Silber-
groschen! Aber die drei Zwerge konnten wieder vier-
unddreifligmal vor gut besetzten Hausern spielen. — Von
Gasten gefiel besonders Emil Thomas durch seine ge-
lungenen Impromtus. Sein Pietsch in ,,Robert der Teufel”
erweckte stets wahre Lachstirme. Auch Karl Mathias
Rott von Wien, dort genannt: ,der Anschiitz der VVorstadt"
(geb. 1807), trat unter vielem Beifall auf. Der 2. Juni
brachte einen argen Theaterskandal. Eine Posse wurde aus-
gezischt; der Vorhang mufite fallen, aber der ungeheure
Larm legte sich nicht. Die Polizei erschien, jedoch erst sechs
Mann Militar schafften Ruhe. Als Wiedermann zu seinem
Benefiz einmal selbst auftrat, gab es hellen Zulauf und Jubel.

,»Der Goldonkel*, eine beliebte Posse, konnte 1862
zweiundzwanzigmal gegeben werden. Mit groRem Beifall

8~
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wurde auch ,,Margarete oder die Parodierte” von
Siegfried Eisenhart, einem Breslauer, aufgenommen. Sie
erschien auch in den folgenden Jahren noch oft auf dem
Spielplan. Die Begie fuhrte 1863 Adolf Stegemann; der
Komiker Anton Reichenbach vom Thaliatlieater in Ham-
burg absolvierte ein ldngere-* Gastspiel.  Die Possen:
,500000 Teufel* aon Pohl, ,,Breslau heut und in
100 Jahren® von Genée beherrschten abwechselnd mit
Einaktern das Repertoire. Ein Naturflotist lockte, dem
Rattenfanger ahnlich, Grof3e und Kleine in den Wintergarten.

Die letzte Spielzeit 1864 unter SchwemePs Leitung
brachte zumeist zugkréftige Possen: ,,Bruder Liederlich®
von Pohl, ,,Viel VVergniigen“ von Salingré, ,,Badecker
in Breslau® aus der Feder eines Feuilletonisten Sigmund
mit Musik vom Leiter des Orchesters Bossenberger. In
diesem Stiicke copierte der spéater als reifer Kinstler wieder
erscheinende Heinrich Heinemann (geb 1841 zn Braun-
schweig, jetzt seit langem am dortigen Hoftheater) einen
in der Stadt sehr bekannten Oberkellner. Aus der Zahl
der Mitglieder taten sich hervor: Susanne Goethe (schon
unter Frieb6s hier) eine anmutige Erscheinung mit hiibscher
Stimme, ein guter Komiker Alexander von Fielitz, und
zwei auf anderen Gebieten bekannter gewordene Manner:
der spatere Redakteur Hermann Zech und der Kaufmann
und Poet Alexis Lomnitz. — Am 17. August wurde das
Sommertheater zum ersten Male mit Gas beleuchtet.

Mit Schwemer, der nun nach siebenjahriger an Erfolgen
stark wechselnder Tatigkeit zurticktrat, schwand fur lange,
lange die Zeit der ruhigen Entwickelung im Stadttheater.
Von nun an war nur der Wechsel von Dauer; Krisen und
Katastrophen folgten einander und es waéhrte Jahrzehnte, ehe
wieder normale und gesunde Verhaltnisse an der stadtischen
Buhne eintraten. Georg Gundy war der Erste, der es
wieder auf eigene Faust versuchte, zugleich dem Publikum
kunstlerische Leistungen zu bieten und fur die eigene Tasche
etwas herauszuwirtschaften.
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Er war ein geborener Ungar, in Wien als Bariionist
ausgebildet worden, hatte 1844 in Frankfurt viel Erfolg
gehabt und von 1857—1860 das Deutsche Theater zu Pesth
geleitet, das er auch von 1867—1870 wieder Ubernahm.
Er starb dort am 5. Juni 1880. Es war ihm wenigstens
gelungen, den populdren Alexander Liebe der hiesigen
Buhne zu erhalten. Am 20. November eréffhete er seine
Tétigkeit mit ,Kabale und Liebe“ vor gutbesetztem und
beifallslustigem Hause. In Inseraten bat Gundy das Publikum
um Nachsicht und in der Tat schien er anfangs ernstlich
bestrebt, die entstandenen Liicken nach und nach auszufullen.
In Alfred von Zerboni, dem Komiker Alexander von
Fielitz und der Soubrette Eichberger hatte der ge-
schéfts- und theaterkundige Mann tiichtige Kréfte gewonnen,
die sich die Gunst des Publikums eroberten. Als Neuerung
fur Breslau brachte er: die stdndige Einrichtung der
Sonntagnachmittagsvorstellungen.

Aber spater zeigte es sich, daR Gundy nur geringe
Anstrengungen machte, um das Breslauer Theater wirklich
zum echten Kunstinstitut umzugestalten.  Er schien es
einzig und allein als melkende Kuh behandeln zu wollen,
denn was er in den ersten sechs Monaten dieses Jahres an
Gastspielen bot, Uberstieg an Zahl noch bedeutend die noch
unvergessene Gastspielhetze unter Friebos. Uber 30 Giste
erschienen in diesem kurzen Zeitraum. Einer jagte den
anderen. Kein Wunder, wenn das Publikum bald (ber-
sattigt wurde und dalR mancher verdiente und echte Kinstler
darunter leiden muBte, wenn ein vorher Gastierender das
Interesse der Theaterbesucher oder ihre Kasse bereits er-
schopft hatte oder wenn das Wetter just fur das Theater
ungiinstig war. Von einer Ensemblebildung konnte daher
nicht die Rede sein, trotzdem in Albert Eimenreich
(geb. 1816 zu Karlsruhe, gest. 30. Mai 1905 ebenda) ein
tichtiger Regisseur gewonnen worden war, der z. B. den
Macbeth recht gut inszenierte. (Er war 1872/73 noch-
mals hier engagiert). Unter dem Schauspielpersonale,

1865
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aus dem im Mairz Alexander Liebe schied, finden wir
zwar schon die Namen Friedrich Mitterwurzer und
Maximilian Ludwig aufgefiihrt. Aber Dr. Elsner in der
»Schlesischen Zeitung® schrieb nach dem ersten Auftreten
dieser Beiden lakonisch: ,,Woher? — Wohin?* Mitterwurzer,
damals zwanzig Jahr alt, war auch sicher fir den Grafen
Essex ganz ungeeignet, ebensowenig wie der achtzehnjahrige
Ludwig ein Southampton war. Letzterer fand aber spéter in
Brachvogel’s: ,,Prinzessin von Montpensier® als
Louis XIV. einige Anerkennung. Auch Julius Fritsche
gehorte als jugendlicher Liebhaber dem Ensemble an. Er
wurde der Begrunder des Friedrich Wilhelmstédtischen
Theaters zu Berlin und starb daselbst im November 11)07,
63 Jahr alt. Ludwig Chronegk. dem auf anderem Gebiete
spater Lorbeeren blihten, fand mit seiner derben Carlotta-
Pattiparodie wenig Beifall und muBte ins Sommertheater
wandern (geb. 1837 zu Braunsberg, gest. 8. Juli 1891 als
Geheimer Hofrat und Intendant zu Meiningen).

Im Januar erschien — um nur die bedeutendsten Gaste
aufzufihren — Hermann Hendrichs wieder, der 1866 noch-
mals gastierte.  Zugleich mit ihm trat Marie Geistinger
auf, die auch in ernsten Bollen ihr grofles Konnen zeigte.
Mit Hendrichs kam auch Millner’s: ,,Schuld“ wieder ein-
mal zur Darstellung. Zu Meinhold’s Benefiz trat seine
jugendliche Tochter Lina zum ersten Male als Anna-Liege
vor die Breslauer. Sie wurde spéter der Liebling des Publi-
kums. Der Mérz endlich brachte das erstmalige Auftreten
einer Kinstlerin, die sich mit einem Schlage die Gunst der
Breslauer eroberte, eine Gunst, die sie immer wieder aufs
Neue herzlich begrifRte, sobald sie kam — und sie kam
oft — und die ihr dreiundzwanzig Jahre hindurch treu blieb
— es war Pauline Ulrich, die sympathische Dresdener
Hofschauspielerin.  Sie trat als Yolanthe, Maria Stuart,
Donna Diana auf und bezauberte durch ihre bestechende
Personlichkeit, die hohe schlanke Gestalt, das prachtvolle
Organ, die Anmut in Haltung und Bewegung, durch hohe
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Intelligenz und die Kraft ihrer Darstellungsgabe. ,,Gluhende
Leidenschaft, konigliche Hoheit, geistspribende Grazie ver-
einten sich in ihr zur vornehmen Eigenart.* Das Gastspiel
envies sich als viel zu kurz. Sie mufte es im Juni wieder-
holen und spielte hier drei Wochen hintereinander vor stets
dicht gefulltem Hause. (Pauline Ulrich, geh. 19. Mérz 1835
zu Berlin, Schulerin der Auguste Crelinger, seit 1859 in
Dresden am Hoftheater, dessen Ehrenmitglied sie jetzt ist).

In der Charwoche gab es wieder ein Wiener Ensemble-
gastspiel: Lewinsky, der groRe Meixner, der speziell
im ,,Winkelschreiber* Bewundernswertes leistete, und die
Damen Mathes und Wetzel. Im Mai erregte die beriihmte
Tragddin Fanny Janauschek Sensation, (geh. 20. Juli 1829
zu Prag, gest. 30. Nov. 1904 zu New-York). Ihr Organ hot
kein volles Metall und dennoch wuRte sie es zu grandioser
Wirkung zu bringen. lhre Mimik war bewunderungswirdig;
ihr Spezialgebiet das Pathetische, Hochtragische und D&mo-
nische, alles, wo es sich um ergreifenden Ausdruck der
Leidenschaft handelte. ~ Aber die Kunstlerin legte Wert
darauf, sich neben ihrer Medea, Deborali, Iphigenie, Pompa-
dour, Maria Stuart auch in leichteren Stiicken zu zeigen,
worin sie zu sehen mehr den Wert der Kuriositét, als Kunst-
interesse hatte. In Folge von Differenzen mit Gundy brach
sie ifyr Gastspiel plotzlich ah, zugleich in Inseraten einen
Angriff gegen ihn verdffentlichend. Ein Teil der Mitglieder
trat fur den Direktor ein, die Janauschek der Caprize und
der AnmaBung beschuldigend. Sie hatte u. a. gedullert:
»Das Publikum — das Volk — ist fur mich da.“ Andere
Mitglieder, wie Bieger, Ellmenreich, Weilenbeck, Meinhold etc.
erklarten wieder, dies Inserat nicht unterschrieben zu haben.
Kurz, ein bedauerlicher, aber kennzeichnender Fall von Zer-
splitterung und Disziplinlosigkeit.

Zum Benefiz ihres Vaters (neben den Gastspielen gab
es auch sehr hdufig Benefize), erschien leider nur einmal,
wie allseitig hedauert wurde, Franziska Ellmenreich als
Preciosa. lhr herrliches Organ, ihre anmutige Erscheinung
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gewannen ihr sofort die Gunst des Publikums, die sich ihr
auch 20 Jahre spater zuwandte. Eine Pariser Cancanténzerin,
M<le. Finette, von deren Auftreten Gundy grolle Kassen-
erfolge erhoffte, wurde ausgepfiffen und mufRite sich vor dem
erregten Publikum durch ein Hintertlrchen aus dem Theater
retten (9. Juli).

Auch die Oper litt unter den Gastspielen, zumal sie
nur in Frl. Weber, Jager, Prawit und Rieger zuver-
lassige Krafte besalR. Die einzige Novitéat: ,,Die Zigeunerin®
von Balfe errang nur méaRigen Beifall. Besser gefiel Suppé’s:
»Zehn Maéadchen und kein Mann*, das spater ins Sommer-
theater Uhersiedelte. Von den Gésten sei Louise Koster,
jetzt Ehrenmitglied der Berliner Hofoper erwéhnt, die durch
ihre Kunst und Erscheinung als Fidelio, Valentine usw.
immer noch zu fesseln wullte. Eine italienische Operngesell-
schaft, hot nur MaRiges, ihr gehorte u. A. Bernardo Pol-
lini an, zu deutsch Pohl, der nachmalige hochintelligente
Direktor des Hamburger Stadttheaters.

Grolles Aufsehen machte der wirttembergische Kammer-
sanger Heinrich Sontheim, dessen Stimme an Kraft mit
der Niemann’s, an Wohlklang mit der Wachtel’s verglichen
wurde. Kenner rigten jedoch das Forcieren des Organs.
Sontheim muBte sein Gastspiel immer verldngern, bis eine
Katastrophe sein weiteres Auftreten vorldufig unmdglich
machte. Denn der Wunsch beim Kichtspruch des Hauses:

»und nie verkind’'ge rote Glut
Aus diesem Haus des Feuers Wut* —
ging nicht in Erflallung.

Die Vorstellung der Judin am 19. Juli war beendet;
Sontheim als Eleazar mit Beifall Uberschittet worden. Da
brach um 111/4 Uhr in der oberen Etage des Theaters Feuer
aus, im Malersaale, der seit einiger Zeit garnicht benutzt
worden war. Die Ursache des Brandes ist nie ermittelt
worden. Das Theater brannte bis auf die Umfassungsmauern
nieder, Kulissen, Garderobe, Requisiten, die Bibliothek, die
Partituren, die Instrumente des Orchesters, das Handwerks-



121

zeug der Theaterartieiter wurden ein Raub der Flammen.
Dem Direktor sollte eine groRe Summe baren Geldes ver-
loren sein, ebenso Silberzeug usw. Das Theater war mit
112120 Taler bei der stédtischen Feuersocietat versichert,
die aber fur den groten Teil der Summe riickversichert war.
Die dem Aktienverein gehorigen Dekorationen waren bei der
Magdeburger Gesellschaft versichert.

Am nachsten Tage kindigte Gundy samtlichen Mit-
gliedern und Angestellten — 200 an der Zahl — ja er
kundigte auch den Mitgliedern der Sommerbihne, eine MaR-
nahme, die er nur auf Veranlassung des zuféllig anwesendert
Polizeiprésidenten zuriickzog.

Seine Absicht war, mit einem Teile des Stadttheater-
personals dort draufien weiterzuspielen. Doch traten schon
am 21. Juli alle Angehorigen des Stadttheaters zusammen
und beschlossen sich unterschriftlich zu verpflichten, vorlaufig
bis zum 1. September auf Teilung zu spielen. Ein Komité,
bestehend u. A. aus Rieger, Ellmenreich und Kapellmeister
Konopassek wahlte den damaligen Referenten der ,,Breslauer
Zeitung” Dr. Max Kurnik zum Vorsitzenden, der sofort mit
Energie die Ausfihrung des Planes betrieb. Die Stadtver-
ordneten bewilligten 2000 Taler zur Unterstiitzung der
Buhnenarbeiter, das Theaterorchester und andere Kapellen ver-
anstalteten zu deren Besten gutbesuchte Konzerte. Behérden,
Vereine und Birger Uberboten sich in Anerbietungen zur
Hilfeleistung und spendeten Geldgeschenke usw. Ein Lokal
war bald gefunden: der Zirkus Karger auf der Schwert-
stralle, das jetzige Thaliatheater; allein es mangelte an der
behordlichen Konzession und an den Dekorationen. Text-
blcher, Partituren, Orchesterstimmen stellten die Hoftheater
zu Berlin und Dresden, die Ferien hatten, in freundlicher
Weise zur Verfugung. Eine Konzession, deren Gundy zwei
besaR, gab er schliellich notgedrungen frei und Dr. Kurnik’s
Bemihungen gelang es, vom Herzog von Braunschweig, der
im nahen Sybillenort ein prachtig ausgestattetes Theater
unterhielt, Dekorationen, und zwar glanzendere, als sie das
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hiesige Theater je besessen hatte, leihweise zu erhalten. Der
Zirkus wurde in Eile zum Theater umgewandelt und die
Vorstellungen am 30. Juli mit einer Festouverture, einem
Prologe von Dr. Finkenstein und dem Lustspiele: ,Die
Lebensmiuden® von Raupach vor vollem Hause erdffnet. Die
Preise entsprachen den kleinen des Stadttheaters (Parkett
15 Silbergroschen).

Presse wie Publikum unterstiitzten das Unternehmen
aufs Warmste. Die Mitglieder ihrerseits boten alles auf,
um abgerundete Vorstellungen herauszubringen und jedem
Geschmack und Anspruch gerecht zu werden.

Im Schauspiel erzielten die drastischen Lustspiele des
jetzt auftretenden Julius Rosen volle H&auser und grofe
Heiterkeit. Lina Meinhold, der zuriickgekehrte Alexander
Liebe, Mitterwurzer, Weilenbeck, der willigj zur Hilfe
erscheinende beliebte Carl Weil3, sowie ein zufallig hier
anwesender Schauspieler Theodor Bischof, ein geborener
Breslauer, unterstutzten die Kollegen mit Feuereifer, zum
Teil ohne klingendes Entgelt. In der Oper war es Frau
Marie Kreuzer-Barnay (geh. 1841 zu Wien) und eine
liebenswirdige Landsméannin JulieKoch, spéter als Koch-
Bossenberger eine der ersten Koloratursdngerinnen Deutsch-
lands (1874—1892 am Hoftheater zu Hannover, gestorben
12. Juni 1895) die das Publikum anzogen. Ein Sonntag im
August erbrachte eine Einnahme von 560 Taler. Wieder-
holt lieR auch der kunstsinnige Herzog von Braunschweig
die Truppe in Sybillenort gegen reiche Entschadigung auf-
treten. Am letzten Tage — 30. September — gab es Cheru-
bini’s ,,Wassertrager®”, worin Rieger und Anna Weber
Treffliches leisteten, Prolog von Dr. Finkenstein und Epi-
log mit Dank fir Presse und Publikum von Dr. S. Meyer.
Das Endresultat war sehr glnstig. Jedes Mitglied erhielt
das Plus in Gestalt einer halben Monatsgage. Zuletzt hatte
Friedrich Rieger, dader hochverdiente Dr. Kurnik zurtick-
treten muBte, das Unternehmen mit Hingabe und Geschick
allein geleitet. Beide hatten bewiesen, dall auch mit denk-
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bar geringen Mitteln durch Einigkeit, fleiiges Proben und
zielbewuRtes Streben fir alle Teile Erspriel3liches zu leisten
moglich ist. Rieger’s Gesuch um Erteilung einer Konzession,
die er schon wiederholt erbeten hatte, wurde ihm jedoch
auch diesmal abschlaglich bescliieden.

Das Sommertheater unter Gundy’s Leitung bot nichts
Erfreuliches. Hatte sich doch die Gunst des Publikums
entschieden den auf Teilung Spielenden zugewandt. Frau
Biaunecker-Schéafer, Chronegk u. A. m. gastierten, auch
ein Gymnastiker mit 14 dressierten Hunden. Von den Mit-
gliedern ragte Keiner hervor.

Die Wahl eines Interimstheaters bereitete der Direktion
manche Sorge. Endlich wurde das Liebich’sche Lokal
dazu ersehen. Aber es gab unendliche Schwierigkeiten wegen
des Umbaues, der sehr umfassend war und schlieBlich wegen
der Feuerversicherung zu Uberwinden. Das neue Musenheim
wurde schliel}lich nett hergerichtet; es war mit Balkon und
Parkettlogen versehen worden. Die Bihne entsprach méRigen
Anspriichen. Ein Parkettplatz kostete 20 Silbergroschen, die
letzten 7 Reihen nur 15 Silbergroschen. Der grofite Teil
der friheren Mitglieder war wieder engagiert worden. In
der Eroffnungsvorstellung (3. Oktober) ,,Barbier von Sevilla“
fuhrte sich ein neuer Baritonist, Adolf Robinson (lebt jetzt
als Gesangslehrer in Wien), auf das Glénzendste ein. Er
gab den Figaro auf die Art der Italiener leicht und beweg-
lich und erntete stirmische Anerkennung. Mit einem Schlage
wurde er der angebetete Liebling des Breslauer Publikums,
das sich Jahre hindurch an seinem Zampa, Rigoletto, Luna,
Don Juan etc. nicht satt sehen konnte. So war in diesem
Kinstler eine Anziehungskraft ersten Ranges gewonnen.
Neben ihm gefielen die etwas starke, aber stimmbegabte
Louise Lichtmay und besonders die ausgezeichnete Altistin
Helena von Zawisza (jetzt als Frau Wolberg in Hamburg
lebend), eine Polin, die als Acuzena, als Lucrecia Borgia
u. s. w. neben dem seine Stimme oft forcierenden Ucko
geradezu Furore erregte.
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Schlimmer sah es im Schauspiel aus. Eine Maria-Stuarts
Auffiihrung wurde als ,,Versiindigung an der Dichtkunst®
bezeichnet. Frau Bethge-Truhn hatte sich kurz vor der
Eroffnung des Theaters den Am gebrochen; Ersatz fur sie
fehlte. Endlich genesen, errang die Kinstlerin persénlich
in ,,Pietra“, Schauspiel von Mosenthal einen Erfolg, nicht
aber das Stiuck. Der gastierende Friedrich Devrient
brachte nur einen berihmten Namen mit. Die Geschéfte
gingen schlecht, so dall Gundy Mitte November einen Hilfe-
ruf an das ,,hochzuverehrende Publikum® erlieR. Er werde,
so schrieb er, zu Unrecht verfolgt und angefeindet. Ein
unbedeutender Brand in der Nachbarschaft werde gegen sein
Unternehmen ausgeniitzt. Wahrend der Vorstellungen seien
immer Feuerwehrleute zur Stelle, es sei auch gar keine
Gefahr vorhanden u. s. w. Genitzt hat der Hilferuf freilich
nicht viel.

Unter Mitwirkung von Instrumentalkinstlem ersten
Banges gab es im Interimstheater am 23. November eines jener
Carlotta-Patti-Konzerte, die damals in Deutschland so
viel Aufsehen machten. Der Saal war nicht ganz gefullt.
Vier Wochen spéter fand zum Besten der betagten Eltern
einer jungen Schauspielerin Albina Heintz, die am Tage
vor ihrer Vermahlung am Typhus gestorben war, eine Wohl-
tatigkeitsvorstellung statt. Sonst verdienen nur Gastspiele
des Herrn von Fielitz und des beriihmten Geigers Miska
Hauser Erwéhnung.

In den ersten Monaten deckte Direktor Gundy seine
Verluste reichlich durch das vierte und letzte Gastspiel
Dawisons, der flinfzehnmal meist vor gerdumtem Orchester
auftrat. Auf den Anteil Dawisons fielen 4763 Taler. Er
spielte hier zum ersten Male den ihm auerordentlich liegenden
Marinelli, den Hamlet, den er eigenartig zu gestalten wufite
und den Wallenstein, den er mit Nuancen Uberlud. Kurz,
er entwickelte eine erstaunliche Vielseitigkeit.  Anschiitz
urteilte Gber ihn: ,Er vereinigt in sich die Talente und
Eigenschaften zweier Volksstimme. Die geistige Beweglich-
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keit und Phantasie, sowie die z&he Ausdauer des Orientalen
und des Slaven. Von der Kachel und Emil Devrient ange-
regt, machte auch er seinen Siegeszug durch Deutsch-
land“. Nach einer nervenzerrittenden Gastspielreise durch
Amerika verfiel der Kunstler schlief’lich in Geistesnacht und
starb im Alter von vierundfiinfzig Jahren am 1. Februar 1872.

Im Ubrigen war das Repertoire nur auf die beliebten
Gesangskréfte zugeschnitten; eine Opernnovitdt: ,,Claudine
von Villa-Bella® vom Grafen Bolko von Hochberg gefiel
trotz mangelhafter Auffihrung.

Gundy, bemiiht die Direktion, die er noch bis Oktober
1868 fihren sollte, loszuwerden, (UberlieR endlich dem
Regisseur Kieger die Konzession fir Interims- und Sommer-
theater fir 13000 Taler. Rieger, vom besten Willen be-
seelt, Ubernahm am 14. Méiz die Leitung der Bihne —
leider zur denkbar ungunstigsten Zeit' Ob ihn der Ehrgeiz
trieb? Ob das Bewulitsein, besseres leisten zu konnen, als
seine Vorgénger? Ach es war ein Unglickstag fur ihn, an
dem er die Aufgabe auf sich nahm. Das Publikum war
durch das Dawisongastspiel theatermiide geworden und nun
schieden die besten Kréfte der Oper: Robinson ging nach
Prag, Ucko nach Dresden, Julie Koch nach Danzig, Luise
Lichtmay nach Wiesbaden, Konopassek nach Berlin, Frl.
v. Zawisza war schon friher vom Kasseler Hoftheater ge-
wonnen worden. Dazu kam noch die Besorgnis vor dem
Kriege mit Osterreich, der in Breslau besonders fiihlbar
werden mufBte. Es war durchaus keine Stimmung fur das
Theater da; selbst Freibilletts wurden oft nicht benutzt.
Wohl erschienen Alexander Liebe und Josef Weilenbeck
wieder, wohl fand Benedix’ Lustspiel: ,,Die zartlichen
Verwandten“ aullergewohnlichen Beifall, wohl wuRte Emil
Thomas durch seinen trockenen Humor und sein wirksames
Mienenspiel die Lachlust der Zuschauer anzuregen, wohl
verstand es Hedwig Stein, eine jugendliche Liebhaberin,
etwas Leben in die Schauspielvorstellungen zu bringen —
im Ganzen war aber das Resultat ein trauriges. Auch als
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Alexander Seliger als jugendlicher Held (spater Direktor
des Theaters in Bremen) und Marie Sanger (spéater die
Gattin des Ehengenannten) die Qualitdt der Vorstellungen
hohen, wuchs das Interesse nicht. Gustav Roger, der trotz
eines verlorenen Armes auch im Spiel immer noch rnuster-
giltiges bot, fullte wohl das Theater, wenn er seinen Raoul,
Fra Diavolo, Johann von Paris sang, aber um so leerer war
es an den andern Abenden. In solchen Zeiten bedeutete die
AuBerung eines Kritikers: ,Das Theater hat gerade in
schweren Zeiten mehr als jedes andere Institut nicht sowohl
die Aufgabe, als vielmehr die F&higkeit heilsam auf die
Stimmung des Volkes zu wirken* nichts als eine Plirase.
Rieger sah sein muhsam erworbenes Vermdgen geféhrdet,
er kiindigte schliefflich, nachdem das Opernpersonal schon
im Mai auseinandergegangen war, den Mitgliedern auf Grund
des Kriegsparagraphen, wurde aber von diesen, die wiederum
auf Teilung weiterspielen wollten, an die Spitze eines ge-
wahlten Komitees gestellt. Am 1. Juli wurde das Interims-
theater geschlossen, vom 1. bis 7. Juli war Breslau ohne
Theater. Dann wurde im Wintergarten das Saison-
theater mit einem zusammengesetzten Personal zum Besten
verwundeter Krieger und zwar mit einer guten Auffuhrung
von Zar und Zimmermann, Feuerwerk und Illumination neu
eroffnet.

Dies Theater hatte, von Adolf Stegemann geleitet,
bisher auch schlechte Geschafte gemacht. Unter den Mit-
gliedern begegnen wir zum ersten Male dem Kamen Adolf
Ernst, des spateren beliebten Komikers und Theaterleiters.
(Am 10. Mai 1846 hier als Sohn eines Maschinenbauers
geboren) Aber auch nach den errungenen Siegen und nach
dem Abschliisse des Krieges blieb der Theaterbesuch schlecht.
Das Publikum stand noch zu sehr unter dem frischen Ein-
dricke des erst erlebten Grofien, AuBergewdhnlichen. Dazu
kam die mit ungewdhnlicher Heftigkeit auftretende Cholera,
die in viele Familien Trauer brachte und viele Gemuter
mit banger Sorge erfullte, ferner die geschaftlichen Verluste
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der Kaufmannschaft, die zeitweilige Entwertung des Papier-
geldes usw. Die Leitung tat alles mdgliche. Helene von
Zawisza, Maximilian Ludwig, indessen braunschweigischer
Hofschauspieler geworden, gastierten, Ballettgesellschaften
erschienen, ja, sogar ein Mimiker, ein Affenkomiker wurde
zu Hilfe gerufen. Nichts half und es ist verstdndlich, wenn
ein dlteres Mitglied auf die Frage, wie es gehe, wehmitig
erwiderte: ,,Ach, ich habe mir Gundys Bild eingerahmt
gekauft und einen Kranz drumgehédngt.“ — So traurig war
die Lage der Mitglieder.

Im Herbste 6ffneten sich unter Riegers Leitung wieder
die Pforten des Interimstheaters. Neue Hoffnungen wurden
rege, war es doch gelungen den genialen Dirigenten des
Orchestervereins Dr. Damrosch auch zur Leitung der
Theaterkapelle zu gewinnen und waren doch Robinson,
Helene von Zawisza, Anna Weber-Kukula, Prawit
und Meinhold wieder ins Opernpersonal, Weilenheck,
Frl. Grdsser (spater die Gattin des Intendanten Clar),
Hedwig Stein und Lina Meinhold wieder erschienen.
Als Inspicient ist hier zum ersten Male Otto Lucas
aufgefuhrt, der noch heut seines Amtes gewissenhaft waltet.
Zur Feier des Truppeneinzugs gab es nach einem Prologe
von Dr. R. Finkenstein Holtei’s Leonore.

Unter den Opernauffihrungen ragte eine prachtige
Tannh&userdarstellung hervor mit einem glanzenden Helden-
tenor Richard und Robinson als Telramund. Zn dauerndem
Erfolge gestaltete sich das Unternehmen erst, als Aglaja
Orgéni im November erschien. Sie trat als Lucia auf und
entfesselte sofort Stirme des Beifalls. Als Tochter eines
Osterreichischen Generals hatte sie heim Ausbruch des Krieges
von der Berliner Hofoper ihren Abschied genommen und es
war nun der Breslauer Buhne, nachdem sie schon im
Orchesterverein ungemein gefallen hatte, gegliickt, sie zu
gewinnen. Als Schilerin der beriihmten Garcia einten sich
in der Kunstlerin glockenreine Intonation, prachtvolle Colo-
raturen, musterhafte Aussprache, tiefinniger seelenvoller
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Vortrag mit tadellosem Spiel, zarter schlanker Gestalt, einem
ausdrucksvollen Gesichte und leuchtendem Auge auf das
Harmonischste. Die Kuinstlerin, am 17. Dezember 184H in
Ungarn geboren, lebt seit 1886 in Dresden als Gesangs-
lehrerin. Im Mai 1908 erhielt sie vom Koénig Titel und
Bang einer Professorin der Musik.

Von den Novitdten sprach Offenbachs Operette: ,,Die
schone Helena® infolge allzu zahmer Darstellung nicht so
an, wie zu erwarten war. Das Schauspiel brachte nur eine
Novitdt von Bedeutung: ,,Hans Lange“ von Paul Heyse,
worin Weilenbeck eine geriihmte Leistung bot. Im all-
gemeinen wurde der merkwirdig ungeschickten Zusammen-
stellung des Repertoires zum Teil der schwache Besuch
des Theaters zur Last gelegt.

Endlich &nderte sich die Sachlage. Die Auffuhrung
von Meyerbeers vielbesprochener ,,Afrikanerin“ (am
6. Februar) wurde zum Heile fur das ganze Unternehmen.
Den Dekorationsmalern Muhldorfer-Coburg und dem be-
wahrten Schreiter gelang es auch auf der zu Gebote
stehenden kleinen Bilhne einen angemessenen duf’eren Rahmen
fur die anspruchsvolle Oper zu schaffen. Das Schiff darin
muBlte jedermann in Breslau gesehen haben. Dank der
sorgféltigen Einstudierung durch Dr. Damrosch und der
Inszenierung durch Adolf Stegemann gestaltete sich die
Auffuhrung zu einem geradezu sensationellen Erfolge: Die
Orgény als Selica, Robinson als Nelusco wurden bejubelt.
Vor Uberfullten Hausern hei hohen Preisen ging die Oper
im Februar noch zwo6lfmal in Szene. Nach dem Scheiden
der Orgéni lieR sich Antonie Bettelheim von der Wiener
Hofoper in Breslau horen. Da zeigte es sich denn, daB ihre
Vorgéangerin nur schwache Vorstellungen der richtigen Selica
gegeben hatte. Die Orgéni war mehr lyrische Sangerin,
die Bettelheim sang die Selica in der Originalfassung mit
einer Stimme, die sich fur den Theaterraum als viel zu groR
erwies. ,, Tone, so dick wie mein Arm,“ meinte ein Theater-
enthusiast. Ausgezeichnetes Spiel, konigliche Haltung ver-
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einten sich hier mit wunderbarer Gesangskunst.  Solche
Stimme hatte Breslau seit Jahren nicht mehr gehért. Der
Erfolg blieb ihr auch treu, als sie den Orsino, die Eosine,
die Azucena usw. sang. Frau Bettelhneim-Gompert zog sich
bald von der Biihne zuriick und erlangte einen bedeutenden
Ruf als Oratorienséngerin.

Am 22. Januar wurde die finfundzwanzigjahrige Tatigkeit
des Kapellmeisters Blecha am hiesigen Theater durch Benefiz-
vorstellung und Separatfeier festlich begangen. Ins Schau-
spiel brachte das Gastspiel von Louisabeth Edckel von
der Hofburg (geb. 1841 zu Weimar, lebt jetzt in Cassel)
einiges Leben. Halm’s ,,Wildfeuer”, das die Kinstlerin
in Wien zu auferordentlichem Erfolge gebracht hatte, be-
fremdete hier mehr, als es gefiel.

Das Hauptereignis im Schauspiel aber war das zwanzig-
malige Gastspiel des kaiserlich russischen Hofschauspielers
Theodor Lobe. Zwar trat Lobe nur in heiteren, meist alteren
Stucken auf, zwar hatte er selbst sein eigentliches Kunst-
gebiet noch nicht entdeckt, aber er wute auch den léngst
bekannten Gestalten neues eigenartiges Leben einzuhauchen.
Viel Gluck machte er in einer Opernparodie: ,,Der geheimnis-
volle Dudelsack®, sein Coupletvortrag darin fand ein-
stimmiges Lob. Er spielte u. a. den Bolz, den Schummrich,
ja, er trat sogar drauBen im Saisontheater einmal als
Menelaus in der Schdnen Helena auf!

Die Breslauer hatten damals auch Gelegenheit Zungen-
ubungen anzustellen. Auf der Bihne sprudelte die Kalo-
spintochromokrene — was wir heut cascade lumineuse
nennen —, viermal, ohne sonderlich anzulocken. Am 30. April
schlossen sich die Pforten des Interimstheaters. Biihne und
Einrichtung wurden abgebrochen.

Mit kleinem Personal spielte man im Saisontheater
weiter. Unter dem Personal fallt Anton Anno, der spéter
bekannt gewordene Buhnenleiter auf, unter den Gdsten die
temperamentvolle Friederike Fischer (spater Swoboda-
Fischer (geb. 1844 zu Ofen, gest. 1. Oktober 1898 zu

9
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Dresden), sie verfugte uber eine weiche, kréftige Stimme, ge-
wandtes und anmutiges Spiel und Gber eine reichliche Dosis von
Koketterie. Sie erst zeigte den herbeistromenden Breslauern,
wie die schdne Helena, die Galathe, die Euridyce gespielt
werden muBten, nicht ohne daB ihr der Vorwurf der Frivolitét
von mancher Seite gemacht wurde. Sie gastierte im Juni
und im August je zehnmal und brachte Offenbach’s: ,,Die
schonen Weiber von Georgien“ zur erfolgreichen Dar-
stellung. Durch ihre Darbietungen kam das Theater im
\\ ntergarten wieder mehr in Aufnahme. Offenbach’s ,,Pariser
Leben“ erwies sich erst spater — in anderem Rahmen —
als zugkréftig. Eine lustige Parodie: ,,Die Afrika-narrin®
des Breslauers S. Eisenhardt und ein Schauspiel: ,,Der
GlockengulR zu Breslau“ von Pfrogner, das spater noch
viele Jahre hindurch auf kleinen Breslauer Blhnen erschien,
erweckten mehr lokales Interesse.

Trotz des angewandten FleiBes und trotz der einander
jagenden Benefize, zu denen oft in marktschreierischen
Inseraten eingeladen wurde, verlief die Spielzeit besonders
wegen des andauernd unglinstigen Wetters nicht erfreulich.
Der in seinen Hoffnungen und Erwartungen arg getduschte
Rieger entsagte dem Theater und wurde Restaurateur —
wenniuch nur voribergehend.

Als am 29. September mit Lorbeerbaum und Bettelstab
(Heinrich: Alexander Liebe) das Theater im Wintergarten
geschlossen wurde — Requisiten und Dekorationen dieses und
desInterimstheaters tibernahm Direktor Schwemer fiir Posen
da traf dies am schwersten den alten Max Wiedermann,
dem die Zehnerkapelle nach beim 72. Geburtstage ein Morgen-
stdndchen gebracht hatte. Der alte Herr erfreute sich einer
groRen Beliebtheit, durch seine ,,Doppelnase” fiel er tberall
auf. Am 17.Januar 1796 zu Wien geboren, hatte er die
Befreiungskriege mitgemacht., war 1822 als S&nger auf-
getreten und hatte u. a. den Roger in Maurer und Schlosser
creiert, er sang aber auch dm BaRpartie des Bertram, war
Uberhaupt wie in der Oper, so auch im Lustspiel und Posse
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gut verwendbar. Am 9. Januar 1829 trat er zuerst in
Breslau als Don Juan auf. 1831 leistete er, wie Maximilian
Schlesinger schreibt, ,unschétzbare Dienste*, er spielte alle
Charakterrollen, sang den Masaniello in der Stummen, wie
den Caspar im Freischitz (was heut fast unglaublich scheint).
1844 pachtete er sich die goldene Krone und da es gut ging,
den Wintergarten, wo er bankerott machte. 1850 trat er
wieder als Bruder Tuck auf, mit stirmischem Beifall
empfangen — nach seinem Gesénge Totenstille. 1857 vom
Theaterpachtverein als Inspektor im Wintergarten angestellt,
war er der Erfinder der Vauxhalls und der verschiedenartigen
Feste. Nach dem Aufhéren des Sommertheaters geriet er
wieder in schlechte Lage. Er starb am 8. Mérz 1879 —
dreiundachtzig Jahr alt.



Kapitel 7.

Direktion Lobe. Lorenzo Riese und Eugen Gura. Artot

und Padilla. Marie Schroder. Grindung des Lobetheaters.

Clara Ziegler. Der Krieg 1870. Wieder Spiel auf Teilung.

Direktion Hock. Die Niemann-Raabe. Albert Niemann.
Der zweite Theaterbrand.

Inzwischen hatte sich der Theateraktienverein mit der
Frage des Wiederaufbaues des Theatergebdudes beschaftigt.
In einem Rundschreiben an die Aktiondre warf der VVorstand
die Frage auf, ob der Neubau einem neuen Verein resp.
anderen Theaterunternenmern zu Uberlassen sei. Er machte
geltend, daR das Publikum durch die von der Presse geiibte
scharfe Kritik an ungemessene Anspriiche gewdhnt worden
sei. Das Breslauer Theater solle ohne jede Subvention, bei
den niedrigsten Eintrittspreisen von ganz Deutschland in
allen Kunstgattungen das Tadelloseste und Vollendetste
leisten usw. Aber der Verein beschloB im Oktober 1865
den Wiederaufbau des Theaters, obwohl er bei einer Auf-
16sung einen hohen Gewinn erzielt hatte. Der Neubau wurde auf
176500 Taler veranschlagt, 69850 zahlte die Versicherung
und 100000 Taler gab die Stadt auf eine Hypothek her,
wogegen einem Magistratsmitgliede Sitz und Stimme im
Direktorium, dem Magistrate selbst Einspruchsrecht bei der
Pachterwahl und jéhrliche Rechnungslegung zugesagt wurde.
Natirlich langte die angenommene Summe nicht; der Bau
kostete beinahe 250000 Taler, da die alten Mauern wider
Erwarten nicht standgehalten hatten. Es kam zu scharfen
Debatten im Theateraktienverein; nur mit 30 gegen
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23 Stimmen wurde die Déchargé erteilt. Man wahlte einen
neuen Vorstand, der das fehlende Kapital durch weitere
Hypotheken beschaffte. Der Etat wurde folgendermafien auf-
gestellt: Pacht 5000 Taler, dazu 1600 Taler von der
Konditorei, ZuschulR vom Konige 2000 = 8600 Taler. Da-
gegen stand eine Ausgabe von 6695 Talern.

Das alte Theater hatte im Innern an Schmucklosigkeit
das Mdglichste geleistet, jetzt war der Plafond reich verziert
und wies die Bilder von Gluck, Mozart, Beethoven, Weber,
Lessing, Goethe, Schiller und Shakespeare auf. Es enthielt
1780 Sitz- und Stehplatze, Heizungs- und Ventilations-
vorrichtungen; auch war die Biihne nach dem Exerzierplatze
zu vergroRert worden. — Der Generalversammlung des
Aktienvereins lagen eine Reihe von Pachtanerbietungen vor.
Aber alle Welt wullte, dal die Wahl auf Theodor Lobe
fallen wirde, der neben seiner kunstlerischen Befahigung
bereits im personlichen Verkehre Beweise seiner Umsicht,
Ehrenhaftigkeit und Geschéftskenntnis gegeben hatte. Er
erhielt die Konzession auf zehn Jahre. Seine Wahl erfolgte
einstimmig. Die Eintrittspreise im neuen Hause gliederten
sich von 1 Taler 10 Silbergroschen, bis zu 5 Silbergroschen,
Parkett kostete 20 Silbergroschen.

Das Orchester war verstarkt, die Pariser Stimmung ein-
gefiihrt, der Chor von 28 auf 36 Personen erhoht worden.
Im Rechnungswesen stand dem Direktor sein Stiefvater,
Kommissionsrat Josef Keller zur Seite, unter dessen Per-
sonal der Name Max Bachur, geh. 25. April 1850 zu Breslau,
(jetzt Hofrat und Direktor des Hamburger Stadttheaters), zum
ersten Male erscheint. Die Orchesterleitung hatte Dr. Dam-
rosch wieder Ubernommen. Ln Opernpersonal finden wir
neben Prawit den Tenoristen Lorenzo Riese, den Bari-
tonisten Eugen Gura, den Bassisten Egli verzeichnet, im
Schauspiel neben Josef Weilenbeck und Lina Meinhold
die neuen Namen des Heldendarstellers Stanislaus Lesser
und Theodor Bischoff, der lange Jahre unserer Biihne
treue Dienste leistete, ebenso wie Adolf Franke, der schon



1867

134

1838 hier debutiert hatte, bis 1882 am Lobetheater war und
am 25. Oktober 1895 hier starb. Dagegen fand Rieger kein
Unterkommen. Lobe bot ihm eine eranz geringe Gage.
»Nicht eine Feder schrieb fir mich, nicht eine Stimme erhob
sich”, klagte der Gekrénkte.

Nach einer von Damrosch komponierten Festouverture
und einem Prologe, den Lobe selbst sprach, gab es am
1. Oktober Goetlie’s ,,Faust”, der wegen Erkrankung mehrerer
Opernmitglieder am ndchsten Abende wiederholt werden
mufte. Am dritten Abende kam ,Minna von Barnhelra®
zur Erinnerung an die Erstauffihrung vor 100 Jahren zur
Darstellung.

Mdglich, dall das Publikum durch die vielen Gastspiele
erster Kinstler verwdhnt war, — das Zusammenspiel wurde
gelobt, nicht so die Einzelleistungen. Den ersten vollen Er-
folg erzielte Benedix’s Lustspiel: ,,Aschenbrodel”. Das
harmlose Stiick erschien in diesem und in dem folgenden
Jahre je ein Dutzend Mal auf dem Spielplan.

Die Oper litt unter dem Mangel geeigneter Séngerinnen.
Immer neue Bewerberinnen fiir die ersten Facher tauchten
auf und verschwanden wieder. Dagegen erwies sich Lorenzo
Riese als eine bedeutende Anziehungskraft. Trotz Wachtel
entziickte er als Postillon. Knallte sich jener in die Herzen,
-s0 blies sich Riese hinein.  Seine ungewohnlichen Mittel
lieRen das etwas ungelenke Spiel und seine fir Idealgestalten
wenig geeignete &uBere Erscheinung vergessen. Er war
einer der besten Vertreter des bel canto. Lorenzo Riese,
geb. 17. Marz 1836 zu Mainz, zuerst Mitglied des Opern-
orchesters, debdtierte 1861 zu Koéln, war von 1873—1893
Hofopernsénger in Dresden, zog sich 1895, noch im Voll-
besitze seiner Stimme, ins Privatleben zurlck und starb fast
erblindet am 28. Mai 1907 in seiner Villa bei Dresden.

Schwerer wurde es Eugen Gura, die Gunst des Publi-
kums zu gewinnen. Seine hibschen Mittel wurden freudig
anerkannt, aber er forcierte oft die noch nicht geniigend ent-
wickelte Stimme. Den ersten Erfolg errang er als Jager
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im ,,Nachtlager“. Von da an machte er dauernd Fortschritte
in seiner Entwickelung und nun auch in der Beliebtheit bei
Presse und Horern. Am 8. Mai 1842 zu S&az geboren,
sang der spater hochheriihmte Kuinstler hei den Bayreuther
Festspielen mit, war 1882—1896 in Minchen engagiert und
starb am 20. August 1906 ebendort.

Endlich gelang es auch die Oper zu vervollstindigen.
Neben Dalle-Aste, einem trefflichen Bassisten, gewann sie
in Anna v. Carina (spater Wiener Hofoper und Hamburger
Stadttheater), eine erstklassige, dramatische Sé&ngerin, und
in Julie Dumont-Suvanny, der Gattin des im Juli fir
den scheidenden Dr. Damrosch (geh. 22. Oktober 1832 zu
Posen, gest. 14. Februar 1885 in New-York) eintretenden
Orchesterleiters Dumont, eine ausgezeichnete Koloratur-
sdngerin.  Jetzt gingen gléanzende Opernvorstellungen in
Szene, die lange in der Erinnerung der Breslauer blieben,
so als Riese in der undankbaren Rolle des Octavio geradezu
Triumphe feierte. Die neueinstudierte ,,Afrikanerin®, die
nun Dank gldnzender Ausstattung auch dem Auge etwas
bot, erschien einunddreilig mal auf der hiesigen Buhne.

Im Juli kam Emanuele de Carion wieder, der schon
1860 hier Triumphe gefeiert hatte und dessen Stimme sich
dank sorgfaltiger Pflege und, wie hervorgehoben wird, vor-
sichtiger Diat, immer noch auf voller Hohe erhalten hatte.
Gleichzeitig entziickte Oglaja Orgéni die Breslauer und
als beide zusammen in der ,Lucia“ und der , Afrikanerin®
auftraten, kannte der Enthusiasmus des trotz grofRer Hitze
das Theater fullenden Publikums keine Grenzen. — Als die
Hochflut der Gaste vorlber war, griff Lobe zum ,,Pariser
Leben®, das bisher nur im Saisontheater erschienen war.
Die Presse entriistete sich gewaltig Uber das Unternehmen,
solche Frivolitaten auf die Bilhne des Stadttheaters zu bringen.
Allein die Auffuhrung durch das Opernpersonal muf} doch
recht zahm gewesen sein, denn in einer Besprechung wird
zugestanden, dal3 die Operette, ,,fur die Jugend bearbeitet"
erscheine. Immerhin erzielte die Direktion damit in den
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letzten Wochen des Jahres glanzende Hauser. — Endlich gab
es wieder einmal nach langer Zeit eine Opernnovitét: ,,Mig-
non“ von Ambroise Thomas (12. Dezember), aber nur, um
nach vier Auffilhrungen wieder zu verschwinden. Trotz
gléanzender Besetzung wurde das Werk von der Kritik ein-
stimmig verdammt, zum gréfiten Teile aus gleichen Griinden,
wie seiner Zeit die ,,Margarethe*, wegen der Versundigung
am Goethe’schen Geiste. Zum Teil aber auch wegen Stillosig-
keit der Musik. Freilich mag der Schlu die Wirkung
wesentlich abgeschwécht haben. Denn die Oper war mit
doppeltem Ende versehen. In Frankreich vereinigte sich das
Liebespaar, in Deutschland hauchte Mignon in Wilhelm
Meister’'s Armen unter den Kléngen von Philine’s Polonaise
aus unerklarlichen Griinden ihre Seele aus. Jedenfalls aber
ist Kurnik’s Diktum: ,Mignon hat sich denn auch langere
Zeit auf keiner Bihne zu erhalten vermocht” durch die Tat-
sachen strikt widerlegt worden.

Fur eine glanzende Inszenierung und gutes Zusammen-
spiel sorgte Lobe selbst, der unermidlich tatig war. Er
war es, der die Verwendung der Solisten des Schauspiels
als Statisten in der Oper einfihrte. Die Darstellerin der
Jungfrau von Orleans und der des Faust wirkten in allen
groReren Opern als stumme Personen mit.

Das Schauspiel, das in den ersten Monaten den Spiel-
plan beherrschte, erfuhr einen bedeutungsvollen Zuwachs
durch Helene Widmann, die lange Zeit hindurch ein
Liebling der Breslauer blieb. Schon ihre Antrittsrolle als
Elisabeth lieB Publikum und Presse ihre hohe Kiinstlerschaft
erkennen, die sich im klassischen, wie im modernen Stiick
stets neu bewdhrte. Auch Ferdinand Dessoir zeigte sich
recht verwendbar, wenn er auch kaum eine Spur des Genies
seines grofRen Vaters Ludwig aufwies. (Er war 1835 in
Breslau geboren, 1870—77 am Hoftheater in Dresden und
starb dort am 15. April 1892).

Als Géste erschienen Marie Sperner (spatere Moser-
Sperner) und der nunmehr konigl. sdchsische Hofschauspieler
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Maximilian Ludwig, der zeigte, was er seit seinem Scheiden
gelernt hatte und der wieder fir eine Saison ins Engage-
ment trat.

Von Neuheiten im Schauspiel erwies sich Jordan’s:
,»Durch’s Ohr* (29. Februar) als ein liebenswirdiges, geist-
reiches Werk, das vorubergehend fesselte. Laube’s Schau-
spiel: ,,Bose Zungen* (29. Mérz) hatte dank der trefflichen
Darstellung, wohl aber auch, weil es ein aktuelles Interesse
erweckte, einen fast sensationellen Erfolg. ,,Die relegierten
Studenten® von Benedix, brachten es ebenfalls zu einer
nennenswerten Zahl von Auffilhrungen, wéhrend die Bear-
beitung des Marlitt'sehen Romans: ,,Das Geheimnis der alten
Mamsell”, wie das Stiick eines Breslauers: ,,Gewagtes
Spiel” von Adalbert Suckow nicht ansprachen. Am 30. April
wurde bei einer Vorstellung zum Besten eines J’ensionsfonds
u. a. die von Mendelssohn komponierte ,,\Walpurgisnacht*
von Goethe gesungen.

Die Schauspielvorstellungen hoben sich dank der un-
gemein regen Tatigkeit und dank der hohen Intelligenz
Lobe’s von denen der letzten Jahre ab. Sein Beispiel wirkte
aufmunternd und anregend. Wie beliebt er bei seinen Mit-
gliedern war, beweist, da ihm am Geburtstage eine Depu-
tation ein wertvolles Festgeschenk Uberreichte. Von groflem
Vorteil fir das Schauspiel erwies es sich auch, als Wilhelm
Hock, ein ebenso tiichtiger Regisseur, wie Darsteller, ins
Ensemble trat. (geb. 26. November 1832 zu Libeck, gest.
6. August 1904 zu Berlin.) Wenn auch das Preislustspiel
»Schach dem Konige* von Schaufert sich nicht behaupten
konnte, so zeugte es doch von dem Kunstsinn des Publikums,
daR es das von Alfred von Wolzogen geschickt fir die
Buhne gewonnene altindische Drama: ,,Sakuntala“ von
Kalidasa zu hohen Ehren brachte, obwohl der Hauptwert der
Dichtung in den wunderbaren lyrischen Stellen liegt. Geibel’s:
»Sophonisbe* dagegen, das den gleichen Mangel an dra-
matischem Leben aufweist, gefiel nicht. Auch die Wieder-
gabe klassischer Werke bot mit dem jetzigen Personal viel
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Erfreuliches. Die Damen Widmann und Koth, (spatere
Frau Justizrat Guhrauer), die nachher durch Magda Irschik,
einer nachmals berlihmten Darstellerin ersetzt wurde, (geh.
lu. Juni 1841 zu Wien, lebt jetzt als Gattin des Schriftstellers
A. v. Perfall in Minchen), die Herren J. Simon, Weilen-
heck, Lesser, Ludwig, Heinrich Heinemann bildeten
ein einwandfreies Ensemble. Von besonderem Interesse war
die Auffuhrung des ,,Wallenstein* (4. Juli), dessen drei
Teile Wolzogen in funf Akte zusammengezogen hatte.
Trotz Sommerhitze ging das Werk fiinfmal in Scene. Den
ersten Kirassier spielte Eugen Gural

Bemuht, den Zusammenhang mit der Burgerschaft auf-
recht zu erhalten, brachte Lobe unter den vielen Einaktern,
die damals gern gesehen wurden, auch solche von Breslauer
Autoren z. B.: ,,Ein falscher Ton“ von Adolf Freyhan,
»-Nur rasch“ von Karsch, und einen Lokalscherz: ,,Der
Teppich hangt noch immer* u. s. w. heraus.

Unglaubliches Aufsehen machte das Erscheinen der
friheren Séngerin Felicitas vorn Vestali (1862 hier), die
in  Mannerrollen auftrat und zwar als Hamlet und als
Petrucchio (13. Februar). DaR die Kunstlerin geniale
Leistungen bot, dariiber gab es so ziemlich nur eine Stimme,
allein, dal es trotz alledem etwas Unnaturliches, Ungesundes
und darum echter Kunst Entgegenarbeitendes war, darin war
man ebenfalls einig. — Die Vestali, recte Stdgemann, in
Stettin geboren, starb 3. April 1880 zu Warschau und fand
in Warmbrunn ihre letzte Ruhestétte.

Die groBRte Uberraschung aber bot in dieser Spiel-
zeit der Direktor selbst. Lobe hatte sich bisher mehr als
Komiker gezeigt, jetzt erst bewies er, nach dem Abgéinge
Dessoirs, was er zu leisten im stdnde war. — Der grofie
Menschendarsteller war schon von Jugend auf mit Breslau
verknlpft. Von Ratibof, wo er am 8. Marz 1833 geboren
war, kam er hierher, um sich dem Kaufmannsstande
zu widmen, — aber die Liebe zur Kunst, kurz die alte
Geschichte.  Es steckte dberdies im Blute: die ganze
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Familie gehorte dem Theater an. Die erste groRere und
dauerndere Stellung schuf er sich 1858 am kaiserlichen
Hoftheater zu Petersburg, von wo er nach Breslau kam.
Von hier aus ging er nach Wien, leitete nach Laube das
dortige Stadttheater, war dann in Frankfurt, Hamburg, Dresden
Oberregisseur und erster Charakterdarsteller, zog sich 1898 von
von der Bihne zuriick und starb 21. Mérz 1905 bei Dresden.

Als eigentlicher Charakterdarsteller trat er in Breslau in
der Rolle des Mephisto zum ersten Male vor das Publikum
und offenbarte sich mit einem Schlage als ein Kunstler
ersten Ranges, von Eigenart und von ungemeiner Kraft der
Darstellung. Der Erfolg steigerte sich nur, als Pauline
Ullrich neben ihm das Gretchen spielte und als er neben
dieser viel bewunderten Kunstlerin als Perin in ,Donna
Diana" auftrat. So fuhrte Lohe wahrend seiner Direktions-
tatigkeit, wie wahrend seiner zahlreichen spéteren Gastspiele,
die bis zur Spielzeit von 1892/93 reichen, hier eine Reihe
von Bihnengestalten vor, stets fesselnd und stets eigen-
artig, ,er verstand es aus diesen Figuren alles Weh und
alle Lust herauszuschopfen, die die Dichter in sie hinein-
gelegt hatten. Bei ihm war das Studium und die Beob-
achtung des Lebens und der Natur mit einem Uber die
Alltaglichkeit verbreiteten idealen Farbenschimmer verbunden.
So hob er dank seiner auch technisch vollendeten Dar-
stellungskunst die Hoérer uber die Sphére des Trivialen her-
aus.” Dankbar wurde dies in Breslau anerkannt. Lobe fand
hier stets volle Hauser und begeisterte Aufnahme.

Die Oper wies zwar eine ganze Anzahl tichtiger
heimischer Kréfte auf, aber Riese war oft leidend und der
Theaterbesuch liel zu winschen ubrig. Da mufiten wieder
Gaste aushelfen. In Jugendfrische prangend erschien Franz
Nachbaur, der besonders als Raoul die Breslauer entziickte.
Zu einer fast unglaublichen Hohe des Enthusiamus fihrte
Désirée Artdt unsere guten Mitburger. Hatte die Sangerin
schon 1861 und 1862 durch ihre Kunstfertigkeit und Jugend-
frische entziickt, so zeigte sie jetzt auch in ernsteren Auf-
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gaben, dalR sie ,,auf der Hohe“ angelangt war. Sie sang
deutsch, franzdsich und italienisch in gleicher Vollendung.
Die Kritik streckte die Waffen und fand nur das Wort:
eeinzig! Immer und immer wieder mufite sie ihr Gast-
spiel erneuern und auch als sie an flinfundzwanzig Abenden
gesungen hatte, lielen sie die Breslauer hdchst ungern
scheiden. Mit ihr kam Verdi’s ,,Traviata“ zur Auffiihrung,
worin ihr Riese und Gura mit Glick zur Seite standen.
Sie sang im Figaro zweimal die Gréfin und einmal gleich
ausgezeichnet die Susanne, zweimal die Donna Anna. Als
sie schied, gab es zahlreiche Ovationen; ja, der greise
Holtei widmete ihr am 16. Mai in der ,Breslauer Zeitung“
folgendes Gedicht, das wohl sonst nirgends erschienen ist:

Désirée Artot.
Was solch ein alter Mann auf langer Lebensreise
Von wirklichem Gesang noch im Gedachtnis tragt:
Was aus der Jugendzeit dem abgestorbenen Greise
Wie Fruhlingsglockenton an Herz und Seele schlégt,
Das wacht zu frischer Lust nun auf mit Einemmale,
Wenn Deine Meisterschaft bei Lampenlichtes-Schein,
Den méchtig sie erhebt zum hellsten Sonnenstrahle,
Vielfalt'ge Gaben beut im innigsten Verein.
Die Catalani trug des Stolzes kalte Wirde
Gleich einer Krone Last, den Ruhm gleich einer Birde,
Die Campi Uberbot sich selbst an Fertigkeit,
Doch oft kam ihre Kunst mit dem Gefuhl in Streit.
Die Fodor wufite wohl hinreilend zu entziicken,
Nur horte man hervor die Absicht: auszuschmiicken.
Die Seidler schon, geschult, an Wohllaut reich zumeist,
Sie brachte Alles mit, — nur fehlt’ es ihr an Geist.
Die Schechner, hochbegabt — das war ein Sphérenklingen,
Doch leider hatte sie nicht recht gelernt zu singen.
Gar manche lieBen sich hier preisen; ach, wozu?
Sie glichen Dir, indes nicht waren sie wie Du!
Der Einz’gen denk’ ich dann, wenn ich Dich seh’ und hdore,
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Ihr Bild ist’s, das ich treu dankbar heraufbeschwore,

In Henrietten gab der Himmel, gleich wie Dir,

Zu reinster Weiblichkeit der Anmut sanfte Zier,

Zu voller Stimme Klang der Schulausbildung Segen,

Zu rihrend-tiefem Ernst des Scherzes heitres Hegen,

Zu anspruchloser Huld scharf sondernden Verstand!

Was in der Einen sich so zauberhaft verband,
Verbunden ist’s in Dir: Das kinden Deine Lieder,

Das spricht aus Deinem Spiel. Fihrwahr, sie kehrte wieder,
Sie ist nicht tot, sie lebt in ihrem Element,

BloR, dafl man Sontag nicht, daR man sie Artdt nennt.

Zuletzt erschien auch Sennor Padilla y Ramos, ihr
spéterer Gatte und sang mit ihr gemeinsam im ,,.Don Juan®
und im ,,Troubadour*. Er trat auch mit einer jungen hoch-
begabten Breslauerin Marie Schridder, die in Paris die
Zierde der Opéra lyriqgue war, imRigoletto auf. Die Oper
wurde in dieser Darstellung, so schrieb man, fir Breslau
erst entdeckt. Zu Marie Schroder’s, der Tochter eines
Papierhandlers, Gastspiel eilten natirlich die Schaar der
Schulfreundinnen und der Bekannten herbei, — aber es gab
beim besten Willen nichts zu bekritteln. lhre Stimme war
glockenrein und von zartem Timbre. lhre Art auf der
Buhne wurde bezeichnet als die verkorperte Gite und echte
Weiblichkeit, die geborene Lyrik. So kam es, dal} sie sich
selbst nach der Artét als Margarete horen lassen konnte.
Wir werden der Kinstlerin noch des Oofteren begegnen.
Mehr wie sie litten zwei andere hoch bedeutende Kiinstlerinnen
von der Berliner Hofoper: Vilma von Voggenhuber als
Selica und Marianne Brandt als Fidelio unter dem vor-
angegangenen Gastspiel und der tropischen Julihitze. Hatte
doch schon die Artét beim Scheiden gesagt: sie wirde gern
wiederkommen, sie wiinsche nur weniger Hitze und — bessere
Beleuchtung.  Auch das Publikum ersehnte die letztere.
Der Vorschlag, das Theater im Juli und August ganz zu
schlieRen, tauchte von neuem auf.
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Von sonstigen Novitdten gab es eine einmalige Auf-
fuhrung von ,,Ruy Blas“ Text von Heigel, Musik von
Zwenger und eine Urauffuhrung der Oper: ,,Ziethensche
Husaren“ von Bernhard Scholz gegen Ende des Jahres,
deren Gluck aber doch nicht, wie ein Referent prophezeite,
.fur alle Zeiten gemacht war®,

Fur die Operette fehlte es an geeigneten Kraften.
Laura Schubert und zugleich mit der Artét Lina Mayr
brachten etwas Leben in die Darstellungsweise des hiesigen
Personals. Mit der letzteren, die nicht schén und nicht
grazids, aber ,fesch* war, erschienen die Offenbachiaden:
,»Blaubart* und ,,Die GroRRherzogin von Gerolstein®
auf dem Spielplan.

Im Herbst gastierten nach dem Brande des Dresdener
Hoftheaters noch die dramatische Séngerin Frau Kainz-
Prause und der Bassist Degele, von denen sich der Letztere
durch die dramatische Kraft seiner Darstellung, die Séngerin
durch ihre glédnzenden Stimmmittel auszeichnete.

Bei Gelegenheit der Neuverpachtung des Theaters
und der Bewilligung der Hypothek von 100000 Talern
durch die Stadt hatte der Theateraktienverein ausdriicklich
darauf verzichtet, ein Monopol fur den Theaterbetrieb in
Breslau zu beanspruchen. Darauf fullend und erkennend,
daR die neue Gewerbeordnung auch die Theaterfreiheit bringen
wurde, suchte der geschéftstichtige Direktor Lobe um eine
zweite Konzession nach zur Errichtung eines Vaudeville-
theaters und er erhielt sie. In einer erst jungst erschlossenen
Gegend, zwischen zwei neuen Straflen liegend, von denen
erst die eine den Namen Lessing’s® erhalten hatte, erwarb
er ein gerdumiges Terrain mit ansehnlichem Garten und
errichtete darauf ein zweites Theater, das er nach seinem
eigenen Namen: Lobetheater benannte. So setzte er sich
selbst ein Denkmal fir, sagen wir, unabsehbare Zeiten.
Der Plan des Baues, wie der Bau selbst wurden vom Baumeister
Barchewitz ausgefiihrt. Das Parkett enthielt 350 Platze,
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das gesamte Haus 918 Sitze und etwa (im Parterre und
auf der Gallerie) 270 Stehplatze.

Im Garten, der mit hiibschen Kolonnaden versehen wai,
sollte vor Beginn der Vorstellungen konzertiert werden.
Von ihm aus flhrte eine breite Freitreppe in den Zuschauer-
raum, der in einem sanften gelblichen Tone gehalten war.

Der Preis ‘eines Parkettplatzes betrug 12 *2 Silber-
groschen. Das Personal war fir beide Bihnen gemeinsam.

Am Eréffnungsabende (2. August) sprach Helene Wid-
mann einen von Paul Thiemich verfaliten Prolog, dem
eine Festouvertire vom Kapellmeister Dumont und eine
Auffuhrung der ,,Minna von Barnhelm® in der Besetzung
des Stadttlieaters folgte. Den Spielplan bildeten viele der
damals beliebten Einakter, kleine Opern, Operetten, Possen,
wie: ,,Spillicke in Paris” von Jakobsohn und Michaelis.
Erfolgreich war ein Gastspiel eines gelenkigen Wiener
Komikers Felix Schweighofer. An einem Abende zeigte
Paul Hoffmann Bilder aus Dante’s gottlicher Komddie
mittelst Hydrooxygenapparat, wozu die Ubersetzung von
Philaletes vorgetragen wurde. Auch trat hier zum ersten
Male der Komiker August Scholz, ein am 17. Sept. 1817
geborener Breslauer auf. Er fand Beifall und Engagement,
feierte 1887 hier sein funfzigjahriges Bihnenjubilaum und
starb am 25. Mai 1906 in Breslau. Gegen SchluR des
Jahres erregte Lobe einigen MiBmut im Publikum, weil er
Helene Widmann, die erkrankt war, plétzlich entlassen
hatte. Sie gewann schlielRlich einen Prozef} gegen ihn und
erschien spéter noch oft als Gast auf der Lobebiihne (geb.
den 25. November 1830, gest. 24. August 1899 als Hof-
schauspielerin a. D. in Wiesbaden).

Auch wurde Uber mangelhafte Beleuchtung in beiden
Theatern Klage gefiihrt. Besonders scharf wurde die Dis-
kussion, als Lobe ein Wiener Possenensemble, naohdem es
bereits achtzehnmal in einem anderen Theater aufgetreten
war, ins Stadttheater Uberfuhrte. — In Inseraten wurde der
Direktion ironisch auch das Engagement von Akrobaten an-
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empfohlen. Die Presse trat auch hier warm fiir Lohe ein, wies
darauf hin. dal auf der Stadttheaterbiihne schon Schlimmeres
gezeigt worden sei, daR die Direktion Alles tun mdisse, um
den trotz guter Vorstellungen schlechten Besuch zu heben,
sie bezweifelte nur den pekunidren Erfolg des Unternehmens.
Wie es sich herausstellte mit Recht. Am 21. Dezember
sah sich Lobe gezwungen, das Bons-Abonnement fir 60 Vor-
stellungen bis zum 1. April giltig wieder einzufiihren und
zwar wurde ein Dutzend Bons, fur Stadt- und Lobetheater
lautend, im Werte von vier Talern fur drei Taler abgegeben.

Von sonstigen Vorkommnissen in diesem ereignisreichen
Jahre sei berichtet, dal dem Hervorruf bei offener Szene
kinftig nur in Posse und Ballet Folge geleistet werden solle
und dafll es am 29. April zum Besten des Pensionsfonds
eine Vorstellung gab, bei der u. a. ,Erlkdnig’s Tochter*
von Niels W. Gade, Soli und Chor aufgefiinrt wurde. Uber
den Billethandel wurde Klage gefuhrt; am 10. November,
als Pauline Ulrich die Jungfrau spielte, gab es — glicklicher-
weise — blinden Feuerlarm.

Auf die bisher gemachten Erfahrungen gestitzt, bean-
tragte Lobe beim Theateraktienverein kiinftig wéhrend der
Zeitvom 15. Juni bis 15. September das Stadttheater schlieRen
zu dirfen. In der Begrindung des Antrages fihrte er unter
Anderem aus, dal} er einen Tagesbedarf von 300 Talern habe,
wobei Honorare und Neuanschaffungen nicht in Anrechnung
gebracht seien. Er habe aber an 43 Abenden nur durch-
schnittlich 136 Taler eingenommen. Magistrat und Direk-
torium des Vereins waren dafir, letzteres verlangte nur im
Falle der Bewilligung statt 5000 dann 6000 Taler Pacht. Die
Versammlung jedoch, gegen Lobe gestimmt, weil er die
2000 Taler der koniglichen Subvention fur sich beanspruchte,
lehnte den Antrag ab. Lobe, der auch Stundung des im
Januar falligen Pachtbetrags erlangt hatte, wiinschte nun
zum Oktober zuriicktreten zu dirfen. Auch dies wurde ab-
gelehnt, doch regelten sich die Dinge infolge der bald ein-
tretenden kriegerischen Zustdnde anders, wie es beide Teile
gedacht hatten.
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Vorlaufig hatte Lobe einen schweren Stand. Die Presse
hatte ihn und sein Theater bisher stets mit unverkennbarem
Wohlwollen behandelt und vielleicht gerade dadurch den
passiven Widerstand des Publikums, das die Vertuschungs-
politik nicht wollte, hervorgerufen. Nun hoben die Zeitungen
hervor, durch die Begriindung des Lobetheaters habe das
Stadttheater ein zu einseitiges Repertoire erhalten, es sei zu
ernst geworden. AuBerdem leide unter der doppelten Tétig-
keit des wenig zahlreichen Personals an beiden Bihnen das
Zusammenspiel. Oft seien Mitglieder an einem Abende
in der SchweidnitzerstraBe und in der Lessingstrale tatig.
Die jugendliche Liebhaberin habe z. B. auch die Hexe im
Faust spielen mussen. Besonders scharf &uRerte sich die
»ochles. Ztg.“ vom 24. Juni. Die Mitglieder, schrieb sie,
kénnten nicht mehr recht lernen, sie hatten keine Zeit mehr,
ihre Aufgaben kunstlerisch zu erfassen, Novitdten gébe es
gar nicht, altere Sticke wurden schnell und fliichtig heraus-
gebracht. Fur beide Bilhnen gébe es einen Tenoristen (Riese)
und einen Bassisten (Prawit). Der Artikel fordert Trennung
der Theater und des Personals. Lobe sucht die Zuschrift
aufs Personliche hintiber zu spielen, wurde jedoch energisch
widerlegt.

In der Tat bot das erste Halbjahr keine neue Oper und
im Schauspiel neben der Laube’schen Bearbeitung des
Schillerlsehen ,,Demetrius” nur das Trauerspiel eines Bres-
lauer Dichters: ,,Der letzte der Tarquinier” von Dr. Rafael
Finkenstein, das von der Presse einstimmig warm anerkannt
wurde.

An Gastspielen mangelte es nicht. Pauline Ulrich
trat an 31 Abenden auf, oft gemeinsam mit ihrem Dresdner
Kollegen Franz Jauner; Maximilian Ludwig (indessen
russischer Hofschauspieler geworden), der Tenorist Ucko,
der jetzt aufden Gipfel des Ruhms gelangte interessante Fried-
rich Haase l6sten einander ab. Aber das Ereignis des Jahres
blieb doch das erstmalige Erscheinen von Klara Ziegler
als lIsabella in der ,,Braut von Messina“. ,GroR — grof3

10
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in jeder Beziehung,” schrieb ein Rezensent im Ribezahl, ,,das
ist die richtige Signatur fur die Heroine des Dramas.”

Die Kunstlerin trat einmal als Medea, als Jeanne d’Arc,
Orsina, Iphigenie, Donna Diana und als Judith in Hebbel’s:
,»Judith und Holofernes" auf und fand besonders in Lobe
einen trefflichen Gegenspieler. Uber die Ziegler sind ganze
Béande geschrieben worden. Laube sagt von ihr: ,Die im-
posante Erscheinung, das sprechende Auge, das sonore Organ
wirken stets; aber es fehlt jede Ausarbeitung der Rolle. Die
Rede ist ohne geistige Accente, der Charakter bleibt Schablone,
der Drang und Ausdruck des Gefiihls &uRerlich und ohn-
machtig. Nichts kommt aus tieferem Quell.* Das Urteil
ist streng und hart, aber Laube vergif3t bei der Aufzahlung
der &uReren Vorziige die Wirde, die Vornehmheit und Schon-
heit ihrer Bewegungen, die Treffsicherheit ihres Mienenspiels
hervorzuheben und vor Allem anzugeben, daR fast alle ihre
Darbietungen — die in Lustspielen ausgenommen — stets
eine tiefe Wirkung auf die Zuhorerschaft ausiibten. Dem
machtigen Eindruck ihrer Medea konnte sich Niemand ent-
ziehen und wer andererseits ihre von griechischer Schénheit
umflossene Iphigenie je sah und hdérte, der wird nicht geneigt
sein, Laube’s Urteil ohne weiteres zu unterschreiben. Das
Breslauer Publikum in seiner Mehrzahl sicher nicht. Denn
die Kunstlerin (geh. 27. April 1844 zu Minchen) war zwar
— nach ihrem eigenen Berichte — 1863 hier in Breslau
als ,talentlos* durch Schwemer von der Probe weggeschickt
worden, — die Breslauer aber jubelten ihr jetzt zu und
Uberschutteten sie mit Beweisen ihrer restlosen Anerkennung.
Der Ziegler-Enthusiasmus herrschte viele Jahre hindurch und
bis 1887 erschien die Kinstlerin haufig, sogar zweimal in
einer Saison am Lobetheater, um durch ihre Medea das
Grausen oder durch die Iphigenie reine kiinstlerische Freude
zu erwecken. Am 21. Februar 1902 wurde ihr vierzig-
jahriges Buihnenjubilaum in Miinchen festlich begangen. Sie
trat als Isabella in der ,,Braut von Messina“ auf und Ubte
auch jetzt noch eine begeisternde Wirkung aus. Friedrich
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Bodenstedt feierte sie einst in Versen, die als bezeichnend
hier stehen mdgen:

Ich kannte dich in deinem ersten Ringen,

Du standest frith schon in der Menge Gunst,
Doch volle Huldigung dir darzubringen

Bewegt mich jetzt erst deine reife Kunst.

Es hat das Feuer, das dein Auge sprihte

Als Flamme der Begeist'rung sich bewéhrt,

Und schéner als in deiner Jugendbliite,
Erscheinst du heut mir durch die Kunst verklart.

An Breslau denkt Klara Ziegler noch heut gern und
dankbar. Sie duRerte vor einigen Jahren dem Verfasser
gegenuber: Das Breslauer Publikum sei ihr stets verstdndnis-
voll entgegengekommen und habe sich ihr als besonders treu
bewéhrt.

Nach diesem grofRen Erfolge, zumal bei der eintretenden
Hitze versagten naturgeméf die folgenden Gastspiele, obgleich
sie Kinstlerinnen ersten Ranges wie Marie Wilt von der
Wiener Hofoper (geb. 1835 gest. 1891 in Wien) oder die
berthmte Luise Erhardt (Gréfin von der Goltz) vom
Berliner Schauspielhause brachten. Im Februar hatte
Scaria-Dresden mit Erfolg mehrfach gesungen; auch erschien
noch einmal Frau Dumont-Suvanny zur Freude der
Breslauer. (Bereits am 15. Mai 1872 verschied die erst zwei-
unddreif3igjahrige Sangerin in Berlin am Kindbettfieber.) —
Auch im Lobetheater bot der Spielplan nichts von Bedeutung.
Eine Posse: ,,Das Madel ohne Geld“ wurde zweiund-
zwanzigmal gegeben. Dall Lobe auch Clodoches —
franzosische Grotesktdnzer — auf beiden Bihnen auftreten
lie, wurde ihm sehr verlbelt; aber auch sie waren nicht
imstande das Publikum, das von den politischen Vorgéngen
sehr erregt war, ins Theater zu locken.

Die Kriegserklarung an Frankreich loste endlich die
Spannung auch am Breslauer Theaterhimmel. Lobe kiindigte
auf Grund des Kriegsparagraphen dem Gesamtpersonal des

10~
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Stadt- und Lobetheaters am 20. Juli. Die Mehrzahl der
Mitglieder vereinigte sich sofort wieder, um im Stadttheater
auf Teilung weiterzuspielen. Man erwahlte die Regisseure
Hock. Anthony und Kapellmeister Dumont zu artistischen
Leitern des Unternehmens, dessen Konzession und Sanktio-
nierung sowohl vom Theateraktienverein, wie von den
stadtischen Behorden sofort beschlossen wurde. Der Theater-
fundus wurde dem Komitee zur Verfiigung gestellt und ihm
in der Person des friheren Direktors Friedrich Rieger ein
Administrator beigeordnet, der die Kollegen auch wie immer
bereitwillig durch seiiw unentgeltliche kiinstlerische Mitwirkung
unterstitzte.

Am 24. Juli begannen die Vorstellungen mit Prolog,
Ouvertlre, Adelaide und Wallenstein Lager, wobei samtliche
Damen der Buhne als Marketenderinnen mittaten.  Die
Preise waren wesentlich herabgesetzt, Parkett kostete 15 Silber-
groschen. Neben den beliebten Mitgliedern war es wiederum
eine Breslauerin, die dem Interregnum hilfreich beisprang.
Wie 1865 Julie Koch, so war es jetzt Marie Schroder, die
an 13 Abenden ohne Entgelt vor gut besetzten Hausern
auftrat und die besonders mit dem Tenoristen Adams von
der Wiener Hofoper das Publikum anzog. Auch Anna
Schramm gastierte mit groflem Erfolge. Am 1. August
wurde im Theater der Aufruf des Konigs verlesen, am 6.
die Siegesdepesche von Worth. Es gab viel patriotische
Stiicke, welche natlrlich Begeisterung erweckten. Auch fehlte
es nicht an gutgemeinten, oft aber unpassenden Einlagen.
So wenn Riese im dritten Aktschlisse des Troubadour
sang: ,,Auf, nach dem Rhein lasset uns eilen, wacker zu
k&mpfen firs Vaterland.”

Aber die Hauptsache war: als am 29. September das
Interregnum schlof3, war es doch der efliigen und umsichtigen
Leitung mdglich gewesen, trotz der schlechten Zeiten die
Gesellschaft zusammenzuhalten und zum grélten Teile auch
die vollen Gagen zu zahlen.
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Indessen war auch zwischen dem Aktienverein und Lohe
ein Friedenspakt geschlossen worden. In Wilhelm Hock
fand der Verein einen neuen Pé&chter, der das Theater auf
funf Jahre fir 6000 Taler Ubernahm, berechtigt war, vom
15. Juni drei Monate zu schlieBen und auf einer Sommerbiihne
zu spielen.

Hock eroffnete am 1. Oktober mit Robert der Teufel
und gab ein Abonnement auf feste Platze aus bis zum
15. Juni giltig. Parkettabonnement kostete 70 Taler. Auch
konnte man sich gegen Entgelt bestimmte Sitze reservieren
lassen. Ein Parkettplatz kostete bei reguldren Vorstellungen
15 Silbergroschen. Bemerkenswerte Darbietungen waren die
Neueinstudierung des Lohengrin, der mit Marie Schroder,
Anna v. Carina, Rieger und dem trefflichen Tenoristen
Adams besetzt, nun anfing, auch den Beifall der Breslauer
zu erringen. Riese, der eigentlich den Lohengrin singen
sollte, hatte sich angeblich krankheitshalber dessen geweigert.
(Im Dezember 1871 wurde er deshalb zu einer Konventional-
strafe von 1000 Talern in zweiter Instanz verurteilt.) Ferner
seien erwahnt Junkermanns Entdeckung als Reuterdarsteller
in seiner Bearbeitung des ,,Onkel Brasig“ (auf Marie Schro-
ders Empfehlung kam Junkermann spéter nach Stuttgart) und
die Erstauffuhrung von Anzengruber’s Schauspiel: ,,Der
Pfarrer von Kirchfeld®, das aber hier nicht das lebhafte
Interesse erweckte wie in der Heimat des Dichters. (18. Dez.)

Zur hundertjahrigen Feier von Beethovens Geburtstag
kam dessen Werk: ,,Die Ruinen von Athen* mit dem
gesamten Personal zur Auffihrung. —

Bei der schnellen Ubernahme der Theaterleitung hatte
Hock nicht mehr Zeit gefunden, passende Engagements zu
treffen. AuBerdem fehlte es an guten Novitdten. Die
einzige, die er herausbrachte, war eine Zauberposse: ,,Ella“
von Ré&der, die er dank den trefflichen Leistungen des
Dekorationsmalers Weigmann, des Ballettbeherrschers
Jerwitz, der feschen Ella Mariot und Junkermanns —
fir Breslau damals unerhért: — neununddreiffigmal geben

1871
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konnte! Sonst mufBten selbst in der guten Theaterzeit Gast-
spiele aushelfen.

Vor allem war es Hedwig Raabe (geb. B.Dezember 1K44
zu Magdeburg, gest. 20. April 1905 zu Berlin), die ihre
grolRe Begabung siegreich geltend machte. lhre eigenartige
graziése Liebenswirdigkeit, die volle Natirlichkeit ihres
Spieles, die innige Herzlichkeit ihres Tones verbunden mit
einer auBergewdhnlichen Darstellungs- und Charakterisierungs-
kunst erwarben ihr die Herzen der Breslauer. Und das
Publikum bewahrte der blonden kleinen Kinstlerin die Treue,
als sie schon ein wenig bei Jahren und bei Leibesfille immer
noch mit gleicher Schelmerei ihre reizenden Naiven vor-
fihrte.  Sie gastierte im ganzen zehnmal in Breslau,
zumeist im Lobetheater und brachte spater oft eine zug-
kraftige Novitdt mit. Zuletzt war sie im November 1892
hier. — Bei ihrem ersten Gastspiel trat sie nur in &lteren
unbedeutenden Stiicken auf. — Wie ein Triumphator, so
bezeichnet ihn Kurnik, trat in der Oper gleichzeitig ihr
Gatte, Albert Niemann, auf. Bei lyrischen Stellen und
in den Recitationen blieb seine Stimme zwar hinter den
Erwartungen zuriick, aber die Kraft seiner Darstellung, oft
schon seine bloRe Erscheinung z. B. als Fra Diavolo rif3
alles hin.

Zur Zeit der Friedensfeier trat unter Polini’s Leitung
eine italienische Gesellschaft auf: Désirée Artdt, Mariano
de Padilla, Marini, ein Tenor, der technische Meister-
schaft mit kraftvollem Ausdruck und Empfindung vereinigte,
und Bossi, ein Bassist von seltenem Wohllaut in der
Stimme und ausgezeichnetem Spiel. Sie fullte selbst an den
glanzendsten Hluminationsabenden das Haus vollstandig trotz
hoher Preise — (Parkett 1V3 Taler). Am besten gelangen
rein italienische Opern, wie ,Don Pasquale”, kombinierte
Auffihrungen mit dem hiesigen Personal mil3glickten zum
Teil. — Klara Ziegler brachte Geibel’s: ,,Brunhild” mit,
und spielte auch die Lady Macbeth; Sontheim lockte wieder
durch seine herrliche Stimme das Publikum, das besonders
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entzickt war, als Mila Roéder (gest. 31. Mai 1887 zu Kdln)
erschien, die Stieftochter des bekannten Theateragenten, eine
Uberaus grazitse, durch vollendete korperliche Schonheit aus-
gezeichnete S&ngerin, deren kleine Stimmittel in Paris u. a.
von Roger ausgebildet waren. Sie sang die Rosine, den
Cherubim, gewann aber erst spater in der Operette ihre
eigentliche Bedeutung.

Auch im Stadttheater gab es eine grofie Friedensfeier
(6. Mérz) unter Mitwirkung der Artot u. a. eine groRe Pan-
tomime: ,,Des Kaisers Traum®“ von Wilhelm Anthony.
Am Schlisse dieser Vorstellung und der vom 22. Mirz trat
die Kapelle auf den Balkon und spielte bei elektrischer Be-
leuchtung und Feuerwerk patriotische Weisen. Das Stadt-
theater, wie die Ubrigen Buhnen, spendeten hdufig Freikarten
fur Landwehrleute, Rekonvaleszenten, Krankenwarter usw.

Aber ein herber MiRklang stérte wieder die Harmonie
der Vorstellungen.

Am 13. Juni, kurz nach Beginn von ,,Figaro’s Hochzeit*
— Rieger hatte just seine erste Arie gesungen — erklang
das Feuersignal. Das nicht sehr zahlreiche Publikum
konnte sich leicht entfernen, auch die Bihnenmitglieder
wurden gerettet. Nur der Theatermaler Weigmann stirzte,
um sein Skizzenbuch zu holen, nochmals in das brennende
Haus und fand darin seinen Tod.

Ein Teil des Personals spielte im Wintergarten,
dessen Bihne inzwischen hiibsch hergerichtet war, unter
Hock weiter. Man gab hauptsédchlich Possen, von denen
»Klaffer* von L’Arronge am meisten zog.  Daneben
arrangierte Hock grofle Volksfeste mit Stangenklettern, Sack-
hiipfen, Velocipedkaroussel, Wettrennen usw. Am 21. August
streikte die Theaterkapelle und es gab viel haRliche Zeitungs-
inserate fur und wider die Direktion, die allerdings viel
unter dem schlechten Wetter des Sommers zu leiden hatte.
Noch am letzten Abende gab es einen argen Krach. Kiesling
widmete dem scheidenden Direktor sehr scharfe Abschieds-
worte. Aber auch Bamay, der Hock’s Organisations- und
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Regietalent alle Ehre wiederfahren [a8t, schildert ihn im
Verkehr innerhalb des Theaters als riicksichtslos, hartherzig,
unliebenswiirdig und nicht selten roh und gewalttétig.

Hock ging nach Berlin ans Residenztlieater, die tbrigen
Mitglieder zerstreuten sich. —

Der 1867 von Theodor Lobe begrindete Pensions-
fond, der Ende Juli 1870 8000 Taler betragen hatte und
der mit Lebensgefahr den Flammen entrissen worden war,
wurde Ende des Jahres aufgeltst. Mitglieder, Benefizianten
und Gaste erhielten ihre Einlage zuriick.



Kapitel 8.

Das Krusetheater. Das Thaliatheater unter Schwemer.

Helmerding. Das neugebaute Stadttheater unter Schwemer.

Coloman - Schmid. Die Meistersinger. Das Lobe-
theater (i870—1874).

Die 1869 neu eingefilhrte Gewerbeordnung hatte die
Griindung neuer Theater wesentlich erleichtert. Kein Wunder,
dal? der schon voribergehend benutzte Zirkus Kérger ebenfalls
dazu ausersehen wurde, ein solches zu beherbergen. Aber auch
in den Garten der Vorstadt erhoben sich Buhnen. Im Volks-
garten gab es 1870 eine Sommerbihne, im Garten des
»Deutschen Kaisers®, Friedrich WilhelmstraRe erstand ein
Volkstheater, das sich unter wechselnden Direktionen lange
hieb und das sogar im September 1870 eine Saalblhne be-
z0g. Bei Casperke, MathiasstralRe, Offnete sich fur kurze
Zeit ein Theater, ebenso im Wintergarten. Diese Theater-
unternehmungen sollen spater gelegentlich behandelt werden.

Die bedeutendste Neugrindung jedenfalls war das
Krusetheater, das Georg Kruse am 2. Oktober 1869
im Zirkus Karger eroffnete.

Er hatte ein billiges Personal zusammengestellt und ein
zumeist aus Mitgliedern der ehemaligen Hohenzollern-
Hechingen’schen Kapelle zu Lowenherg bestehendes gutes
Orchester. Das Theater falste 2400 Personen, davon konnten
1600 Sitzplatze einnehmen; ein Parkettplatz kostete zehn
Silbergroschen, doch wurden die Preise bald durch Ausgabe
von Bons ermaRigt. Unter den Mitgliedern finden wir zum
ersten Male den Namen des noch heut beliebten Komikers
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Oskar Will. Gegeben wurden neben Einaktern die in
Berlin erfolgreichen Possen und Volksstiicke: »Die
Mottenburger® von Kalisch, ,,Von Stufe zu Stufe* von
Hugo Muller, ,,Auf eigenen FufRRen* von Pohl, Sticke, die
damals grof’e Wirkung ausiibten und auch heut noch beim
naiveren Publikum lebhaften Anklang finden.

Auch das Werk eines Breslauers G. Schefftel: ,,Her-
zensadel und Standesadel“ erblickte hier das Licht der
Rampen. Am Schillertage gab es u. a. einen szenischen
Prolog von Dr. Finkenstein ,.Der Freund des Dichters®
Alexander Liebe bewies auch hier seine Anziehungskraft
in bewdhrten Aufgaben.

Mit dem Engagement der Wiener Possengesellschaft
unter Direktor Furst tat Kruse einen glucklichen Griff.
Nach der Ubersiedelung dieser Truppen ins Stadttheater
brachte das Thaliatheater sogar Opern, wie den ,,Freischutz"
»~Lucrezia Borgia“ usw. Die Presse unterstitzte Kruse nur
zdgernd und schwach. Aber er erzielte dennoch ganz hiibsche
Erfolge, so als er Freytag’s ,Valentine“ mit Alexander
Liebe und Ferdinand Dessoir herausbrachte. Die Faber-
sche Sprechmaschine, die in allen Zungen der Welt redete,
machte auch hier im Frdhjahr 1870 grofRes Aufsehen.

Im Fruhjahr 1870 Ubersiedelte Kruse in den Winter-
garten, dessen Bihne nun sogar mit Versenkungen versehen
worden war. Vom Juli ab hie die Bihne dort drauflen
Saisontheater und als die Truppe im September in die
vergroRerten und reich ausgestatteten Winterlokalitdten des
Wintergartens (ibersiedelte, nannte sich das"Kruse’ sehe Unter-
nehmen: Viktoriatheater (auch Viktoriasalon). Man gab
zumeist romantische oder patriotische Sticke, wie den
,»Glockner zu Notre Dame*, ,,Friedrich der Grofle im Schlosse
zu Kamenz“, auch ,,Goldelse” nach einem Roman der Mar-
litt. Im April 1871 endete das Krusesche Unternehmen
(Georg Kruse leb’ zu Schéneberg bei Berlin).

In dem freigewordenen und umgebauten Zirkus Kérger
eroffnete nun Friedrich Schwemer das Thalia-Theater
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und flhrte es mit unleugbarem Geschick. Er hatte in den
Damen Haseman-Klager, Ella Mariot, der temperament-
vollen Soubrette Susanne Gothe, in den Komikern Julius
Ascher, zu dem sich bald Oskar Will gesellte, gute und
interessante Kréfte gewonnen. Er berief Emil Thomas oft
zum Gastspiele und hatte in dem Volksstick: ,,Drei Paar
Schuhe* von Gorlitz und vor allem in dem Pariser Sitten-
stick: ,,Frou-Frou“ von Meilhac und Halévy Zugmittel
gefunden, um die ihn die groReren Buhnen beneiden
konnten.

Natirlich erleichterte der billige Eintrittspreis (Parkett
eine Mark) dem Publikum den Besuch dieses Theaters sehr,
das am 21. September 1870 erdffnet worden war.

Im Anfang des Jahres 1871 zog der erfolgreiche drama-
tische Dichter, zugleich als liebenswirdiger Bonvivant und
Charakterdarsteller von gutem Kufe, Dr. Hugo Muller
(geb. 30. Oktober 1831 zu Posen, gest. 21. Juli 1881 zu
Nieder-Walluf, war bereits unter Dr. Nimbs hier jugendlicher
Liebhaber), das Publikum ins Theater, als er in seinem
patriotischen Volksstick: ,,Gewonnene Herzen* auftrat,
Dann erschien die graziose Hermine Delia (spater Clar-
Delia), die zehnmal vor ausverkauftem Hause auftrat. Nach
ihr konnten sich die Breslauer zum ersten Male an dem
Prototyp der Berliner Komik, an Karl Helmerding er-
heitern. Der eigenartige Mann wirkte, ohne das Gesicht zu
verziehen, unendlich drastisch und spielte vor ausverkauften
H&ausern vierzehnmal hinter einander, bis er nicht mehr
konnte (Helmerding, geb. 28. Oktober 1822 in Berlin, starb
daselbst am 20. Dezember 1899).

Aber Schwemer brachte auch interessante Novitéten.
Uberstieg auch Paul Heyse’s Schauspiel: ,,Die Gottin der
Vernunft® die Leistungsfahigkeit des Personals, so zeugte
die Auffihrung des Werkes doch von bestem Streben. Mehr
Gluck machte er mit Kneisel’s Lustspiel: ,,Die Tochter
Belials®, das sich als sehr wirkungsvoll erwies. Auch
brachte er mehrere Einakter von Adolf Freyhan.
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Ende April schloR Schwemer das Haus, um es am
2. Septemher wieder zu erdffnen. In Frau Grosser-Clar
hatte er eine treffliche Heroine gewonnen, in Hans René
einen verwendbaren flotten Bonvivant. Julius Ascher, ein
Komiker, der viele Jahre hindurch in Breslau ungemein be-
liebt war, pendelte zwischen Europa und Amerika immer hin
und her. Von Amerika hatte er seine extravaganten Masken
und die etwas forcierte Komik mitgebracht. Er betrat ein-
mal in einem ernsten Sticke als Jesuit die Buhne und
brachte durch seine Erscheinung das Publikum so zum Lachen,
dal der Vorhang fallen muBte. Oskar Will, (so kenn-
zeichnete Anthony im ,,Ribezahl* die beiden Komiker), be-
sitzt einen anders gearteten gliicklichen Humor; er ist am
besten in trocken komischen Rollen und stets mit Lust und
Liebe bei der Sache.

Anna Schramm, mit dem Beinamen ,die furchtbar
nette”, Helmerdings weibliches Gegenstiick, zog in minder-
wertigen Stucken durch die sieghafte Gewalt ihres silberhellen
Lachens und durch die scharf realistische Wiedergabe der
darzustellenden Gestalten, zumeist Berliner Kdchinnen. Das
ernste Element vertrat Auguste Baison, die sich mit Er-
folg als ,Deborah“ und Maria Stuart” bewundern lieR.
Ein neues Trauerspiel: ,,Graf Horn“ von Josef Weilen er-
weckte besonderes Interesse, weil es die just herrschende,
sogenannte Griinderperiode in historischem Gewande wider-
spiegelte und ,,Die drei Staatsverbrecher”, ein Lustspiel,
erregte Aufmerksamkeit, weil es den damaligen Fihrer der
Sozialdemokraten J. B. von Schweitzer zum Verfasser hatte.
Die groRten Kassenerfolge aber erzielte die Biihne mit der
Posse: ,,Die Spitzenkonigin“ von L’Arronge und Hugo
Muller.

Gegen Ende der Spielzeit gab Schwemer je eine Vor-
stellung zum Besten des neu zu begriindenden Museums der
bildenden Kiinste und fur die Witwe des Lustspieldichters
Topfer. Nach Schluf? der Spielzeit versuchte eine Moskauer
Ballettgesellschaft vergeblich, die Breslauer anzuziehen. Das
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Thaliatlieater ging im nédchsten Jahre unter seinem jetzigen
Direktor Schwemer in die Verwaltung des Stadttheaters Uber,
um nur noch kurze Zeit eine eigene Lebens- und Leidens-
geschichte durchznmaclien. —

Das Stadttheater war nicht so radikal abgebrannt wie
1865. In der Generalversammlung vom Juli 1871 wurde
mitgeteilt, dal die Brandursache nicht zu ermitteln war
und daBR die Versicherungsgesellschaft 171000 Taler fur
das Gebdude und 9000 Taler fur das Mobiliar zahlen wirde.
Der Wiederaufbau wurde beschlossen. Das Haus, dessen
Kostenanschlag 150000 Taler betrug, sollte sich besonders
nach auflen hin vorteilhafter darstellen. Keclits und links
von der wesentlichen verbreiterten Unterfahrt des Haupt-
einganges sollten Verkaufsladen eingerichtet werden, die
Theaterkonditorei nach hinten riicken. Zwischen Buhne und
Zuschauerrauin wurden starke Brandmauern aufgefiihrt, ferner
zwei breite Treppen angelegt; ein Vorhang aus doppeltem
ganz feinem Drahtgeflecht soll tglich in Gebrauch genommen
werden. Der reich ausgestattete Zuschauerraum erhélt noch
einen vierten Rang.

Von den zahlreichen Bewerbern um die Theaterleitung,
unter denen sich Gundy, Hock, Deetz, Dumont befanden,
erhielt Friedrich Schwemer mil 57 gegen 2 Stimmen
die Pacht auf zehn Jahre fiur 5000 Taler zugesprochen.
Es wurde ihm gestattet auf zwei Bihnen zu spielen, doch
auf der zweiten aul’er an Sonn- und Feiertagen nur an
zwei  Wochentagen. Die neue Direktion fihrte Platz-
nachweisungstafeln ein, anzeigend, was an Platzen noch
vorhanden und gab neue Abonnements, nicht mehr fur die
Person, sondern fir den Platz giltig aus. Ein Parkett-
abonnement fur etwa 250 Vorstellungen kostete 130 Taler.
Da sich Schwemer 400 Taler téglicher Unkosten heraus
ausrechnete, wurde das Parkettbillet bei groRer Oper auf
einen Taler, bei kleiner Oper und Schauspiel auf 25 Silber-
groschen, bei Posse und Lustspiel auf 20 Silbergroschen
festgesetzt.
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Wider alles Erwarten wurde Alles punktlich zum
1. Oktober 1872 fertig, nur die Stuhle nicht. Schwemer
liel}, rasch enschlossen, solche provisorisch setzen und er-
Offnete mit Prolog von Dr. S. Meyer, gesprochen von
Hedwig Stein (ging spéater ans Hofburgtheater, heiratete
den Prinzen Rudolf Lichtenstein und lebt jetzt in Alt-Aussee)
und Schiller’s: Wilhelm Teil. Das Personal war glucklich
und geschickt zusammengesetzt und enthielt eine Anzahl
hier schon beliebter Krafte. In dieser Spielzeit war es, dal
die Oper die entschiedene Vorherrschaft Uber das Schauspiel
gewann. Es wurden an 256 Abenden 141 Opern gegeben,
darunter die Afrikanerin zwolfmal, Margarete, Freischiitz
und der jetzt auch hier anerkannte Lohengrin elfmal. Adolf
Robinson fugte seinen alten Glanzrollen eine neue als
Telramund hinzu. Seine Frau Leonore, geh. Hahn von
Hahnenheim eine stattliche Erscheinung mit sympathischer
Stimme und sicherer Technik, zeigte z. B. als Fidelio ihre
groRe dramatische Gestaltungskraft. Leonore von Bretfeld
zog durch ihr Organ voll jungfraulichen Schmelzes, die Ur-
sprunglichkeit ihrer Darstellung und Anmut in Erscheinung
und Spiel an. Zuerst nur in Opernsoubrettenrollen auf-
tretend, entwickelte sie sich zusehends und hatte z. B. in
»Hans Heiling“ neben Robinson einen unbestritten groflen
Erfolg. Wenn man bedenkt, dal alle Opern neu aus-
gestattet werden muften, da Dekorationen und Requisiten
mit verbrannt waren, da der Chor erneuert, das Orchester
verstarkt werden muf3te, so l&Rt sich berechnen, daf die
Ausgaben unverhéltnismalig hohe sein muflten, zumal die
Gagen der Genannten und die des renommierten Tenoristen
Coloman-Schmid nicht kb-in waren. Allein es war die
glickliche Zeit nach dem Kriege, die der sogenannten
Grinderjahre. Das reiche Breslau hatte sich diesmal sehr
rege am Abonnement beteiligt und Alles strdmte ins Theater,
zumal auch das Schauspielpersonal in dem trefflichen Lieb-
haber Hilmar Knorr (geb. 21. Januar 1847 Glauchau,
1875—1885 am Hoftheater zu Minchen, seit 1895 bei
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Dresden als Rentner) in Hermann Raberg einen verwend-
baren Charakterspieler, sowie in Hans René (Ravené) einen
liebenswirdigen Bonvivant, in Ascher und Will beliebte
Komiker besaR.

Im Dezember gastierte Friedrich Dettmer von Dresden
in klassischen Stiicken mit Erfolg, doch wurde ihm Mangel
an Innerlichkeit nachgesagt. Im néchsten Jahre erschien
er am Lobetheater. Bald erhielt die Oper in der trefflichen
Altistin Minna Borée (gestorben Oktober 1890 zu Miinchen)
und in dem Bassisten Robiezek wertvollen Zuwachs.

Im Lustspiel erregte ,,Maria und Magdalena“ von
Paul Lindau, dem gefurchteten Kritiker bald zu Anfang
des Jahres wohl Interesse, entfesselte aber auch lebhaften
Meinungsstreit. In den ersten Tagen des Februar gab es
im Stadttheater ein Konzert des vielgenannten Impresario
Ullmann mit den Sé&ngerinnen Marie Monbelli und
Regan, dem Geiger Sivori, dem Cellisten Jules de
Swert, dem Bariton Tagliafico und dem Pianisten Sog-
roff. An allen drei Abenden war das Theater trotz der
hohen Preise (Parkett 1*3 Taler) gut besucht. Im April
gastierte Lewinsky mit seiner Schilerin und spéteren
Gattin Olga Precheisen, an deren Spiel besonders das
frische Kulorit und der warme Ton gelobt wurde. Auch
das Pollinische Ensemble lie sich sechsmal wieder vor
ausverkauftem Hause horen. Von Gastséngerinnen mufite
die sympathische Mathilde Mallinger nach einmaligem
Auftreten als Margarete wegen Heiserkeit abreisen, wéhrend
Minnie Hauk durch ihr sudliches Kolorit und durch ihre
nicht grofRe aber trefflich geschulte und wohlklingende
Stimme mehrfach, sogar in der ihr anscheinend nicht
liegenden gleichen Aufgabe bejubelt worden war. (Sie lebt
jetzt als Gattin des Schriftstellers Hesse von Wartegg in
Luzern.) Verdi’'s ,,Maskenball* der im Juli neu heraus-
kam, fand nur maRigen Beifall.

Die Oper, deren Vorstellungen sehr fleilig besucht
wurden, lieR nur was Chor und Orchester anbetraf, zu

187»
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winschen Ubrig; der Heldentenor allerdings war nicht ganz
einwandsfrei. Er verfugte zwar ber schone hohe Toéne, wie
sie selten waren, aber nicht Uber ein gleichwertiges, oder
nur durchdachtes und empfundenes Spiel. = Dramatische
Gestaltungsféhigkeit ging ihm véllig ab.

Coloman-Schmid erzéhlte selbst mit der ruhigen
Behaglichkeit und mit dem unverfélschten &stereichischen
Dialekte, die ihm beide in reichem Malle zu eigen waren,
dalR Eichard Wagner wéhrend einer Pause im Frankfurter
Opemhause einst auf ihn zugestirzt sei und ausgerufen
haben: ,,Coloman! Im G’sangl bist du einfach kostlich,
aber im G’spiel bist du a Rindviehch!*

Weit weniger bot das Schauspiel. Nachdem ein Einakter
von Alfred von Wolzogen: Die gliickliche Braut ausgezischt
worden war, schien die Direktion Angst vor weiteren Novitéten
zu haben. Frou-Frou, vom Thaliatheater nach dem Stadt-
theater verpflanzt, zog auch hier noch und Frau Hasemann-
KIlager entzuckte auch in diesem Rahmen. ,,Franz Schubert*
von Hans Max, ein Singspiel nach Schubertschen Melodien
von Suppe zusammengesetzt, fand wenig Beachtung, wogegen
ein schwedisches Damenquartett im Mérz durch wunder-
baren Zusammenklang schéner Stimmen ungemeines Aufsehen
erregte und unerhdrten Beifall wie Zulauf fand. Fur Ab-
wechslung sorgte das Gastspiel von Wilhelm Knaak, der
obwohl von Geburt ein Norddeutscher, die Art der Wiener
Komiker, die Beweglichkeit und Zungenfertigkeit aufs
gléanzendste reprasentierte.

Eine Bearbeitung von Shakespeares ,,Was Ihr wollt*
von G. zu Puttlitz, zum Schlisse mit Ballet erregte lebhaftes
Befremden. Am 16. Juni schlof3 das Stadttheater zum
ersten Male der Sommerpause wegen seine Pforten.

Am 31. August wurde es mit der ,,Jungfrau von
Orleans” eroffnet, worin sich Julie Behre (spater Frau
Felsing-Behre) durch schéne Erscheinung und poetische Dar-
stellung gut einfiihrte. Die erste Schauspielnovitét: ,,Isabella
Orsini“ von Mosenthal sprach nicht sonderlich an. Die erste
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Opernnovitdt: ,,Der Haideschacht" von Franz von Holstein 1878/1874
(24. Februar), der in den FuBtapfen Marschners wandelte,
wurde von der Presse sehr gelobt, fand aber beim Publikum
weniger Beifall. Hach einer Zauberposse von Rudolf Gottschall:
,»Furstin Rubezahl* erregte erst Lindaus: ,,Diana“
lebhafteres Interesse, allein schon die dritte Vorstellung
muflte zu Kkleinen Preisen gegeben werden. Denn — auf
die kurze Zeit des Aufschwungs nach dem Kriege war der
bekannte — Krach gefolgt, der natiurlich in erster Reihe
auf den Besuch des Theaters einwirkte. Das neue Abonnement
fand wenig Teilnehmer, selbst zu den gléanzendsten Opern-
vorstellungen fand sich wenig Publikum ein. Ernste klassische
Stiicke wurden geradezu gemieden, trotzdem sie zu halben
Preisen gegeben wurden. ,,Graf Hammerstein®, eine
neue Dichtung von Adolf Wilbrandt erschien vor ganz leerem
Hause, auch die Schdpfungen von Mitbiirgern fesselten nicht.
»Preul3ens erstes Schwurgericht” von Hermann Kette
ging unter AusschluB der Offentlichkeit vor sich. Ebensowenig
brach Ernesto Rossi mit einer italienischen Gesellschatft,
(er war kurz vorher in Wien an einem Abende finfunddreilig
Mal gerufen worden) die Teilnahmlosigkeit des Publikums.
Nach zweimaliger Darstellung des Othello und einmaliger
des Macbeth vor leerem Hause muRte der geniale Mann
das Gastspiel abbrechen. — Besseren Erfolg hatte im Mérz
eine liebenswiirdige Sangerin, Frau Emmy Schmidt-
Zimmermann, deren machtvoller Sopran von blilhender Ge-
sundheit und frischem Wohllaut bestrickte. Die Kinstlerin
war 1875/76 die Zierde unserer Oper, heiratete spéater den
Weinkaufmann Libbert und war dann am Hoftheater zu
Hannover tatig. Es schien gleichsam, als wenn sich das
Publikum bei den triben Zeiten in das Reich der Marchen-
welt retten wollte, denn ausschliellich bei Feerien gab es
trotz hoher Preise oft ausverkaufte Hauser. Ja, die Billetts
dazu wurden hdufig von den Handlern mit Aufschlag
erstanden.
u
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»Aschenbrodel”, eine Zauberposse von Gorner —
lautete die Losung! Schwemer hatte allerdings viel auf die
Ausstattung verwendet, allein der Schuh soll hundert Taler
gekostet haben. Aber es lohnte sich, das Haus war stets
ausverkauft. Zu einer Don Carlosauffiihrung waren zwei!
Studentenbilletts gelost worden, wahrend zu einer des
Aschenbrédel 23 Studenten abgewiesen werden mufiten, weil
die Studentenbilletts bereits vergriffen waren!  Aber das
Publikum ist unberechenbar. In Berlin hatte eine Feerie:
,»Faust und die schoéne Helena“ von Pasqué eine sehr
groBe Anzahl von vollen Hausern erzielt. Am 1. Mérz er-
schien sie hier mit der gleichen brillanten Ausstattung des
Berliner Viktoriatheaters. Die Presse prophezeite groRen
Eifolg, die Direktion rechnete fest darauf. Und — am vierten
Abende war das Haus leer.

Unter solchen Umstédnden verlor Schwemer Mut und
Lust zur Weiterfuhrung des Unternehmens. Auf seinen
Antrag Ubertrug der Theateraktienverein einstimmig seinen
Kontrakt auf Hans Bavené, dem hier unter dem Namen
Bené engagierten Angehorigen einer sehr reichen und an-
gesehenen Berliner Kaufmannsfamilie. Bei der betreffenden
Verhandlung wurde anerkannt, dafl Schwemer mit Umsicht
und Hingabe das Theater verwaltet habe. — Der Best der
Saison gestaltete sich anfangs besser. Der Komiker Emil
Siebert von Frankfurt, der im Thaliatheater mit seinen
leichten Einakten durchschlagenden Erfolg erzielt hatte, fand
ihn auch im Stadttheater, wahrend andrerseits wieder die Be-
wohner der Nikolaivorstadt sich dankbar dafur erwiesen, daf} sie
zu billigen Preisen einmal gute Opernvorstellungen genief3en
konnten. Zu einer einzigen kinstlerischen Tat schwang sich
die mide Direktion noch auf, zur Vorfihrung von Wagners
Musikdrama: ,,Die Meistersinger von Niurnberg“
(21. April). Sie loste damit eine langst fallige Ehrenschuld
ein, aber sie hatte vorher eine ganze Beihe von Schwierigkeiten
zu bek&mpfen.
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Bobinson, dem der Hans Sachs nicht lag, hatte Breslau
bereits verlassen. Seine Gattin, die die Eva studiert hatte,
mufite ihr eben angekommenes Tochterlein pflegen, das in
der Wiege schrie (und spater als Ada Bobinson am Wies-
badener Hoftheater singen sollte) Fur den Gatten trat
Giinzburger (Mainz) ein, fur die Gattin Leonore von
Bretfeld, jetzt Frau von Massow bei Wiesbaden, die neben
Minna Borée (Magdaleng), Bobiczek (Pogner) besonders
gelobt wurde. Dem Walter von Stolzing Coloman-
Schmids gebrach es an Poesie, wogegen der Beckmesser
des soust auch als Kapellmeister fungierenden Dr. Weil}
Gutes bot, ebenso der David des Herrn Kaps. Kapellmeister
Friedrich Mauller hatte das schwierige Werk mit der
geringen Anzahl von 14 Orchester- und 13 Ensembleproben
herausgebracht; Begie flihrte Theodor Bischoff. Der
Erfolg war glédnzend. Extraziige brachten die Provinzler in
Scharen zu den Auffuhrungen. — Nach dieser Leistung
vermochte nur noch ein Gastspiel der nunmehr zur Frau
Hanfstdngl gewordenen Marie Schréder die Teilnahm-
losigkeit des Publikums zu besiegen. Die Kritik erkannte
einstimmig an, dall sich unsere Landsménnin technisch zu
einer der ersten Gesangskinstlerinnen Deutschlands ausge-
bildet habe. Sang- und klanglos schloRR die Episode Schwemer.

Direktor Lobe hatte sich 1870 nach seinem Blicktritt
von der Pacht des Stadttheaters auf das nach ihm benannte
Theater zuriickgezogen. Er hatte in Hermann Zecheinen
umsichtigen Begisseur, in Karl Wiene, dem spéateren be-
kannten Dresdener Hofschauspieler (geb. 8. Mai 1852 zu
Wien) einen begabten Liebhaber, und in Heinrich Heine-
mann, August Scholz verwendbare Mitglieder gewonnen,
zu denen u. A. auch Minna Hensel gehorte, jene patriotische
Soubrette des Berliner Woltersdorfftheaters, die bei Besinn
des Krieges einen flammenden Aufruf an die gesamte Weib-
lichkeit Deutschlands erlassen hatte und zur Begriindung
eines (naturlich reitenden) Amazonenkorps erlassen hatte.

11~
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Lobe erdffnete mit Bauernfeld’s: ,,Ein deutscher Krieger
gab viel patriotische Stlcke, darunter von Einheimischen:
,.Bei Saarbricken® von Dr. B. Finkenstein. ,Zwei
deutsche Bruder* oder: ,,Der Einzug in Paris®, ein.
alteres dramatisches Gemélde von Dr. Max Kurnik. Am
meisten Anziehungskraft aber ibte Lobe selbst aus, wenn er
auftrat. Im neuen Jahre (1871) regnete es wieder Gastspiele.
Alexander Liebe, Albin Swoboda und seine Frau
Friederike-Fischer, die Ulrich, Jauner, Stanislaus
Lesser, Laura Schubert ldsten einander am Lobetheater
ab. Besonderes Interesse erregte der in Wien fast ver-
gotterte Hofschauspieler Fritz Krastel, der nur dies eine
Mal in Breslau erschien. Die Mitgliederschaft hatte in dem
Heldendarsteller Wilhelm Tomann, der 1874/75 dem Stadt-
theater angehorte, und in der sympathischen Liebhaberin
Josefine von Sunyok, in Frau Heinke (fruher FrL
Schwelle, war mit kurzer Unterbrechung 25 Jahr hindurch
in Breslau tatig, von 1874 spielte sie in kleineren Stadten
bis sie 1888 ganz aus dem Almanach verschwindet) und
Lina Meinhold wesentliche Bereicherung erfahren. Die
neueren Offenbachiaden kamen zumeist mit den Gésten zur
Darstellung. In den ,,Banditen” spielte Lobe selbst den Falsca-
cappa. Das Ensemble, auch im Lust- und Schauspiel, wurde
gelobt, so eine Joumalistenauffilhrung bei Gelegenheit eines
Journalistentags und eine Othellovorstellung mit Pauliue
Ulrich, Lobe und Tomann. Aus der groflen Zahl von Novi-
taten war Koberstein’s Schauspiel: ,,K6nig Erich XIV* das
literarisch wertvollste, Moser’s viel belachtes: ,,Stiftungs-
fest” das der Kasse eintraglichste Stiick. Ein Bollschlittschuh-
laufer Jackson Haines und ein Tanzerpaar gastierten
wiederholt.

Am 1. Oktober 1872 ging die geschéftliche Ver-
waltung, um den allzuvielbeschaftigten Direktor zu ent-
lasten, an eine Sozietdt Uber. Lobe behielt die artistische
Leitung vorldufig auf ein Jahr, dbertrug sie jedoch
bald auf seinen Stiefvater Josef Keller, der sie als er-
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fahrener Theatermann mit vielem Geschicke fuhrte und
durch abwechslungsreiche Gastspiele das Interesse des Publi-
kums immer neu anzuregen verstand. Um dem opernlosen
Breslauer Publikum etwas zu bieten, lieR er im April
Pollini’s italienisches Ensemble gastieren, das wieder die
klangvollen Namen des Ehepaars Artot-Padilla, den aus-
gezeichneten Tenoristen Marini, auch Bossi aufwies, wozu
noch Marie Schrdder-Hanfstdngel und der Bassist
Krolop getreten waren. Natirlich war der Erfolg groR.
Die Mandolinata von Paladilhe, die die Art6t mitgebracht
hatte, erklang bald auf allen Klavieren und in allen Salons.
— Neben den zahlreich erscheinenden Offenbachiaden gab es
auch interessante Novitaten. Lindner’s: ,,Bluthochzeit”,
Shakespeare’s gekiirztes und gemildertes Lustspiel: ,,Maal}
fur MaalR*, und vor Allem Sardou’s Sensationsschauspiel:
»Fernande” (28. Mai) das hier wie uberall das Publikum
ins Theater zog. Bei Anwesenheit des Dichters kam im
September: ,,Herzog Bernhard von Weimar“ von Budolf
Gottschall zur Darstellung, der Dichter wurde mehrfach gerufen.
Mit Helene Widmann kam ,,Miss Sarah Sampson“ von
Lessing und Antigone mit der Mendelssohn’schen Musik
heraus. Von Lustspielen fesselten Wichert's liebenswirdiges:
»Ein Schritt vom Wege*, und vor Allem das Lustspiel
»Ein Teufel® von Bosen, das mit Lohe in jeder der sieben
ersten Vorstellungen eine Einnahme von fiinfhundert Talem
erbrachte. Von hiesigen Schriftstellern gelangte Trebnitz
(Jakob Freund) mit einem Zweiakter: ,,Nur ein Pro-
fessor” zum Wort. Heinrich Grans (schon 1864 hier),
Oberregisseur des Leipziger Stadttheaters fuhrte sich mit
dem von ihm tief melancholisch angelegten Konigsleutnant
wirkungsvoll ein und schuf sich schnell eine zahlreiche
Anhéngerschaft. Dr. August FOrster von der Hofburg
fesselte durch seine meisterhafte Darstellung in Charakter-
rollen.

Im Mai spielte der nach Wien ubersiedelnde Lobe an
funf Abenden noch einmal seine erfolgreichsten Bollen dem
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Publikum vor vollen Hausern, doch hatten die Breslauer in
den folgenden zwanzig Jahren erfreulicherweise noch oft
Gelegenheit, 1den groRBen Menschendarsteller zu bewundern.
Als die Konkurrenz des Zirkus Benz die Kinnahmen des
Theaters zu schmalern drohte, begegnete der gewandte
Keller dieser sehr geschickt. Er nahm eine alte Posser
»Der Jongleur* wieder auf und verflocht in deren letzten
Teil eine aktuelle Zirkusparodie. Es gluckte véllig, er hatte
die Lacher und das Publikum gewonnen.

,».Madeleine Morel* von Mosenthal, ein Stuck im
Genre der franzdsischen Sittendramen wurde am Neujalir-
tage energisch abgelehnt. Presse und Publikum waren ein-
stimmig in der Verurteilung. Beide entristeten sich uber
die Unsittlichkeit und meinten: mehr kénne auf der Buhne
nicht geboten werden! Und heut? Wie harmlos erscheinen
uns alle jene Sticke von damals gegen das, was wir heut
zu sehen gewohnt sind. Wenn Fernande und Augier’s
geist- und gemdatvoller ,,Pelikan®, worin Lobe einen aus-
gezeichneten Giboyer bot, schon Entriistungsproteste hervor-
riefen, was hatten die guten Leutchen erst zu den Zoten
gesagt, die uns heut von der Bihne geboten werden und
die, wenn sie nur ein franzésisches Etiquette tragen —
entgegen sonstiger Gepflogenheit — auch schnell das Placet
der Behorden finden?  Von den zahlreichen Gastspielen
kdénnen nur einige Erwéhnung finden: so das von Theodor
Lebrun, dem Direktor des Wallnertheaters, der sich in-
dessen zu einem Charakterspieler allerersten Banges entwickelt
hatte. So erzielte er in einem Schauspiel: ,,Bei Leuthen®
von Dr. B. von Schweitzer als alter Fritz eine glanzende
Wirkung. Lebrun (geb. 14. Januar 1828 in Ostpreufien
gest. 9. April 1895 in Hirschberg i/Schl.) gastierte bis
1880 noch mehrere Male am Lobetheater. Er war Kkein
Gastspielvirtuose, sondern ein Meister der alten Schule, der
den Dichter ausschopft und sich in ihn vertieft.  Sein
Humor hatte etwas BérbeiRliges, Barsches an sich. Dagegen
verstand Johanna Buska nicht recht zu erwdrmen. Ilhre
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Manieriertheit und ein gewisser fremdlandischer Dialekt lie3en
ihre Vorziige nicht recht zur Geltung kommen.

Beizende kleine Genrebilder bot Heinrich Oberlander
vom Berliner Hoftheater, ein geborener Schlesier. Lobe
spielte sodann als Gast an seinem Theater zum ersten Male
den Shylok und spéater den Kaiser Budolf in Grillparzer’s:
,»Bruderzwist im Hause Habsburg“ und Marie See-
bach bot besonders als Clére in Hebbel’s Maria Magdalena
eine erschutternde Leistung. Aber auch die Hiesigen, Zech
als Meister Anton, Frau Heinke als Mutter (sie hatte am
17. Mai 1849 mit Doring hier die Clara gespielt), Tomann,
und der hochbegabte Thimig, der sich nachher am Burg-
theater eine Stellung als ,der beste jugendliche Komiker*
schuf, wurden sehr gelobt. Von fruheren hier tatigen
Kunstlern erschienen Julius Jaffé, ein Realist auf der
Buhne, Zademak und Wiene; die kdstliche Anna Schramm
erweckte sonnige Heiterkeit in den Herzen der Zuschauer,
wéhrend Josefine Pagay ,die fesche Pepi“ Wiens und
die reizende Albertine Stauber, letztere in Pohl's zug-
kraftiger Posse: ,,Lucinde vom Theater* dem Publikum
etwas pikantere Kost boten.

Die Direktion sorgte fur reiche Abwechslung, gab auch
Stiicke besseren Genres. Wilbrandt’s Lustspiel: ,,Die Maler*®,
»In der Mark” von Hans Hopfen, Augiers ,,Pelikan®,
waren interessante Darbietungen. »Epidemisch® von
Schweitzer und die Posse: ,,Der Begistrator auf Eeisen”
von Moser und L’Arronge mit dem Komiker Prager fullten
die Kassen des Theaters, das auch wéhrend der Sommer-
monate dank seinem Garten und der entreefreien Konzerte
guten Besuch aufwies. Von einheimischen Autoren kam am
Sedantage ,,Deutsche Liebe“ von Gustav Karpeles und
im Hochsommer 1874 ,,Kaiser Budolf I11.“ von Friederike
Kempner zur Auffuhrung. Das Trauerspiel der durch ihre
Gedichte zu einem gewissen Bufe gelangten schlesischen
Dichterin war schon am Berliner Stadttheater in Szene
gegangen und wurde von Kritik und Publikum hier wie dort
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ganz ernst aufgenommen. ,,Ein Possenkonsortiumf von
Conimor dagegen konnte kaum zu Ende gespielt werden,
wahrend ein Lustspiel: ,,Der Elephant* von dem Breslauer
Schriftsteller Jan Bailach im August mehrfach gegeben wurde,
Von den Géasten war Helene von Doniges-Bakowitza
durch ihre mit Ferdinand Lassalle verkniipfte Lebensgeschichte,
durch ihre mit goldig-rotem Haare geschmickte Schonheit,
und durch ihre Eleganz mehr interessant als bedeutend,
ein Eindruck, den sie auch im folgenden Jahre im Thalia-
theater hinterlieB. Dagegen erzielte der alte Meixner von
der Hofburg noch herrliche Wirkungen und die elegante
Charlotte Frohn lieR sich als Marguerite Gautier, Jane
Eyre usw. bewundern, wahrend Friederike Bognar mit
schwererem Geschitz, wie als Judith aufwartete. Das heitere
Element vertraten Lina Meyerhoff, Agnes Lang-Bathey,
die blonde Berliner Lokalsdngerin und die Schenk-Ullmayer.
Auch die Pollinische Operngesellschaft erschien wieder und
erzielte wiederum bei hohen Preisen volle H&user, obwohl
nur noch Marini und Bossi vom alten Ensemble dabei
waren. — Pikanten Gesprachsstoff bot den Breslauern eine
von Gustav Karpeles in der Breslauer Zeitung aufgeworfene
Frage Uber das Kissen auf der Biihne. Dieses sei vom
asthetischen wie sittlichen Standpunkte gleich verwerflich.
Thimig improvisierte im Eingebildeten Kranken dartber
einen unpassenden Witz und entfesselte damit eine langere
Zeitungspolemik.

Aus dem Personale des letzten Jahres unter Kellers
Leitung seien noch der Damen Anna Hagen und Haffner
gedacht, die manche hilbsche Leistungen boten. Der gelegent-
lich eines Pressefest just anwesenden Dingelstedt, Leiter
des Hofburgtheaters, gewann Hedwig Stein und Hugo
Thimig fir sein Kunstinstitut. Der Letztere hatte zuerst
jugendliche Liebhaber ohne Erfolg gespielt und erst in
»Epidemisch®* seine Begabung fir Naturburschen und humo-
ristische Chargen entdeckt.
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Am 4. Mérz gab es eine Familienfeier im Lobetheater.
Josef Keller feierte sein 45jahriges Bihnenjubilaum und
spielte den General Morin im Pariser Taugenichts, eine
Partie, in der er bereits 1839 im Stadttheater aufgetreten
war. Auch als Michael Quantner im Versprechen hinterm
Heerd trat er auf. Beide Bollen gab er mit erstaunlicher
Frische. So sicherte sich der fleilige Mann sowohl als
Schauspieler, wie als umsichtiger Theaterleiter ein dauerndes
Andenken. Er war am 22. Juni 1811 zu Frankfurt a. M.
geboren, kam Ende der dreiBiger Jahre zur Lobeschen
Theatertruppe, heiratete 1848 die Witwe des Direktors, eine
Schwester Ludwig Dessoirs und filhrte dann das renommierte
Unternehmen in Schlesien uud Posen mit grofem Geschick.
Er starb am 16. August 1877 zu Breslau als Rentner.
Lobe hatte das Theater an Lebrun verkauft und dieser
es an den erfolgreichen dramatischen Schriftsteller Adolf
L’Arronge verpachtet, der eine neue Ara einleiteteund vor
allem mit dem Gastspielunwesen, das nur vom geschéftlichen
Standpunkte aus Vorteile brachte, brach.

Vom 5. bis 30. September spielte das Ensemble des
Berliner Residenztheaters unter Albert Bosenthal auf
der LessingstraBe. Er erzielte speziell mit dem Lebensbilde:
,»Heinrich Heine* von Meis volle'Hauser, weil darin Carl
Pandér (geb. 18. November 1844 Posen, gest. 5. Mérz 1901
zu Hamburg) mit dem Lotteriekollekteur Hirsch eine eigen-
artige Leistung bot. Er filhrte diese seine Musterrolle den
Breslauern noch verschiedentlich vor. Vom (brigen Personal
sind nur der Charakterspieler Keppler und die liebliche
Mathilde Ramm erwahnenswerth.
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Kapitel 9.

Direktion Ravené. Liebe fir Liebe. Mila Roder. Franz
Betz. Direktion Tescher und Auerbach. Teilungspielen
der Mitglieder. Ubernahme des Theaters durch die Stadt.
Gastspiele des Residenztheaters und des Pollinischen
Ensembles. Die Meininger. Das Stadttheater als Filiale
des Thaliatheaters — Direktion Wirsing. Die Konigin
von Saba. Teilungspielen der Mitglieder. Ludwig Barnay.
Die Friedrich-Materna. Friedrich Riegers Abschied von
der Buhne.

Die neue Spielzeit brachte allen drei Theatern neue
Leiter und zum grofRen Teile neue Darsteller. Obwohl der
Bdorsenkrach noch wirkte, die Erwerbsverhaltnisse allenthalben
noch unginstige waren, so erhofften doch die Unternehmer
durch besonders gute Leistungen die Indifferenz des Publikums
und die Konkurrenz besiegen zu konnen. Das Publikum
kam den neuen Herren mit Vertrauen entgegen. Von
L’Arronge, den man als erfolgreichen Theaterdichter kannte,
erhoffte das Publikum, daB er einen frischen groRstadtischen
Zug nach Breslau bringen wiirde und vom neuen Herrscher
im Stadttheater, von Hans Bavené, wulten die Breslauer,
daB er fur alle Félle Uber einen vollen Geldbeutel verfiige,
personlich von groBer Liebenswirdigkeit und ein flotter
Bonvivant — nicht nur auf der Biihne sei. So erwartete man
sich dauernde erfreuliche Zustdnde im Stadtheater, zumal
Bavené klug genug gewesen war, den alten Theatermann,
Kommissionsrat JosefKeller fir sein Unternehmen zu ge-
winnen.  Aber der Eigenwille des jungen unerfahrenen
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Bihnenleiters folgte sicher nur selten den praktischen Rat-
schlagen des erfahrenen Mannes, sondern wohl mehr denen
sogenannter guter Freunde, die'nur hemulit waren, pekuniére und
andere Vorteile von ihm zu gewinnen und die Helmerding ein-
mal als ,,Die Fechter von Ravené” bezeichnete. Derjunge Mann
hatte sich die Fihrung einer Bihne wohl wesentlich leichter
vorgestellt und es war nur der Ehrgeiz, kaum die Liebe zur
Kunst gewesen, der ihn dazu getrieben, auch einmal den
Herrn Direktor zu spielen. Aber es ist ein schwerer, ein
an Verantwortung reicher Beruf und geféhrlich; — selbst
die solidesten Vermdgen konnen dabei verloren gehen.
Anfangs ging Alles schdén und glatt. Es gab ein
sehr billiges unpersonliches Abonnement. Ein Parkettsitz
kostete fir etwa 288 Vorstellungen — nur 120 Taler. Eine
Theaterzwischenaktszeitung, von Max Bachur herausgegeben,
die Theaterzettel aller drei Breslauer Bihnen, Inserate
und sogar etwas Feuilleton enthaltend, Uberraschte das
Publikum, als am 80. August mit Egmont die neue Saison
begann. Tomann, Hermine Bland, die Paul Lindau die
anmutigste Schauspielerin der deutschen Bihne nannte und
der Alfred v. Wolzogen als ,der geborenen Imogen* die
Buchausgabe seiner Bearbeitung von Shakespeare’s Cymbeline
widmete und Gustav Karpeles ein ganzes Kapitel eines Buches
(geb. 24. Dezember 1852 in Wien; 1875 — 1899 am Hof-
theater in Minchen, wo sie noch lebt) und der treffliche
Komiker Anton Anno (geb. 19. Mé&rz 1838 in Aachen,
spéter Direktor des Residenztheaters und des Konigl. Schau-
spielhauses, gest. 1. Dezember 1893 in Berlin), der den
Vansen spielte, boten besonders Gutes. Knorr, Raberg
und Oskar Will, der auch als Oberinspektor fungierte,
waren vom alten Personal geblieben. Einen andauernden
Kassenerfolg erzielte Ravené, als er im Verein mit Anno
in Moser’s Lustspiel: ,,Ultimo* auch darstellerisch Triumphe
erntete. Allein die aufdringliche Reklame, die er auf den
Theaterzetteln und in den Ankilndigungen von sich selbst
machte, die pomphaften Ovationen, die er sich bei passenden
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und unpassenden Gelegenheiten bringen lieR oder doch nicht
verhinderte, die' vielen Gastspielreisen, die ihn bald nach
Posen, bald nach Oldenburg, Stettin usw. fihrten, trugen
dazu bei, das Publikum zu verstimmen und diesem die
Uberzeugung beizubringen, daR der jugendliche Stadttheator-
leiter es mit seiner Aufgabe doch nicht recht ernst nehme.

Dazu kam, daf} die Oper wenig Gutes bot. Neben den
alten Kraften Prawit, Rieger, Weber-Kukula, die nun
auch schon an der Grenze ihres Kénnens angekommen waren,
vermochte nur der Baritonist, ,,der schone Alexy“ (gest.
1907 zu Wien, ganz verarmt), das Interesse der Breslauer
zu erwecken — und das genugte natdrlich nicht.

Eine neue Oper: ,,Gustav Wasa“ (7. Januar) hatte den
neuen Kapellmeister Karl Go6tze zum Komponisten. Diese,
wie die reizende Spieloper: ,,Der Konig hat’s gesagt”
von Delibes (28. Februar) konnten keinen dauernden Erfolg
erringen, zumeist wegen ungeniigender Darstellung.  Erst
als Wachtel aufs neue seinem herzigen Kinde schmetternd
Gute Nacht winschte, eilte das Publikum wieder in das
Stadttheater. Aber es herrschte, zumal bei den Opemauf-
falirungen, auf der Buhne oft vollkommene Anarchie. Die
Regie richtete sich bei den Wagneropern fast nie nach den
Angaben des Meisters, sondern verfuhr ganz willkdrlich. Es
fehlte ersichtlich an einer energischen Leitung, an einer
Autoritat. Den Mitwirkenden mangelte es an jeglichem
Emst, jeder Achtung vor der Kunst. Als Aglaja Orgény
zum Gastspiel erschien, zeigte sich dieser Ubelstand ganz
besonders. Die Stimme der Kinstlerin hatte wohl ein wenig
gelitten, aber ihre Darstellung bewies, daB sie ihre hohe
Aufgabe voll erfalite.

Alle Opem erschienen mangelhaft vorbereitet. Am
7. Januar wurden die Hugenotten erbarmungslos massakriert,
,»also eine Wiederholung der Bartholoméusnacht in Breslau®.
Auf der Bihne schwatzte, lachte, kokettierte man mitten in
ernsten Opernszenen, kurz, kaum einer war bei der Sache.
Solisten, die kleinere Partieen Gbernommen hatten, beeilten
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sich, das Publikum merken zu lassen, wie erhaben sie sich
Uber diesen Aufgaben fuhlten.

Die bedeutungsvoliste Tat der Spielzeit war die Urauf-
fihrung von Spielhagen’s Schauspiel: ,,Liebe fur Liebe"
(15. Februar), das von dem zu Ehren des erschienenen be-
rihmten Romandichters vollig gefullten Hause zwar enthu-
siastisch aufgenommen wurde, das sich aber auf die Dauer
doch nicht halten konnte.

Otto Lelifeldt, der im Marz erschien, zeigte ernste
Spuren des Niedergangs, speziell in der Deutlichkeit der
Aussprache. Sein Macbeth, sein Lear waren maBlos, wie
immer, am meisten sprach er noch als Koénig in ,,Zopf und
Schwert” an.

Auch im Schauspiel fehlte es an zielbewulter energischer
Leitung. Der nachmalige tiichtige Direktor des Halle’schen
Theaters Friedrich Gumtau versagte hier sowohl als Re-
gisseur, wie als Darsteller vollkommen. Die wenigen Neu-
heiten erwiesen sich als ungliicklich gewaéhlt, &ltere Stiicke
fanden trotz mancher guten Einzeldarstellungen ein schlechtes
Zusammeuspiel und mangelhafte Inszenierung. Am wirkungs-
vollsten waren noch die Zauberpossen. ,,Der verkaufte
Schlaf* von Hafiner und Jacobsohn sprach sehr an. Aber
als Gustav Karpeles das ,,Méarchen von den sieben
Raben® bearbeitet und spater umgearbeitet hatte, brachte
es der Direktion lange nicht die 10000 Taler, die es an
Ausstattung gekostet hatte. Auch als sie eine der wenigen
Opern, die mit eigenem Personal besetzt werden konnten,
den Oberon, glanzend ausstatten lie3, erwies sich die Er-
wartung auf einen groBen Kassenerfolg als trigerisch. —
Man griff daher wieder zu dem bewahrten Mittel der Gast-
spiele.

Mila Roder entzuckte als Cherubin, wie als Lucinde
vom Theater, besonders durch den Zauber ihrer Personlich-
keit. Als sie in der Lecoqg’schen Operette ,,Giroflé-Girofla“
erschien, schwamm ganz Breslau in Wonne (13. Mérz). Die
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SchluBstrophe eines der zahlreichen Huldigungsgedichte
lautete:

»Bleib’ noch recht lange, holde Girofle,

Uns lenzverheilRend, Wonne spendend nah,

Und nimmer Deine HerrSfchermacht vergeh’,

Im Beich der Tone, suBe Girofla.

Zum ersten und leider einzigen Male kam Franz Betz
von der Berliner Hofoper, der den fliegenden Hollander,
seinen unvergleichlichen Hans Sachs, Don Juan, Nelusco sang
und spielte. Fast fur alle wichtigeren Partieen der Oper
muBten Géste herangezogen werden. So auch der mit einer
jugendlich blihenden Tenorstimme begabte Franz Diener,
der mit seinem Lohengrin, Baoul, Faust usw. das Haus
fullte. Am Schlisse der Spielzeit erschien Franz Nach-
barn-, der sich u. a. als Lohengrin in der ihm von Konig
Ludwig geschenkten Ristung zeigte.

Auch das Thaliatheater, dessen Leidensgeschichte
weiter unten behandelt werden soll, und das seit dem 1. Jan.
1875 wieder mit dem Stadttheater verbunden war, hatte trotz
vieler Possen und Gastspiele nicht recht redssiert. Im
April des Jahres gastierte das préchtige plattdeutsche En-
semble des Karl Scliultze-Theaters, das Hamburger
Dialektstiicke vorziiglich wiedergab. Der Direktor und der
Charakterkomiker Kinder leisteten besonders Hervorragendes.

Der jugendliche Schwérmer und Direktor sah sich bald
arg enttduscht. Es hatte ihm an Erfahrung und an uneigen-
nutzigen Ratgebern sehr gefehlt. Sein etwas extravagantes
Privatleben hatte das Interesse des Publikums mehr auf
seine Person, wie auf das von ihm geleitete Institut gelenkt.
Sein grofles Vermdgen — man sprach von 120000 Mark —
war nach einer Saison dahin. Was Wunder, da er ein Ende
zu machen suchte und sehr zufrieden war, als sich in dem
fruheren Intendanten des Darmstadter Hoftheaters in Hof-
rat Karl Tescher (geh. 2. September 1812 zu Wien, gest.
11. April 1883 zu Wiesbaden), und in dessen Sozius, dem
ehemaligen Baritonisten Auerbach zwei Ménner fanden, die
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in seinen Vertrag eintreten wollten. Der Aktienverein ge-
nehmigte die Ubertragung, versprach in eine Agitation fir
lebhaftes Abonnement in der Birgerschaft eintreten zu wollen
und gestand den neuen Pachtern zu, daR sie alljahrlich am
1. April per 1. September kiindigen konnten. Bavené ver-
abschiedete sich als Scliumrich in den ,Zartlichen Ver-
wandten.

Am 15. Juni schloB die Aera Bavené mit Oberon; am
nachsten Tage wurde die Vorstellung zum besten des Chor-
personals wiederholt. Seiner Verpflichtungen entledigte sich
der scheidende Direktor vollstandig.

Hans Bavené, geb. 2(!. Juni 184<S zu Berlin, war zu-
erst Offizier. Er ging nach seinem hiesigen MiRerfolg nach
Davenport in den Vereinigten Staaten und leitete dort das
deutsche Theater und zugleich eine kleine deutsche Zeitung.
Im Jahre 1883 erschien er zu kurzem Gastspiel nochmals
auf der Blhne des Saisontheaters in der NikolaistraBe. Er
starb im Januar 1900 zu Cleveland in Nordamerika, wo er
als Eegisseur und Schauspieler tatig gewesen war.

Bevor die neue Direktion Tescher und Auerbach das
Stadttheater erdffneten, hatten sie sehr dringend zum Abonne-
ment eingeladen. Dieses sollte auch bei Gastspielen und Novi-
taten giltig sein, es betrug fur 225 Vorstellungen 112V* Taler
fur Parkett. Wie die Presse einmitig und warm dafir ein-
trat, so appellierte auch ein Komitee, an seiner Spitze der
Oberbirgermeister von Porkenbeck, der Polizeiprésident von
Uslar-Gleichen, der Syndikus Dickhut, Dr. Lewald usw. in
einem Aufrufe an den Kunst- und den Gemeinsinn der
Burgerschaft. Vergeblich — die Zeiten waren schlecht und
die Indifferenz oder das MiRtrauen der Breslauer unbesiegbar.
Man griff daher wieder zu dem bewahrten Mittel der Bons-
ausgabe, die in Abschnitten von V6 — 1 Taler hergestellt
wurden und an der Tageskasse umgetauscht werden konnten.
So fristete die Direktion, die ihr eigenes Kapital nicht zu
stark engagieren wollte oder konnte, vorlaufig ihr Dasein.

1875/76



176

Nach einem Prolog des wieder als Dramaturg fungie-
renden Wilhelm Anthony (gest. 26. Februar 1902 als
Redakteur in Weimar) gab es als Erdffnungsvorstellung die
..Hugenotten* (1. September). Das Orchester leitete mit
Verve und Geschick Emil Hillmann, unter den Mitgliedern
der Oper taten sich neben Rieger, Prawit und Weber-
Kukula, Frau Emmy Schmidt-Zimmermann, Frau Egge-
ling, Coloman-Schmid und Alexy hervor. Im Schau-
spiel der Charakterspieler Moriz Moritz, der Komiker
Guthery, der Bonvivant Julius Wessels, die von der
Operette zum Schauspiel Ubergegangene Clara Ungar, Frau
GroRer-Klar, und Frau Susanna Gothe (geb. 19. Dezbr.
1836 zu Leipzig gest. als Fr. Dr. Feust-Gothe am 8. Januar
1886 zu Hamburg). Dem Personale gehérte u. a. auch der
Schauspieler August Ney an, der im November den Tag
seiner funfundzwanzigjdhrigen Tatigkeit am Stadttheater
feierte, sich spéater aber als Ehrenmann schlimmster Sorte
entpuppte und ins Geféngnis wanderte.

Am 9. September veranstalteten die stadtischen Behorden
zu Ehren des anwesenden Kaisers eine Vorstellung mit
lebenden Bildern und dem Versprechen hinter'm Herd. Am
nachsten Abende folgte die Direktion mit einer guten Pro-
phetenauffiihrung. Besonderen Erfolg hatte der wieder-
aufgenommene Rienzi (zuerst 1858 hier), der neu ausge-
stattet war, und worin zum ersten Male ein Musikkorps auf
der Buhne erschien. Der musikalischen Leitung Hillmann’s
wurde hohes Lob gespendet, wie uberhaupt die Opernauf-
fihrungen zumeist Befriedigendes boten.  Mie. Donadio,
die in Konzerten die Breslauer entziickt hatte, erwies sich
als eine fur die Bihne wenig geeignete Gesangskunstlerin.
Das Interesse fir die Sangerin erlosch nach drei Abenden.
Ebensowenig vermochten Lina Mayr, August Neumann
und zu Weihnachten eine Wiener Kindergesellschaft das
Publikum anzuziehen. — Dazu kam, dall die Direktion
mit der Presse vielfach in Konflikt geriet. Diese war
nicht ganz ohne Schuld. Es war jene Zeit, wo nach
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Berliner Vorbildern der Kritiker sich selbst interessant zu
machen suchte, oft auf Kosten des zu kritisierenden Dar-
stellers, wo ein Bonmot, ein Witz nicht unterdrickt wurde,
selbst wenn er das Lebensglick oder sagen wir die weitere
Tétigkeit eines Kunstlers vernichtete. Es war die Zeit, wo
die Kiritiker sich fir unfehlbar hielten und danach schrieben,
wo es mehr auf Geistreichelei wie auf Kunstverstdndnis an-
kam. Es hatte schon einige kleine Zusammenst6lie gegeben,
so als Direktor Tescher Darmstédter Blatter gegen die hiesige
Presse aufzutreten veranlate. Die Spannung kam zum
Ausbruch, als ein junger Schauspieler Stolte am I3. Oktober
in die Redaktion der (nur zwei Jahre hier erschienenen) ,,Neuen
Breslauer Morgenzeitung“ eindrang und dort dem Rezensenten,
Referendar Hugo S. einige Schldge versetzte. Stolte rihmte
sich in der Breslauer Konzertzeitung seiner Tat und gab
Uberdies noch ein scharfes, gegen einen Teil der Breslauer
Kritik gerichtetes Flugblatt heraus. Die Breslauer Presse
verlangte einmitig die Entlassung des schlagfertigen Schau-
spielers, und sie stellte, als die Direktion dem nicht Folge
gab, die Aufnahme der VVomotizen des Stadttheaters, sowie
die Besprechungen der Auffiihrungen ebenso einmutig ein.
Stolte, wegen Beleidigung usw. angeklagt, wurde nur zu
20 Mark Strafe verurteilt. Den Schaden hatte das Stadt-
theater, dessen Besuch natirlich unter dem Streik der Presse
litt.

Den ersten durchschlagenden und einzigen Erfolg er-
zielten die Direktoren mit einer alten Zauberposse von Woll-
heim: ,,Rosen im Norden“ (zuerst 1850) die préachtig
ausgestattet war. Das ausnahmsweise Uberfullte Haus quittierte
mit stirmischem Beifall und ruhte nicht eher, als bis mit
Darstellern, Ballett- und Kapellmeister sich auch die Theater-
leiter auf der Bihne zeigten. — Strohfeuer! Nach sieben
Auffihrungen welkten die Rosen im Norden und mit ihnen
schieden die Direktoren, nachdem sie vergeblich versucht
hatten, die Mitglieder fir eine Gagenreduktion zu gewinnen.

12

1875



178

Diese taten sich wieder einmal zusammen, um fur
eigene Rechnung zu spielen. Die Leitung wurde einem
Komitee, bestehend aus Rieger, dem schon eine reiche Er-
fahrung zur Seite stand, dem Regisseur Gumtau und dem
Heldenspieler Thies Ubertragen, das Komitee Ubernahm die
Verpflichtung, die von der bisherigen Direktion ausge-
gebenen Bons einzulésen, daftr wurde ihr Fundus, Bibliothek
usw. Uberlassen. Die Preise wurden erméfigt — Parkett
2 Mk. — und Bons noch mit ein Drittel Ermé&Rigung aus-
gegeben. Durch interessante Novitdten und besonders durch
fesselnde Gastspiele gelang es, am Saisonschlusse alle Gagen
voll auszuzahlen. So erschien bereits am 8. Februar Hedwig-
Niemann-Raabe zu achtmaligem Gastspiele und entzlickte
diesmal besonders als Marianne in Géthe’s ,,Geschwistern®.
Der Versuch mit eigenen Kréften grofle klassische Stiicke zu
vollendeter Darstellung zu bringen, mil3gluckte allerdings und
selbst Kleist’s ,,Herrmannsschlacht®* in der neuen Bearbei-
tung von Richard Genée erweckte trotz einzelner guter
Leistungen keinen Widerhall im Publikum. Erstals Pauline
Ulrich, die sieggewohnte erschien, erschien auch das Publi-
kum, besonders um das vielangefeindete, damals sensationell
wirkende Schauspiel: ,,Arria und Messalina“ von Wilbrandt
(2. Mérz) zu sehen, worin sich Frau Grosser-Klar als
wirdige Partnerin der grofRen Dresdener Tragddin erwies.
Letztere spielte diesmal auch die Hermione sowie die Viola
und den Sebastian in ,Was lhr wollt* — stets vor Uber-
vollem Hause. Ein Erstlingswerk eines heimischen Poeten Carl
Caro’s ,,Gudrun® gelangte zweimal zur Auffuhrung. —
Der Charakterspieler M. hatte die Uble Angewohnheit, sich
ofters zu versprechen. Als er einmal in ,,Die Verschworung
der Frauen® pathetisch deklamierte: ,,Millionen Lumpen
brennen, und die Stadt gehdrt dem Konige von Breslau“ er-
regte es stirmische Heiterkeit.

Die Hauptkassenerfolge erbrachte nattrlich die Oper.
Bertha Ehm von der Wiener Hofoper lief? sich siebenmal héren
und errang besonders als Selica durch die Fille dramatischen
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Lebens, die sie entwickelte, grofle Triumphe, die ihr im Mai
1881 wieder bereitet wurden. Auch die Hannoversche Hof-
Opemséngerin Mathilde Weckerlin, die sich in Coloratur-
partien horen liel3, verstand es das Haus zu fullen. Dies
gelang natirlich auch Albert Niemann, der, selbst
einmal heiser, durch die hinreillende Gewalt seiner Darstellung
das Publikum zu begeistern verstand. Gegen SchlulR der
Saison feierte Adolf Prawit sein finfzigjahriges Bihnen-
jubildum. 41 Jahre davon hatte er in Breslau zugebracht.
Der rustige Kunstveteran sang immer noch seinen Sarastro
und seinen Marcel tadellos (geb. 1808 in Konigsberg O/Pr.,
gest. 5. April 1882 in Breslau). Die letzte Vorstellung:
»,Die Zauberffote“ ging auf Wunsch der Mitglieder zum
Benefiz des verdienstvolleu Friedrich Rieger in Szene.
(12. Juni).

Dann schlossen sich die Pforten des Stadttheaters' Wer
wullte, auf wie lange?

Es sah sehr tribe damit aus. Lobe hatte drei Jahre
unter schweren Sorgen um seine Existenz gekdmpft. Erst
der Krieg befreite ihn von den Fesseln. Schwemer brachte
es trotz der dem Theater glinstigen sogenannten Griinderzeit
nur auf zwei Jahre, Ravené hielt das Theater nur ein Jahr
und nun hatten Tescher und Auerbach nach finf Monaten
das schwankende Schiff verlassen. Dabei hatten sie sicher
geschéftliche Routine bewiesen und eine gute Oper geboten.
Was sollte nun geschehen?

Der Theater-Aktienverein hatte sich mit Direktor
L’Arronge in Verbindung gesetzt. Dieser aber hatte un-
annehmbare Bedingungen gestellt. Direktor Scherbarth-
Diisseldorf, der Einzige, der sich zur Ubernahme der Pacht
meldete, hatte die Kaution nicht am vereinbarten Termine
gezahlt. Das Direktorium stellte daher in der Generalver-
sammlung den Antrag auf Liquidation und auf Auflésung
der Gesellschaft. Diese habe ihre Aufgabe erfullt, indem sie
der Stadt ein Theater erbaute zu einer Zeit, als die Stadt
diese Pflicht von sich wies und nur Grund und Boden zur

12-



180

Verfugung stellte. Geldmittel zur Fundusbeschaffung habe
der Aktienverein nicht. Die Versammlung beschloR mit der
Stadtgemeinde wegen Ubernahme des Hauses auf Grund des
Vertrages vom 25. Juli 1807 zu verhandeln und ferner das
Theater zu Kunstzwecken provisorisch zu verpachten.

Erst neun Monate spater wurde der Antrag, das Tlieater-
grundstick nebst dem Inventar der Stadt Breslau fir den
darauf lastenden Hypotliekenstand von 185000 Talem =
555000 Mark zu Theaterzwecken zu Uberlassen mit 40 gegen
15 Stimmen angenommen. Die Aktiondre gaben demnach
freiwillig ihren Besitz preis und verzichteten auf die Vorteile
freier VerdufRerung, die voraussichtlich eine weit hohere
Summe gebracht hatte. Um das Zustandekommen des Be-
schlusses hatte sich der Stadtsyndikus Dickhuth hervor-
ragend verdient gemacht.

Die Stadtverordnetenversammlung nahm nach léngerer
Besprechung entgegen dem Vorschldge der Grundeigentums-
und Finanzkommission den dem obigen Beschlisse gleich-
lautenden Antrag des Magistrats mit tiO gegen 15 Stimmen
an (5. Juli 1877). Jedoch sollte die Stadt das Theater nie
in eigene Regie nehmen. Der Versammlung sollte die Ver-
pachtung des Theaters stets zur Genehmigung vorgelegt
werden und die Pachtbedingungen in gemeinsamer Beratung
festgesetzt werden.

In die zu bildende gemischte Theaterkommission wurden
in einer spateren Sitzung funf Stadtverordnete gewahlt.

Die Generalversammlung des Aktienvereins vom 21. Sept,
lehnte zwar sonderbarerweise den Antrag des Direktoriums
auf Liquidation der Gesellschaft ab. Dieses berief sich jedoch
mit Recht auf den friiheren Beschluf und vereinbarte mit
dem Magistrate die Ubernahme des Gebiudes, das sich nun
erst mit vollem Rechte Stadttheater nennen konnte. Die
Ubergabe erfolgte am letzten Tage des Jahres. Stadtrat
Korn Ubernahm das Haus, das Syndikus Dickhut im Namen
des Aktienvereins (bergab. Dieser hatte sich durch Statut
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vom 17. Januar 1798 gebildet und endete nun nach fast
achtzigjahrigem Bestehen.

Am 24. Januar 1878 hatten sich die Stadtverordneten
zum ersten Male mit der Verpachtung des Theaters zu be-
fassen. Der langjéhrige friihere Direktor des Leipziger Stadt-
theaters, der jetzt das Prager Landestheater leitete, Rudolf
Wirsing, hatte sich zur Freude der Breslauer fiir die Uber-
nahme der Pacht gemeldet. Vom Herbst des Jahres ab
sollten wieder dauernde und geordnete Verhdltnisse in das
Theater der Schweidnitzerstralle einziehen. Wirsing machte
sich verbindlich, das Theater ,einer der gegenwartigen Stufe
der Kunstbildung und den Anspriichen einer Stadt von
Breslau’s Grofie entsprechenden Weise zu leiten.” Er Uber-
nahm alle Lasten des Theaterbetriebs. Feuerwehr und Wasser
bis 10000 Kubikmeter, ebenso Gas bis 100000 Kubikmeter
jahrlich wurden ihm gratis geliefert. Leihweise erhielt er
die sogenannte erste Dotation: Kulissen, Utensilien, deren
Wert mit 15000 Mark veranschlagt wurde. Ferner zahlte
die Stadt zur ersten Anschaffung von Dekorationen usw.
8000 Mark und nach Schlufl eines jeden Kontraktjahres
50% des fur weitere solche Anschaffungen verwendeten Be-
trages, jedoch nicht mehr als 3000 Mark. Dafir wurden
samtliche neuangeschaffte Dekorationen usw. Eigentum der
Stadt. Im Juli und August durfte die Bihne geschlossen
werden; Wirsing wurde die Einfuhrung von drei Preisen
gestattet. Der Mittelpreis fiur das Parkett sollte 3 Mark
betragen.

Indessen stand das Stadttheater leer. Da kein ge-
nugender Fundus vorhanden war, stieR selbst eine voriber-
gehende Verpachtung auf Schwierigkeiten.  Vier Wochen
hindurch fihrte der Physiker Hoffmann bei einem Parkett-
preis von 1 Mark dem Publikum Nebelbilder vor, Pompeji,
Vesuv, Nordpolfahrten darstellend. An zwei Abenden gab
es Konzerte mit der S&ngerin Peschka-Leutner und dem
Cellisten Klengel.

1876
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Schliellich erschien Albert Rosenthal, Direktor des
Residenztheaters zu Berlin und erdffnete mit Hilfe mit-
gefiihrter Dekorationen usw. ein Ensemblegastspiel, das bis
Ende Mérz 1877 dauerte. Der Parkettplatz kostete 2 Mark;
spater nur 1 Mark! ,Heinrich Heine"* von Meis mit Carl
Pandér bewahrte sich wieder als Zugstiick.  Auflerdem
vermittelte er den Breslauern die Bekanntschaft mit Carl
Mitell, (geb. 26. Oktober 1828 Wien, gest. 1. Mérz 1889
zu Dresden) einem liebenswiirdigen und humorvollen Bonvi-
vant. Zu Anfang des neuen Jahres erschien Frau von
Moser-Sperner, von den Meiningern her gut angeschrieben,
wéhrend Mitell von Hans Meery abgeldst wurde. Im Mérz
kam der eigenartige Wiener Tewele und machte besonders
in einer musikalischen Parodie, gegen Richard Wagner ge-
richtet, ein gewisses Aufsehen.

Von den vielen zumeist franzdsischen Stlicken, die das
Ensemble brachte, erzielte es mit den ,,Rosa-Dominos®;
Schwank von Hennequin und Delacroix, das durch die oben-
genannten Darsteller zur besten Wirkung gebracht wurde,
den grof3ten, auch materiellen Erfolg. Der pikante Schwank
erschien dem damaligen Publikum schon sehr gewagt. Heut
mutet er gegenuber dem, was wir auf der Biihne héren und
sehen missen — recht harmlos an.

Aber Breslau sollte auch nicht ganz ohne Oper bleiben.
Der Direktor des Hamburger Stadttheaters Pollini (recte
Pohl) erschien nach Abschlu? seiner Hamburger Spielzeit
mit einer auserlesenen Kinstlerschaar zu einem Gastzyklus
von 80 Vorstellungen. Der Parkettpreis war auf 4l/a Mark
festgesetzt; ein Abonnement auf 20 Vorstellungen kostete
76 Vs Mark. Die Gesellschaft z&hlte eine ganze Reihe den
Breslauern vertraute Namen: Wilhelm Hock leitete sie.
Das Ehepaar Robinson, die Altistin Minna Borée, der
Tenorist Adams, der Bassist Egli, Perotti, (einst 1862
als Prott hier engagiert) der sich zum ausgezeichneten
Tenoristen entwickelt hatte. Neben diesen seien Marie
Lehmann, Amalie von Tellini, der Baritonist Dr. Franz
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Kriakl, der ausgezeichnete Bassist Gustav Siehr, die
Tenoristen Ferenczy und Landau erwdhnt. Von heimischen
wirkte Anna Weber-Kukula als Marzeline usw. mit: Mit
den Hugenotten erdffnend, fihrte das Ensemble eine groRe
Anzahl von Opern in meisterhafter Wiedergabe vor, so den
Breslauern einen lang entbehrten kiinstlerischen Genul} bietend.
Neu fur Breslau waren: ,,Die Folkunger®, Text von
Mosenthal, Musik von Ed. Kretschmer. Doch blieb ein
nachhaltiger Erfolg aus.

Dagegen war Verdi’s ,,Aida" (19. Mai) endlich imstande,
den Indifferentismus der Breslauer, wie er sich leider auch
gegeniiber den Ubrigen Meisterdarhietungen teilweise gezeigt
hatte, endgiltig zu brechen, Unter Hock’s Regie ging das
glanzend ausgestattete Werk mit den Damen Marie Leh-
mann und Minna Borée und den Herren Perotti, Siehr
und Dr. Krukl musterhaft in Szene. Neben den S&ngern
muBte sich auch Direktor, Regisseur und Kapellmeister
mehrfach zeigen.

Funf Monate spater erschienen die Meininger zum
zweiten Male (18. Oktober), diesmal am Stadttheater, in
Breslau (siehe Lohetheater). Die gerdumigere Bihne gab
mehr Gelegenheit zur Entfaltung ihrer Dekorationen und
ihrer Massenaufziige, Volks- und Gefechtsszenen, wie im
Lohetheater.

Sie brachten im Ganzen zehn Stiicke zur Auffiihrung,
aufler den hier schon gespielten: ,,Die Herrmanns schiacht”
von Kleist, ,,Zwischen den Schlachten“ von Bjdrnson,
,.Gelehrte Frauen” von Moliere und die Shakespeare’schen
Dramen: ,,Macbeth” und ,,Der Kaufmann von VVenedig*:
Emil Hahn, Ehrenmitglied des Berliner Hoftheaters wirkte
als Gast mit.

Dem groBen kinstlerischen Erfolge entsprach der finan-
zielle.  Man riB sich um die Eintrittskarten. Die 39 Vor-
stellungen brachten eine Einnahme von rund 130000 Mark,
also etwa 3300 Mark pro Abend. Die letzten Vorstellungen
waren ganz oder teilweise fur wohltatige Zwecke bestimmt.
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Vom 1. Dezember 1877 bis Mitte April 1878 war
das Stadttheater eine Filiale des Thaliatheaters.

Stadttheater 1878|79.

Direktor Wirsing, dem ein glanzender Ruf voranging,
hatte sich im August mit einem sehr gut aufgenommenen
Aufrufe an das Breslauer Publikum gewandt und was von
seinen Engagements bekannt wurde, schien das Vertrauen
des Publikums und die Wahl des Magistrats voll zu recht-
fertigen. — Als Neuerung fiihrte er eine Vorbestellgebuhr
von 25 Pfennigen ein und die Bestimmung, daR jeder
Theaterbesucher gegen Erlegung von 20 Pfennigen seinen
Garderobehaken mit seinem Billet U(bereinstimmend haben
solle. Die letzte Anordnung erwies sich wegen der Enge des
Garderobenraumes als undurchfihrbar.

Die Oper leitete Kapellmeister Faltis. Die ausge-
zeichnete Séngerin Marie Lehmann (geh. 15. Mai 1851
zu Hamburg, Schwester der Lilii Lehmann, zog sich 1880
als kaiserlich osterreichische Kammerséngerin von der Biihne
zuriick und lebt im Grunewald bei Berlin), der voriibergehend
sensationell wirkende Tenorist Hajos, ein Ungar, der neben
Coloman Schmid auftrat, bildeten die Hauptmagneten.
Im Schauspiel, das dem bewahrten Heinrich Grans unter-
stellt war (geh. 16. Dezember 1822 zu Braunschweig, gest.
21. Juni 1898 zu Breslau), ragte die Heldengestalt Emil
von der Osten’s (geh. 12. Februar 1847 zu Furstenwalde
gest. 13. April 1905 in Schweden, lange Jahre Dresdener
Hofschauspieler) hervor. Er war besonders im Lustspiel
sehr verwendbar. Neben Frau Moser-Sperner bot die
tragische Liebhaberin Judith Schwarzenberg manche
schone Leistung. Frau Schonfeldt war eine ausgezeichnete
Heldenmutter; Karl Schonfeld als jugendlicher Held, und
die Damen Bensberg und Else Hofmann waren sym-
pathische Kinstler. Auch das Ballett unter Frau v. Kilyany
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neu gestaltet worden, neben der Prima-Ballerina Faletta-
Farchow wirkte sogar ein guter Solotdnzer Spange.

Es lieR sich anfangs alles gut an. Zur Erdffnung gab
es Goethe’s ,,Faust” (am 1. September), dem die Oper ,,Teil*
und ,,Die Hugenotten* folgten. Das Lustspiel eines Bres-
lauers, Oskar Justinus: ,,Unser Zigeuner® hatte einen
vollen Erfolg und konnte oft wiederholt werden. Da trat
das seit langer Zeit Uber dem Breslauer Stadttheater waltende
MilRgeschick wieder ein. Wirsing, der krankheitshalber
bisher nicht hatte hier erscheinen kénnen, starb, erst 54 Jahre
alt, in Prag. Bald stellte es sich auch heraus, dafl die
Verhéltnisse durchaus nicht ginstig lagen, dall er zwar als
reicher Mann gelebt hatte, aber als armer gestorben war.
Laut Vertrag ging die Theaterleitung auf seine Erben, in
diesem Falle seine Nichte Frl. Promberger iber. Man
spielte also vorldufig fir deren Rechnung weiter, nicht ohne
Gluck. Augier’s Schauspiel: ,,Haus Fourchambault* er-
zielte auch hier, wie U0berall, einen sensationellen Erfolg.
Eine neue Oper: ,,Die KoOnigin von Saba“ von Goldmark
(23. November), glianzend ausgestattet, konnte Ofter wieder-
holt werden. Ein Schwank: ,,Auf deutscher Hochschule*
vom Breslauer Karl Caro, ging unter zahlreicher Mitwirkung
von alten Herren und Korpsstudenten, von Grans einstudiert,
erfolgreich in Szene. Aber Frl. Promberger schien mit
den erzielten Resultaten nicht zufrieden zu sein, und als die
Mitglieder auf eine angebotene Gagenreduktion nicht ein-
gingen, trat sie ganz zuriick und uberlie den Mitgliedern,
die nun wieder einmal auf Teilung spielen muBten, das
Feld.

Das Komitee, dem u. a. der liebenswirdige Komiker
Franz Guthery (geb. 15. Méarz 1850 zu Bozen, gest.
4. Mai 1900 zu Berlin, wo er ungemein beliebt war) und
der witzige und geschaftsgewandte Felix Lupschutz (gest.
2. Mérz 1893) angehdrten, gab sich alle Mihe, das Schiff
Uber Wasser zu halten. Vor allem sollte das Publikum durch
billige Eintrittspreise angezogen werden. Neben den Klassiker-
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Vorstellungen zu erméfigten Preisen wurde im Februar noch
ein  Abonnement — unpersénlich — auf 20 Abende —
15 Opern und 5 Schauspiele — zum Preise von 30 Mark
fur Parkett und 15 Mark fur die hinteren Reihen des zweiten
Ranges ausgegeben, denen sich spater noch fur Mérz und
April eine Ausgabe von Bons anschloB. Man arbeitete mit
Eifer und mit Lust. ,,Nero*, Trauerspiel von Wilbrandt,
Schillers ,,Turandot* (zum ersten Male seit 1816) usw.
kamen gut heraus. Zur Feier seines vierzigjahrigen Bihnen-
jubildums sang Rieger den Figaro. Der jugendliche Geiger
Maurice Dengremont aus Rio de Janeiro zog das Publi-
kum an 5 Abenden ins Theater — 1881 wiederholte er sein
Gastspiel mit gutem Gelingen.

VVon groRem Erfolge war auch das erstmalige Auftreten
Ludwig Barnay’s begleitet, der als Uriel Acosta, Graf
Waldemar, Hamlet, Montjoie stets von vollen H&usern be-
jubelt auftrat, seitdem aber nur noch im Lobetheater gastierte.
In der Oper hatte man ,,Euryanthe” neu einstudiert, Anton
Schott von Hannover entziickte in seinen Glanzpartien.
Desirée Artdt war herbeigeeilt, um die Kollegen durch
zwei Konzerte zu unterstiitzen. Sonntags und Feiertags spielte
das Ensemble auch im Thaliatheater. Alles vergebens. Am
letzten April fehlte es an Mitteln, die rickstandigen For-
derungen des Chors und des technischen Personals zu decken.
Mit Muhe gelang es, zu deren Gunsten noch eine Vorstellung
der ,,Lustigen Weiber“ herauszubringen.

Alles ging der Auflésung entgegen, alles eilte das sin-
kende Schiff zu verlassen. Da ubernahm der altbewahrte
Steuermann Rieger wieder die Leitung. Am 4. Mai begann
er wieder mit den Vorstellungen. Es war ihm gelungen in
Elisabeth Richter, einer geborenen Breslauerin, die vor
Jahren hier schon als Agathe debitiert hatte und sich zur
fertigen Kiunstlerin ausgebildet hatte, eine hervorragende
Kraft zu gewinnen. Die in StralRburg als Primadonna ge-
feierte Sé&ngerin erzielte als Elsa, Agathe, Gréafin im Figaro
gute Hauser, die 0bervoll wurden, als Frau Friedrich-
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Materna, die geniale Altistin, der Stolz der Wiener Hof-
oper, ein Gastspiel eréffnete. Es gehorte viel Selbstverleugnung
und guter Wille dazu, unter so schwierigen Verhaltnissen,
wie sie damals herrschten, hier aufzutreten. Als Beispiel
diene, dal3 die fehlende Harfe durch ein Piano im Orchester
ersetzt wurde. Aber die groRe Kinstlerin machte das
Publikum alle Mangel vergessen. Durch das leidenschaftliche
Pathos ihres Vortrages, die Gefuhlsinnigkeit ihrer Darstellung,
den Glanz ihrer Stimme rif3 sie das Publikum zu wilden Bei-
fallsstirmen hin. lhre Selica gestaltete sich geradezu zu
einem Bulhnenereignis, nicht weniger wirkten im né&chsten
Jahre ihre Ortrud und ihr Fidelio.

So kam es, dank diesen Kinstlerinnen und der tat-
kréftigen Fuhrung Eieger’s (geh. 4. Dezember 1811 bei
Neile, gest. 27. Februar 1885 zu Breslau), dessen Namen
wir hier nun zum letzten Male begegnen, dafl die Saison,
die am 20. Mai schloB, noch ein verhdltnisméRig ginstiges
Endresultat aufwies.
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Kapitel 10.

Das Lobetheater unter L’Arronge. Mein Leopold. Mam-
sell Angot. Fledermaus. Fallissement. Die Meininger. Die
Gallmeyer. — Direktion Manfred Lewin. Louise Stauber.
Spielen auf Teilung. — Thaliatheater. Direktion Fellechner.
Adolf Ernst. Ernestine Wegner. Das Thaliatheater unter
Will, unter Simon und unter Schwemer. Spielen auf
Teilung. — Die kleinen Bihnen (1870—1880).

Das Lobetheater unter L’Arronge.

ZielbewuBt und energisch leitete Adolf L’Arronge
die Buhne auf der Lessingstrale (geh. 8. Mérz 1838 zu
Hamburg, gest. im Mai 1908). In seiner Person vereinigte
sich die Erfahrung des Theatermanns mit der Intelligenz
des Schriftstellers. Er war mit Lust und Energie, mit regem
Fleile bei der Sache. Mit sicherem Kennerblicke entdeckte
er in bisher unbeachteten Darstellern die Talente, fand er
die Wirksamkeit eingereichter Novitdten heraus, mit unermiid-
licher Sorgfalt leitete er die Proben, oft selbst darstellend,
wie er sich die ganze Figur oder Einzelheiten dachte und
zu sehen wiinschte. So schuf er ein treffliches Ensemble, wie
es in Breslau seit den Zeiten der kalten Asche nicht mehr
dagewesen war, ein Ensemble, worin selbst der Hauptdar-
steller von gestern heute eine unbedeutende Nebenrolle
spielte und zwar mit stets gleicher Liebe und Hingebung.

In dem renovierten Theater war das Parterre vollig
kassiert worden; ein Sitz in dem nun vergrofRerten Parkett
kostete 20 Silbergroschen.
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L’Arrgnjte hatte bei der Auswahl der Kréfte eine gliickliche
Hand. Von Wien holte er sich den verwendbaren Heinrich
Heinemann zuriick, erkannte die geniale Eigenart der
Johanna Nicolas, die bisher ebenso wie der urwiichsige
Komiker Paul Pauli nur auf Vorstadtbilhnen aufgetreten
war (geh. 10. Januar 1838 zu Brieg, zog sie sich als Frau
Frenzel-Nicolas 1896 nach langjahriger Tatigkeit am Ham-
burger Thaliatheater von der Bilhne zuriick). Er gewann
sich ferner in Max Door nicht nur einen interessanten Dar-
steller, sondern auch einen ungemein intelligenten Regisseur
(geh. 12. Oktober 1850 zu Kolin, starb 8. Dezember 1888
zu Leipzig) und in Hans Meery einen liebenswiirdigen
und begabten Bonvivant (geb. 11. Mai zu Hannover, war
8 Jahre in Amerika Mitglied einer englischen Gesellschaft,
dann Mitieiter der freien Buhne zu Berlin und lebt jetzt
als Hofral und Oberregisseur des Hoftheaters in Stuttgart).
Bernhard Sprotte (ein geborener Breslauer 31. Juli 1846,
seit 1889 Heldenvater am Hoftheater zu Braunschweig), als
Heldenspieler, Richard Wiesner als Komiker (gest. 8. Marz
1891 zu Breslau) und die Damen Widmann und Nauen
vervollstdndigten in der Hauptsache das Ensemble, dessen
Namen noch heut im Gedéachtnisse des Theaterpublikums
von damals fortleben.

Bald die Erdffnungsvorstellung (1. Oktober) mit des Di-
rektors eigenem, schnell berihmt gewordenen Meisterstuicke:
»-Mein Leopold” brachte ihm reiche kinstlerische Ehren.

Die Presse erkannte dankbar sowohl das Dichtwerk wie
die Darstellung an. Der Erfolg des Verfassers, wie der
des Direktors und Regisseurs war gleich groR. Das heut
noch wirksame echte Volksstuck konnte bis zum Jahres-
schlusse dreiBigmal auf dem Spielplan erscheinen.

Bei der zweiten Novitdt, dem Lustspiel: ,,Die Dar-
winianer® von Dr. von Schweitzer nahm die Presse AnlaB,
Uber die Notiz auf dem Zettel: ,,Das Mobiliar ist aus dem
Magazin des Herrn Bruck® ironische Bemerkungen zu machen!
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Der herrschenden Vorliebe des Publikums fir die Operette
mufite auch L’Arronge Rechnung tragen. Noch glédnzender
als “Der Karneval von Rom“ von Johann Strauf? ge-
staltete sich der Erfolg von Lecoqg’s: ,,Mamsell Angot*
(12. Dezember). Allerdings war es das treffliche Zusammen-
spiel und die in Breslau bisher unbekannte Echtheit und
Pracht der Ausstattung, die dem Werke zum Siege verhalf.
Das Stimmmaterial der S&nger und Séngerinnen lielR manches
zu wuinschen Ubrig. Mangels eines zweiten Tenoristen mufite
der Angi Pitou von einer Dame (Frl. Schliter) gesungen
werden. Immerhin erzielte Fanni Weiser mit der Titel-
rolle eine volle Wirkung. Im Schauspiel erschien Lin-
dau’s ,,Ein Erfolg“, ohne solchen zu haben, wahrend
des jungeren Dumas Schauspiel: ,,Monsieur Alphonse*
besonders Dank der auflergewohnlichen Leistungen der Frau
Nicolas und der Herren Door und Meery eine ganze Reihe
von Wiederholungen erlebte. Als Weihnachtskomddie hatte
L’Arronge seinen Leopold bearbeitet. Das mit Gesang und
Tanz versehene Marchen wurde von Kindern dargestellt.

Im neuen Jahre erregte Sardou’s interessantes Schau-
spiel: ,,Rabagas” lebhaftes Interesse. Aber fur die heut
noch so zugkréftige Operette von Straul3: ,,Die Fleder-
maus" (6. Februar) reichten die vorhandenen Kréafte ent-
schieden nicht aus. Die Komiker Link als Geféangnis-
direktor und Pauli als Frosch, und etwa August Scholz,
der noch 25 Jahr spater den Dr. Blind spielte, trugen die
Ehren des Abends davon. Deshalb verschwand das Werk
auch nach etwa einem Dutzend Auffiihrungen vom Spielplan,
um erst im Juli mit der stimmbegabten und temperament-
vollen pikanten und zugleich dezenten Operettendiva Sophie
Konig als Rosalinde zu neuem Leben und zur vollen
Wiirdigung zu gelangen.

Dagegen gelang es L’Arronge, den &sterreichischen Dichter
Anzengruber auch mit seinen ausgezeichneten Volksstiicken
in Breslau einzufilhren. Die Vorstellungen des ,,Meineid-
bauers" (24. Mérz) und des ,,G'wissenswurm® (15. Mai)
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bedeuteten Ehrentage fir Regie und Darsteller. Bei dem
so geschickt zusammengesetzten und so Treffliches leistenden
Schauspielpersonale vermied L’Arronge im Gegensatze zu
den bisherigen Gepflogenheiten der Breslauer Theaterleiter
soviel als mdoglich die Heranziehung von Gésten, die das
mit sichtbarer Freude wirkende und strebende Ensemble nur
beeintrdchtigen und hindern konnten. Nur wenige erschienen:
Lebrun mit dem liebenswiirdigen Bonvivant Gustav Kadel-
burg, Louise Erhartt (Grafinv. d. Goltz), die von den in
allen Séatteln gerechten Mitgliedern auch in Maria Stuart, Valen-
tine usw. wacker unterstutzt wurden. Auch als Emmerich
Robert von der Wiener Hofburg auftrat, gab es préchtige
Vorstellungen des Hamlet, Essex, Narcif3, Uriel etc.

In dem wenig ergiebigen Sommer sorgten ,,Grol3-
stadtisch®, ein erfolgreiches Lustspiel von Dr. v. Schweitzer
und eine glanzende Wiedergabe der alten Raimund’schen
Mérchenposse: ,,Alpenkdnig und Menschenfeind” fur
regen Besuch. Besonders aber das Spektakelstick: ,,Die
Reise um die Erde in 80 Tagen“ nach Jules Verne und
d’Ennery, das wie tberall auch hier volle Hauser machte und
funfzigmal — vielleicht nicht so oft, als die Direktion er-
wartet hatte, in Szene ging. Die Buhne war dafur vergroRert
und kostspielige Anschaffungen gemacht worden. Sogar ein
lebendes Kameel wirkte mit. Inszenierung und Zusammen-
spiel, wie Einzelleistungen fanden einstimmige Anerkennung.

Die Wintersaison eroffnete am 21. September ein Gast-
spiel Helmerding’s, mit seiner einzigartigen, ergreifenden
und zugleich erheiternden Wiedergabe des Schuster Weigelt
in ,Mein Leopold“. Aber sein Versuch auch in der Operette
— ,,Schonrdschen® von Offenbach — Lorbeeren zu ernten,
miRgliickte. Seine schnarrende Stimme war hdchstens fir
den Vortrag kurzer Kuplets geeignet. Ende Oktober fillte
Clara Ziegler bei hohen Preisen (Parkett 3,y2 Mark) das
Theater, wacker vom Personal, weniger von der manchmal
stilwidrigen Ausstattung unterstiitzt. Nach ihr hatte Marie
Geistinger einen schweren Stand. Die ebenso schdne wie
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hochbegabte Kiinstlerin spielte und sang am ersten Abend
mit entzickender Verve die schone Helena und am zweiten
gab sie mit hinreiBender Kinstlerschaft die Pompadour.
Aber da ihr das Breslauer Publikum nicht das verdiente
Interesse entgegenbrachte, schied die in ihrem Kunstlerstolz
Verletzte schon nach finf Abenden.

Von den Novitaten seien erwdhnt: ,Die Mystiker®,
ein Schauspiel des nunmehrigen Redakteurs Hermann Zech
und Hugo Lubliner’s: ,,Frauenadvokat”. Fur die Weih-
nachtszeit aber hatte L’Arronge einen besonderen Schlager
vorbereitet, das Repertoirestiick des Theaters Porte St. Martin
zu Paris, ein Melodram: ,,Die beiden Waisen* in zwei
Bildern von d’Ennery und Cormon. Die neuen Dekorationen
und Kostime, vor Allem aber die meisterlichen Leistungen
von Frau Nicolas, der Herren Door und Meery, denen
sich eine auferordentlich begabte Naive Jerta von Pistor
(geb. 8. November 1856 zu Graz, nach Xjahriger Tatigkeit
in Hamburg sehr gefeiert, gest. 17. November 1889) zuge-
sellte, Ubten eine méchtige Wirkung aus, obwohl Uber den
mangelnden kinstlerischen Wert des Spektakelstiicks die
Meinungen nicht geteilt waren.

Im neuen Jahre kam zum erstenmale lijornstjeine Bjornson
in Breslau zum Wort und zwar mit seinem ,,Fallisse-
ment”, dessen Wiedergabe ein dauerndes Ruhmesblatt fir
L’Arronge’s Direktionstatigkeit bilden wird. Nicht weniger
interessierte das Sardou’sche Schauspiel: ,,Ferréol“. Da-
gegen entsprach das neue Ausstattungsstiick: ,,Die Reise
nach dem Monde“, mehr originell als kostbar inszeniert,
nicht ganz den Erwartungen des Publikums und daher auch
nicht denen der Direktion.

Theodor Lobe zog dann fast einen Monat hindurch
die ihn verehrenden Breslauer in das nach ihm genannte
Haus. Uber die ungiinstigen Sommermonate half ein Gast-
spiel von Marie Seebach (geb. 24. Mérz 1830 zu Riga, gest.
3. August 1887 in St. Moritz) hinweg. Das mit ihr zum
erstenmale in Breslau erscheinende Schauspiel: ,,Stella” von
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Goéthe hinterliel? trotz der trefflichen Darstellung einen pein-
lichen Eindruck. Nach ihr erschien Max Lodwenfeld, ein
junger Breslauer, zum Gastspiel. Er hafte hei Wohltatigkeits-
vorstellungen groBes Talent bekundet und in Leipzig unge-
meinen Erfolg gehabt. Aber er hatte auf jede Eigenart
verzichtet und bot im Wesentlichen nur eine Kopie Friedrich
Haase’s, in dessen Paraderollen er auch auftrat. Mit Luise
Erhartt kam ein Schauspiel: ,,Caroline Brochi“ des
hier lebenden Dichters, des Regierungsrats Hermann Kette,
zur Darstellung. Mehr Interesse erregte ein historischer
Lustspielabend (29. Juli) mit Einaktern von Hans Sachs,
Jakob Ayrer, Gottlieb Prehauser und Paul Lindau. Auch
die von friher her beliebten Stanislas Lesser, damals kais.
russischer Hofschauspieler (spater Direktor «> Olmitz, gest.
27. Sept. 1908 in Budapest) und August Neumann, der
eigenartige Berliner Komiker, hatten hibsche Erfolge.

Das Personal erfuhr durch die schwarzdugige Helene
Jolanda (jetzt Freifrau Dr. von Konigswarter in Hannover)
eine hilbsche Bereicherung. Die Hauptzugkraft im Sommer
jedoch bildete die lokalisierte Gesangsposse: ,,Die Reise
durch Breslau in 80 Stunden“ von Salingré, die als das
erste wirksame Lokalstiick bezeichnet werden kann und die
Dank der urkomischen Leistungen von Sophie Kdnig, Frau
Nicolas und Wiesner’s Uber sechszigmal in Szene gehen
konnte. Sie siedelte auch fir einige Abende in das unbe-
setzte Thaliatheater Gber.

Die neue Saison im Herbst brachte ein hochbedeutendes
Kunstereignis. Das Ensemble des Meininger Hof-
theaters erschien (15. Oktober)und versetzte einen Monat hin-
durch Breslau in Aufregung und in Begeisterungstaumel.
Von den unter Fuhrung des Hofrats Chronegk auftretenden
Kinstlern seien Josef Nesper, Carl Teller, Hellmuth-
Bram, sowie die Damen Berg, Moser-Sperner und Pauli
hervorgehoben, nicht zu vergessen der hier in gutem Andenken
stehende, nun erblindete Josef Weilenbeck, der trotzdem

den Organ, Shylok usw. ausgezeichnet gab. Das Gastspiel
13
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begann mit Shakespeares ,,Julius Casar", der damit auch in
Breslau zum ersten Male auf der Bihne erschien. Der Er-
folg war ein unbeschreiblicher.

Alles, was man Uber die Auffuhrung friher gelesen hatte,
blieb hinter dem nun Erlebten zuriick. Es war wie eine Offen-
barung, die Uber das Publikum kam, das sich der oft nicht
auf der Hohe stehenden Leistungen einzelner Darsteller kaum
bewuRBt wurde. Auf das Shakespeare’sche Drama folgte Grill-
parzer's Fragment: ,,Esther” und Moliere’s: ,,Der einge-
bildete Kranke*; Frau Moser-Sperner zeigte in beiden
Stlicken eine staunenerregende Wandlungsfahigkeit. Nach
Kleist’'s ,,Kéatlichen von Heilbronn“ kamen ,Was lhr
wollt“ und die grandiosen Darbietungen des ,,Fiesco“ und
von Lindner's: gBluthoclizeit“. Am 16. November schloR
der Zyklus, wie stets vor ausverkauftem Hause mit ,,Wilhelm
Teil“

Natirlich hatte dies ausgiebige Gastspiel sowohl das
Interesse, wie den Geldbeutel des Publikums stark in Anspruch
genommen. Es gelang daher weder dem eigenartigen Schau-
spiel: ,Die Danicheffs“ von Alexander Newsky und Dumas,
das die Mitglieder des heimischen Ensembles, die indessen
in Brieg gemimt hatten, ausgezeichnet spielten, noch dem
Gastspiel der beliebten Niemann-Raabe, die allerdings erst
im Fruhjahr im Stadttheater aufgetreten war, das Theater zu
fullen. Selbst eine Novitidt von Dumas fils: ,,Die Fremde*
mit der Gastin bewdhrte auf die Dauer nicht die erwartete
Zugkraft, ebensowenig die nun auch von L’Arronge einge-
fuhrten ,Klassikervorstellungen zu halben Preisen®, die der
dramatischen Kunst in Breslau so sehr viel Schaden zugefigf
haben. Erst die Operette mit Helene Meinhardt von Berlin
vermochte die Indolenz des Publikums zu besiegen. Die
Posse: ,,Drei Monat nach dato“ von Moser und Jacobsohn
mit dem neugewonnenen Komiker Willy Williehni, sowie
die Neujahrsnovitat: ,,0 diese Manner* von Julius Rosen
brachten Glick. Besonders aber schlug die neue Operette
Suppé’s: ,,Fatinitza“ durch, die gut ausgestattet mit der
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feschen Wienerin Anna Ulke, der zarten Blondine Emma
Fehlberg, dem Tenoristen Carl Kustner, dem tempera-
mentvollen Carl Schenk und den einheimischen Komikern
Wiesner, Pauli und Wilhelmi in Szene ging und bis in

den Sommer hinein immer und immer wieder auf dem Spiel-
plan erschien.

VVon den Novitdten, die Theodor Lobe diesmal zum
Gastspiel mitbrachte, fand besonders ,,Freund Fritz“ von
Erkmann-Chatrian eine freundliche Aufoahme. Neben Lobe’s
Meisterleistung als Rabbi Sichel war Jerta von Pistor
eine poesieumflossene Rebekka.

Nach Lobe erschien im April die originellste Kunstlerin,
die wohl je die Biihne betreten hat: Pepi Gailmeyer (geb.
1838 zu Leipzig, gest. 3. Febr. 1884 2SI Wien). Sie trat
zehnmal vor gutbesetztem Hause bei erhdhten Preisen auf.
Die Kritik streckte die Waffen. Sie wuBte Pepi Gailmeyer,
die in Einaktern und vor Allem in ihren Soloszenen geradezu
verbliffte, nicht zu klassifizieren. Bauernfeld hatte sie ,,das
groBte theatralische Talent Wiens* genannt. Als sie hier
auftrat, stand sie schon nicht mehr ganz auf der Héhe. Sie
war stark geworden, und ihre Stimme klang oft scharf. Aber
ihre siegreiche Laune, ihr eigenartiger Humor ri Alles mit
sich fort und der Schick, mit dem sie selbst Unsagbares
aussprach, erhob sie weit Gber die Kolleginnen niederen
Genres. In Einaktern gab sie die darzustellende Figur haar-
scharf und mit Uberraschenden Einzelziigen ausgestattet
wieder. In den Soloszenen trat sie jedoch in personlichen Ver-
kehr mit dem Publikum. Sie apostrophierte Leute in den
Logen oder im Parkett, kopierte sie oft und sprach mit Un-
verfrorenheit alles aus, was ihr durch den Kopf ging. Immer
aber weckte sie endlose Lachstiirme. Als sie im September
als Frau Siegmaii n-Gailmeyer wieder erschien, fiel sie
zwar mit einer Wiener Novitdt, die Gustav Karpeles
unter dem Titel: Humor auf Reisen bearbeitet hatte, durch,
bewies jedoch als Rosa in Raimund’s: ,VVerschwender dal

13*
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sie neben drastischer Komik und kostlicher Naturtreue auch
Uber warme Herzensttne verflgte.

Schon wahrend der Fatinitzaauffihrungen hatte L’Arronge
mit seinem Schauspielpersonale in Oberschlesien, besonders
in Beuthen gastiert. Am 1. Mai zog er wieder in das
Industrierevier, und eine franzosische Gesellschaft er-
Offnete ein Gastspiel von 12 Abenden. Aber obwohl das
Bepertoire zumeist bekannte Stiicke umfal3te und die Dar-
stellung gut war, gewann die Gesellschaft keinen Boden in
Breslau. Der Sommer hatte bald sehr heilles Wetter ge-
bracht, so dal es auch der Wienerin Kathi Frank nicht
gelang, selbst als sie Feuillet's neues Schauspiel: ,,Dalila“
brachte, das Publikum dauernd zu fesseln. Auch das aus-
gezeichnete Ensemblegastspiel der Budapester Operetten-
gesellschaft unter Albin Swoboda, der neben seiner hier
beliebten Gattin Friederike Fischer-Swoboda (geb.
3. Oktober 1844 zu Ofen, gest. 1. Oktober 1898 zu Dresden)
eine pikante Soubrette Fritzi Blum und Karl Schenk
mitbrachte und Genée’s Operette: ,,Der Seekadett® in
guter Ausstattung und Auffihrung gab, brach nicht die In-
dolenz der Breslauer.

Unter der ungiinstigen Theatertemperarur litten auch
die Novitdten, wie das Schauspiel: ,,Nach zehn Jahren*
unseres Mitburgers Hermann Kette, ,,Der Phonix“ aus der
Feder Heinrich Heinemann’s und Feuillet’s: ,Die ver-
zauberte Prinzessin®.

Glicklicherweise fand sich in dem nach Jules Verne
bearbeiteten Ausstattungsstiicke: ,,Der Kurier des Zaren“
ein wirksames Zugmittel (5. Juli). Dekorationen und Requi-
siten hatte das Wiener Karltheater in zehn Waggons leih-
weise und ebenso ein nettes Ballettkorps unter Frl. von
Kyliani geliefert. Das effektvolle Stiick behauptete sich
wenigstens einen Monat hindurch auf der Bihne des Lobe-
theaters.

Einen noch groReren Erfolg hatte Moser’s Lustspiel:
,»Der Hypochonder”, das an fiinfzig Abenden stets wahre
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Lachsalven ausloste.  SchlieBlich fanden auch die wieder-
aufgenommene kostliche Parodieposse: ,, Theatralischer Un-
sinn“ von Morlander, sowie die ausgezeichnete Darstellung
von Bauernfeld’s &lterem Lustspiel: ,,Krisen“ verdiente
Anerkennung und h&ufige Wiederholungen.

Die néchste Wintersaison brachte als Zugstiicke einen
Schwank von Kosen ,,GrolRenwahn“ und vor allem das
neueste Volksstiick des Dichter-Direktors: ,,Hasemann’s
Tochter® (22. Dezember), das in Wien soeben unter Mit-
wirkung des Dichters (als Darsteller) seine glanzende Ur-
auffihrung erlebt hatte. Dall hier unter den Augen des
Verfassers das noch heut lebenskréftige Stiick zu tadelloser
Wiedergabe und zu vélligem Triumphe gelangte, ist selbst-
verstandlich. Die Mitwirkenden, die Damen Nicolas, Pistor,
Jolanda und Walberg, die Herren Wiesner, Door,
Sprotte, Meery, Wilhelm boten ausgezeichnetes.

Aus dieser Zeit sei die feinsinnige Wiedergabe des
romantischen Lustspiels: ,,Der Kuf3* aus dem Ungarischen
des Ludwig Doczi hervorgehoben, sowie, dal am 24. No-
vember und an den folgenden Abenden den dramatischen
Darbietungen ein belehrender Vortrag des Oberlehrers
Dr. Schiewek voranging und zwar (ber die just alle Welt
in Erstaunen setzende Erfindung des Telefons.

Indessen war es schon langst kein Geheimnis mehr, da
L'Arronge das Lobetheater aufgeben und sich seinen schrift-
stellerischen Arbeiten allein widmen wollte. Er hatte trotz
FleiR und Tuchtigkeit fast ausschliellich kunstlerische Er-
folge geerntet und wollte ferner nicht, was er mit seinen
Sticken verdiente, am Lobetheater zusetzen. So hatte er mit
zwei Unternehmern, den Gebruder Lewin einen Vertrag
geschlossen, wonach die Pacht des Theaters schon im Mai
1877 auf sie Ubergehen sollte. Allein die Mitglieder des
Ensembles entbanden den beliebten Direktor in einer fir ihn
tberaus schmeichelhaften Form nicht seiner Verpflichtungen.
Sie unterschrieben sdmtlich eine Eingabe, worin es u. a. hiel3:
»Das ausnehmend gliickliche Zusammenwirken von Direktion

1878
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und Mitgliedern unseres Instituts bestimmt uns, Sie bis zum
Ablauf der mit uns geschlossenen Vertrdge dem Lobetheater
als Vorstand erhalten zu sehen und in lhnen weder unseren
kinstlerischen Leiter, noch den uns vertrauten Freund vor
der Zeit aufzugeben.” Daraufhin entschlo sich L:Arrange,
das Theater bis zum 1. April 1878 weiter zu fiuhren.

Die letzten Monate brachten zu Holtei’'s achtzigstem
Geburtstage drei seiner Einakter, ferner ,,Fromont jeune et
Risler atné“ von Daudet, ,,Johannistrieb" von Paul Lindau
und neben den Einaktern zweier hiesiger Autoren Oskar
Justinus: (geb. 21 Februar 1839 zu Breslau gest. 4 August
1893 zu Berlin), ,,Der letzte Termin* und Ludwig Sitten-
feld: ,,Donnerstag” Eckstein’s wirkungsvollen Schwank:
»Der Besuch im Carzer”

Die letzten zwolf Vorstellungen bildeten gleichsam einen
Rickblick auf L’Arronge’s Wirksamkeit an der Lobebiihne.
All die Hauptschlager seiner Direktionszeit wurden — der
wirklich unglinstigen Zeiten wegen zu erméRigten Preisen —
wieder vorgefuhrt.

Am letzten Mérz, nach Hasemann’s Tdchter, regnete es
Lorbeerkranze und Blumen. Sie konnten den scheidenden
Direktor nicht fur die Enttduschungen, die er erlitten hatte,
entschadigen  Er begab sich mit seinen Mitgliedern nach
Oberschlesien, wo er wenigstens auch materiellen Gewinn
erntete.  Seine hiesige Theaterleitung betrachtete er spéater
als eine Vorschule fur das Deutsche Theater, das er 1883
in Berlin begrundete und zu herrlichem Erfolge fuhrte. Er
hatte in Breslau Lehrgeld gezahlt — aber er hatte dafir viel
gelernt. Der sympathische und bescheidene Mann schrieb
dartiber kurz vor seinem Scheiden an Dr. Karpeles; ,Wenn
ich bedenke, dal ich wahrend ffl, Jahren meinen ganzen
Flei, meine Fahigkeiten und meine ganze Arbeitskraft an
die Direktion des Lobetheaters, an die Erwerbung und Er-
haltung eines guten Namens fir dieses Theater gesetzt, und
ich dann ins Auge fasse, welcher Art mein Lohn, nicht allein
von Seiten des indifferenten Publikums, sondern auch von
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der Presse ist, dann muH ich sagen, ich habe d;ese 3V2 Jahre
schwer zu bedauern und als verloren zu betrachten, umso-
mehr als verlorene Zeit, wenn ich bedenke, daR ich wahrend
derselben meine schriftstellerischen Arbeiten fast ganz ver-
nachlassigen mufte.” Die Breslauer dachten seiner, als er
geschieden war, mit schmerzlichem Bedauern. Sein Name
und der seiner bedeutenderen Mitglieder wurde und wird
noch heute mit hohen Ehren genannt.

Manfred Lewin, dem der Schriftsteller und tichtige
Darsteller Dr. Hugo Muller als Dramaturg und technischer
Leiter zur Seite stand, wartete nicht die eigentliche Theater-
saison ab, sondern ertffnete bereits im Fruhjahr (21. April)
die Buhne mit einer geradezu glédnzenden Darstellung eines
liebenswiirdigen 0Osterreichischen Volksstiickes; ,,Ihr Kor-
poral® von Costa mit der Musik von Millocker. Den vollen
und rauschenden Erfolg dankte er zum groRBen Teil der
reizenden Soubrette Louise St&uber und dem bewdhrten
Carl Schenk. Diese waren es auch, die im Verein mit
zwei anderen ausgezeichneten S&ngerinnen und dem treff-
lichen Tenoristen Schitz die allerliebste Operette: ,,Jeanne,
Jeanette und Jeaneton“ von Lacome (leider heut ver-
gessen) zum vollen Siege fihrten.

Man durfte mit Recht behaupten, dafll Breslau jetzt
zum ersten Male Operettenvorstellungen sah, wie sie sein
sollten. Ausstattung, Inzenierung, Chor, Orchester und Einzel-
darsteller waren gleicherweise auf der Hohe. Neben &lteren
Operetten ging: ,,Prinz Methusalem* von Johann Strauf3
ebenso tadellos in Szene. (23. Juni)

Aber Lewin hatte im Sommer begonnen. Die Hitze
war grol3; Renz machte starke Konkurrenz. — Kurz bereits
am letzten Juni erklarte der Direktor, dalR er keine Gage
zahlen konne und zurtcktrete.

Das Lobetheater war daher zum ersten Male in der-
selben Lage wie schon so oft das &ltere Institut in der
ScliweidnitzerstraBe und wie dort, tat sich auch hier die
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Mehrzahl der Mitglieder zusammen, um unter einem ge-
wahlten Komitee auf Teilung weiter zu spielen.

Das Glick war ihnen ginstig. Die Komiker Karl
und Wiesner hatten mit Geschick ein alteres Stick be-
arbeitet, das sie als Lokalposse: ,,Breslauer Spitzen-
sammler® mit einer ansprechenden Musik des tiichtigen
Kapellmeisters Wo sahlo herausbrachten und das durch nette
Couplets, schlagend wirkende komische Situationen, zahlreiche
lokale Anspielungen und Dekorationen, sowie die treffliche
Wiedergabe durch das gesamte Personal zum durchschlagenden
Zugstiicke wurde. Es erschien funfundvierzigmal auf der Biihne;
die ersten 23 Auffihrungen erbrachten (ber 15000 Mark.
Als die Zugkraft der Posse erlosch, lockte die geniale
Louise Stauber, die ungemein gefeiert wurde, das Publikum
auf’s neue ins Theater besonders, als sie in einer komischen
Oper von A. Vogel: ,,Das Stiefkind des Konigs" ge-
meinsam mit dem Tenoristen Schitz auftrat. Die Kinst-
lerin, die seit Lewin’s Abgang unentgeltlich mitgetan hatte,
erhielt bei ihrem Benefiz als Boulotte im Blaubart zahlreiche
Beweise der Anerkennung von der Kollegenschaft, wie vom
Publikum. Da der Besitzer des Hauses, Direktor Lebrun
den Mitgliedern das Theater pachtfrei (berlassen hatte, so
konnte am Saisonschlul}, der erst am 15. September eintrat,
ein hiibscher UberschuR zur Verteilung gelangen. Erfreu-
licherweise fand die Bihne bald in Georg Schdnfeld
einen klugen und geschickten Leiter.

Auch das Thaliatheater hatte mit der nun an-
tretenden Direktion entschieden Pech.

Die neuen Ménner der Buhne auf der Scliwertstral3e
waren den Breslauern ganz fremd. W. Fellechner war
langjéhriger Sekretdr des Wallnertheaters gewesen und
Morwitz, der spéatere Begrinder der Morwitz - Oper, wie es
hiel, ein Kaufmann. Das alte Zirkusgebdude war wieder
einmal grindlich renoviert worden, es wies diesmal sogar
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im ersten Stock ein geschmackvolles Foyer auf; ein groRes
Personal wurde angekiindigt.

Morwitz schied bald aus und mit ihm die temperament-
volle Soubrette Morwitz-Cottrelty, aber die Mittel des
zuriickbleibenden Fellechner waren doch viel zu gering,
um den Kampf gegen die Konkurrenz und die Gleichgiltig-
keit des Publikums dauernd bestehen zu konnen. Pas
Haus gehdrte einem Bankier, Pachter war Maurermeister
Simon, uber Mobiliar und Bihneneinrichtung besal? ein
Breslauer Kaufmann das Eigentumsrecht, und die Tages-
einnahmen waren einem Konsortium von Schauspielern after-
verpachtet. Bei diesen verzwickten Verhéltnissen war eine
gedeihliche Entwicklung von vornherein unwahrscheinlich,
so sehr auch die Bemihungen, hier ein gutes Volkstheater
zu schaffen, anerkannt werden muften. Sonnabend gab es
gewohnlich zu erméRigten Preisen Auffihrungen klassischer
Sticke. In den Possen und Schwénken: ,,Der groRe Wohl-
tater”, ,Pechschulze”, ,Der liebe Onkel* von Kneisel tat
sich Adolf Ernst, ein ausgezeichneter Komiker, der durch
Mimik, pointierten Coupletvortrag und lebhafte Beweglichkeit
wirkte, hervor (geh. 10. Mai 1846 als Sohn eines Maschinen-
schlossers in Breslau, betrat er am 8. April 1866 zuerst die
Bilhne des Stadttheaters, leitete spater mit glanzendem Er-
folge das nach ihm benannte Theater in Berlin, wo er jetzt
als Kentner lebt). Neben ihm wirkten Lina Meinhold
und Marie Ebert als liebenswiirdige Soubretten.

Auch interessante Gaste gab es, besonders zwei gldnzende
Vertreter norddeutschen Humors: Ernestine Wegner, die
liebenswirdige Soubrette des Wallnertheaters, die in den
folgenden Jahren die Breslauer haufig ins Lobetheater lockte
und Georg Engels, der ebenfalls spater an gleicher Statte
erschien und nach 1897 im Stadttheater auftrat (geh. 12. Jan.
1846 in Altona, gest. 30. Oktober 1907 =zu Berlin). Die
Wegner galt als die beste norddeutsche Soubrette, deren
sprudelnde rosenfarbene Laune, deren reizender Coupletvortrag
die Horer stets entziickte. Engels bildete sich erst spéter
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zum bedeutenden Charakterkomiker aus. Aber weder diese
erfolgreichen Gastspiele, noch das Emil Siebert’s (geb.
25. Mai 1835 zu Mannheim, gest. 21. Mai 1890 zu Graz
durch Selbstmord), eines Komikers, dessen Spezialitit Dialekt-
rollen in Einaktern bildete, noch das Auftreten des Physikers
Doring, noch die verschiedenen Méarchenkomddien Gomer’s
— von Kindern gespielt —, die zu Weihnachten herauskamen,
konnten das Unabwendbare aufhalten. Ende des Jahres zer-
streuten sich die Mitglieder in alle Winde, meist ohne, ebenso
wie die Glaubiger, von der Direktion befriedigt worden zu
sein. Ra.vené hatte den Mut, das Thaliatheater bis zum
1. Oktober 1879 zu pachten.

Auch wahrend der né&chsten Spielzeit war die Bihne
mit dem Stadttheater zuerst unter Tesclier-Auerbach und
dann unter dem Komitee verbunden. Die Komiker Guthery,
Will, Susanne Goéthe und die fesche Wiener Soubrette
Josefine Pagay (gest. 18. Novbr. 1892 zu Berlin) feierten
hier Triumphe. Wochentags gab es Schwéanke von Eosen,
aber auch klassische Vorstellungen zu billigen Preisen. Die
Eduber, Maria Stuart, Don Carlos, Kaufmann von Venedig,
wurden manchmal in ganz befriedigender Darstellung auf der
engen Bihne geboten.

Des nun mit dem Stadttheater zugleich verwaisten
Thaliatlieaters nahm sich in dieser Saison Oskar Will an,
der schon unter verschiedenen Direktoren die Eegie gefuhrt
hatte und als Komiker ungemein populér war. Er bestrebte
sich, die Bihne zum Volkstheater zu machen, vor allen Dingen
durch sehr billige Preise. Parkett kostete eine Mark, ein
Monatsabonnement 20 Mark. Erdffnet wurde die Bihne mit
Benedix’s Lustspiel: ,Die zéartlichen Verwandten*; eine
Zauberposse: ,,Wunsche und Traume" von Jacobsohn und
Girndt konnte oft wiederholt werden. Nachdem ein Versuch
mit ernsten Stucken mif3gliickt war, wurden zumeist Possen
und Schwanke aufgefiihrt u. a.: ,,Der Improvisator* des Bres-
lauers Jakob Freund. Eine Reihe von Gasten brachten reiche
Abwechslung in den Spielplan; das ganze Unternehmen aber
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hielt sich wohl Uber Wasser, doehvon einem eigentlichen Erfolge
war nicht die Rede. Nach SaisonschluR versuchte noch eine
Ballettgesellschaft vom Nationaltheater in Lemberg im Ver-
ein mit einigen Schauspielkrafteu, leider vergeblich, das
Interesse der Breslauer zu wecken.

Im néchsten Jahre ubernahm der Pachter des Hauses,
Maurermeister und Stadtverordneter H. Simon, auch die
Verwaltung der Bihne, die gemeinsam mit dem Stadttheater
zu Brieg gefuhrt wurde. Parkett kostete wieder nur eine Mark
doch wurden die Preise ,,der schlechten Zeiten wegen“ spéter
noch ermaRigt. Bern Personal gehédrten als Dramaturg der
bekannte Possendichter Leon Treptow, als Orchesterleiter
der Componist Raida und als jugendlicher Stirmer Karl
Skraup (jetzt Direktor des Stadttheaters zu Erfurt) an.
Das Repertoire umfate schlechtweg Alles: Maria Stuart,
Hotel Klingebusch, (eine erfolgreiche Posse,) Pariser Leben,
den ,,Sonnenwendhof* von Mosenthal, Quecksilber von
Treptow, Comtesse Helene von Schweitzer und Salingré, Die
Réuber, Die schone Helena etc.

Als Pylades in der Helena, als Hebe im Orpheus, als
Ladenmé&dchen Esther in Feenhénde, als Page in Maria Stuart
nnden wir hier zum ersten Male Frl. Sorma auf den Zetteln,
obwohl ihr Name im Almanach noch nicht enthalten ist.

Von Operetten erzielte ,,Morilla“ von J. Hopp mit
Alma Hiitter-Krause zu Weihnachten gute Hauser.

Vom 1. Dezember ab wurde das Breslauer Stadt-
theater eine Filiale des Thaliatheaters. Fur die be-
scheidneren Anspriche der Vorstadt hatten Repertoire und
Personal allenfalls genigt, nicht so fir das elegante Haus im
Mittelpunkte der Stadt, Zwar gab es eine Reihe von Gésten,
wie Ludwig, Liebe, Emil Thomas, Schweighofer.
Zum zweiten Male erschien der liebenswirdige Bonvivant
Carl Sontag in Breslau. Er gastierte noch einmal im
Februar 1883 im Lobetheater und starb am 23. Juni 1900
zu Dresden. Im Februar lieR sich Richard Kahle als Lear,
Narcif? und Perin sehen, Magda Irschik (1869 hier) jetzt
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bayrische Hofschauspielerin, trat in Zieglerrollen auf. Zwar
gab es einige interessante Novitdten wie das Preislustspiel :
,»Durch die Intendanz“ von Henie, ,,Der ledige Hof"
von Anzengruber und das erste Stuck Ibsen’s: ,,Die Stutzen
der Gesellschaft” (24. Méarz 1878). Aber dies letztere
erzielte — wohl infolge allzu mangelhafter Darstellung —
gar keine Wirkung und wanderte sofort ins Thaliatheater,
wo es noch einmal zu halben Preisen erschien! Erst das
am 1. April beginnende Gastspiel Theodor Lobe’s zog die
Breslauer wieder ins Theater. Mit ihm weinte und lachte
das Publikum. Mitte April schlossen beide Theater ihre
Pforten und damit auch die Direktionstatigkeit Simon’s.

Im neuen Spieljahr sehen wir wieder den unverwust-
lichen Friedrich Schweiner (bisher in Frankfurt a. O.
als Oberregisseur tatig) an der Spitze der Bihne. Aber so
gut auch der Wille sein mochte, die Mittel reichten nicht,
schon am 17. November legte er die Leitung des erst vor
zwei Monaten erdffneten Theaters nieder, Vielen Vieles
schuldig bleibend. Damit verschwand der mit der Breslauer
Theatergeschichte vielfach verknupfte Mann endgiltig aus der
Stadt. (Geboren 20. Januar 1818 zu Doberan, war er zuerst
Bariton, dann Held und Heldenvater, 1857—~64 hier Direktor,
dann in Posen, Magdeburg, 1879 wurde er Oberregisseur
an der Oper zu Frankfurt a. M., der er bis 1895 angehorte.
Er starb dort am 25. Juni 1902.) Die Mitglieder des
Thaliatheaters spielten nach nunmehr bewdahrtem Muster
unter einem Komitee, dem u. a. der Kapellmeister und be-
liebte Komponist Carl Faust (geb. 18. Februar 1825 zu
Neisse, gest. 12. September 1892 zu Cudowa) angehorte, bis
Februar weiter. Einen grolRen Zulauf hatte das Theater im
Dezember, als eine Negergesellschaft unter Barret und Palmer
das Spektakelstick: ,,Onkel Tom’s Hutte* auffuhrte. Im
Januar lie sich der Beuterdarsteller Otto Schelper in
seinen Paraderollen bewundern, nachher erregte der von
friher beliebte Komiker Julius Ascher in Possen und
Schwiénken viel Heiterkeit. Im Marz trat die Wiener Ge-
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Seilschaft von Johann Furst mit 28 Personen in Wiener
Stucken vor das Breslauer Publikum.

Von dieser Zeit an horte die Selbstandigkeit des Thalia-
theaters auf. Es fungierte von jetzt an nur noch abwechselnd
als Anhangsel und Filiale des Lobe- oder Stadttheaters. Die
wenigen bemerkenswerten Vorkommnisse auf dieser Bihne
sollen daher im Anschlu} an diese Theater behandelt werden.

An dieser Stelle seien auch der vielfach auftretenden
und ebenso oft wieder verschwindenden Kleinen Buhren
gedacht.

Das bedeutendste und dauerhafteste war das Volks -
theater in der Friedrich-Wilhelmstralle. Dort fand sich im
Sommer auch oft besseres Publikum ein, um sich an dem
guten Zusammenspiel und den erheiternden Leistungen von
Julius Ascher, Johanna Nicolas, spater auch Paul
Pauli’s etc. zu erfreuen. Die Namen der oft wechselnden
Leiter dieser und der anderen Bihnen aufzufihren, wirde
das Register allzusehr anschwellen.

Das VVaudevilletheater, Taschenstrale 21, brachte zu-
meist Einakter; als es einmal gar nicht mehr ging, veran-
staltete die Direktion Ld&mmerverlosungen! Endlich fand sich
im ,,Nonnengrab zu Krakau“ ein wirkliches Zugstick,
das die Geschichte der damals vielgenannten Nonne Barbara.
XJbryk behandelte (1871). Einige Jahre spéater erschien fir
diese Biihne ein Schlager ersten Ranges: »Der geschun-
dene Raubritter” (1875/76), eine von Gerstacker in Scherz-
laune verfaBte haarstrdubende Parodie, die zumeist besseres
Publikum, Studenten, Kaufleute usw. anzog. Die Anwesenden
wirkten singend und deklamierend mit, warfen Apfel und
Wirstchen auf die Bihne und amusierten sich koéniglich.
Das Stick wurde tber hundert Male gegeben. Wie harmlos
erscheint dies heute, wo sich das Publikum an den Scham-
losigkeiten der Budapester und &hnlicher Ensembles ergétzt !
Nach dem Raubritter versuchte man es mit ahnlichen'Paro-
dien, aber mit weit geringerem Erfolge. Spéater nahm das
Theater den Namen ,,Stadtpark” an und bot Lustspiele und
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Vaudevilles. 1880 gastierte dort eine polnische Theaterge-
sellschaft, die u. a. auch den Masur in Nationaltracht tanzte.

Die mannigfachen Versuche, das Theater im Winter-
garten zu neuem Leben zu erwecken, schlugen fehl. Im
Mai 1872 erdffnete Direktor Meinhardt, der sonst in der
Provinz spielte, dort eine Opernsaison mit dem Troubadour.
Aber es ging nicht lange, dann schlug er sich mit Possen
ehrlich, aber an Kasse arg geschadigt, durch. Weder
Géste, noch eine englische Ballettgesellschaft zogen. Nicht
mehr Gluck hatte 1873 ein Kriegsveteran, der die Blhne
dort drauRen Residenztheater nannte, trotz warmer Unter-
stitzung der Presse.

Das Theater, NikolaistraBe 27, hiel bald Varietétheater,
bald Sommertheater, bald Theater im Breslauer Konzerthause,
bald Saisontheater. Man gab Singspiele, Einakter und
Operetten. Im September 1876 gastierte Adolph Ernst.
Im Sommer 1877 war es gut besucht, besonders als die be-
liebten Komiker Will und Préger als Géste auftraten oder
Karl Karutz vom Berliner Viktoriatheater. Eine Spe-
zialitét des Theaters waren die Schnittbilletts, die von 9 Uhr
ab ausgegeben wurden. Die Direktion Ubernahm 1878
A. Cossmann und nach ihm Ludwig Thomas. Durch
Illumination und Gartenfeste suchte man das Publikum an-
zuzielien. Mit Affenkomddien zog eine Zeitlang ein Mimiker
Frédéric Long; ebenso verfehlten Lokalpossen und ein
Sensationsstiick der Vestvali nicht ihre Wirkung.

Im Viktoriatheater (Neue Taschenstrale), wo zu-
meist Spezialitdten auftraten, erdffnete im Oktober 1879
J. C. Reichardt von Hamburg mit grofler Reklame wieder
ein Theater. Zuerst gab er Operetten und Ausstattungs-
stiicke. Dann spielte man Zola’s: ,,IPassommoir” mit nach-
folgendem Ballet, spéter wechselten Holtei’s Leonore mit der
schonen Helena und den Nachteulen von Paris ab. Uber
noch andere Blhnen, wie z. B. in Hildebrandt’s Etablissement,
NeudorfstraBe, lohnt, es sich nicht zu berichten.
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Das Stadttheater unter Hillmann (1879—1883).

Hermany. Rubinstein. Carmen. Der Nibelungen Ring.
Schittler s Broschure.

Unter der kurzen Direktion Tescher und Auerbach, so-
wie nachher unter dem Komitee hatte sich der Kapellmeister
Emil Hillmann als tichtig, energisch, wie als musikalisch
auBergewdhnlich veranlagt, erwiesen. Als er sich nun von
Koénigsberg, wo er das Theaterorchester leitete, um die Pacht
des Stadttheaters bewarb und gute materielle Garantien bot,
zOgerten Magistrat und Stadtverordnete nicht, auf Grundlage
des seiner Zeit mit Wirsing abgeschlossenen Vertrags, der
nur kleine Ab&nderungen erfuhr, ihm das Stadttheater zu
Uberlassen. Presse und Publikum kamen der neuen Leitung
mit A ertrauen entgegen. HiUmittin hatte das Inventar von
Wirsing’« Erben erstanden und im Orchester die Pariser
Stimmung eingefiihrt, was die Neuanfertigung einer Anzahl
von Blasinstrumenten nétig machte. Er gab ein ganzes
Abonnement aus, bei dem sich der erste Rang auf 2'/4 Mk.
Parkett auf 134 Mk. stellte, oder halbe Abonnements fir
gerade oder ungerade Vorstellungen.

Die Opei leitete er in erster Reihe selbst; Bischoff
fungierte, ivie schon seit Jahren, als Opernregisseur. Als
Heldentenor erschien Georg Muller-Kannberg, mit hib-
scher Stimme begabt, aber noch unfertig. Er blieb nur bis
zum Jahresschlusse und gastierte spater vom Hoftheater zu
Hannover aus.

Neben der Koloratursangerin Johanna von Hasselt-
Barth, der Tochter einer beriihmten Mutter, der jugendlich
anmutigen Anna Slacli und der stimmgewaltigen Altistin
Emilie Sonntag war es besonders der an Robinson erinnernde
Baritonist Eduard Hefmani' (geb. 28. Oktober 1845 zu
Mainz, gest. 20. Mérz 180.) zu Dresden), der die Herzen der
Breslauer eroberte.

Der Chor hatte eine Verstarkung erfahren, er zahlte wie
das Orchester etwa fiinfzig Mitglieder.
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Das Schauspiel, das Gustav Scherenberg unterstellt
war, zahlte neben diesem, der auch die ersten Helden spielte,
wenig Namen von Bedeutung. Der Charakterspieler Oskar
Borcherdt und Wilhelm Hanseler, der humoristische
Viter spielte, ragten hervor. Auch einige junge Breslauerinnen
wagten hier ihre ersten Bihnenversuche z. B. Olga Seidler
als Jane Eyre und Cacilia Warczawski (jetzt Frau Henkel
in Solingen) als Klarchen im Egmont.

Die neue Leitung erdffnete mitLohengrin(14. September),
wobei das Publikum zum ersten Male die Thiren wéhrend
des Orchestervorspiels geschlossen fand. DaR hei der fol-
genden Rienzi - Auffiihrung schon eine wesentliche Preis-
erhbhung eintrat, verstimmte anfangs. Aber es gab in dieser
ersten Saison Hillman’s doch vieles Interessante, das ver-
lockte. Ignatz Brill’'s zweiaktige Oper: ,,Das goldene
Kreuz" (31. Oktober) fand vielen Anklang, ein Ullmann-
Konzert dagegen, wie es damals Mode war, mit groRer
Reklame angekiindigt, bedeutete in kunstlerischer wie finan-
zieller Hinsicht ein grof3es Fiasko. Der letzte Monat aber brachte
wieder eine starke Sensation. Anton Rubinstein dirigierte
am 2. Dezember selbst seine groRe Oper: ,,Die Makkabdaer*,
die dank der Leistungen der Damen Slach und Emilie
Sonntag als Leah, sowie der Herren Hermany und
Schuegraf einen vollen Erfolg errang, der sich jedoch
nicht als nachhaltig erwies. Am nachsten Abende leitete
der berihmte Komponist auch ein grofles Orchesterkonzert
mit Liedereinlagen im Stadttheater.

Im neuen Jahre begann wieder die alte Gastspielerei.
Der Geigerkénig Pablo de Sarasate begeisterte zum ersten
Male die Breslauer, Marianne Brandt fand als Leah in
den Makkabaern, als Fidelio in diesem, wie im néachsten
Jahre voliste Anerkennung. Anton Schott von Hannover
verkdrperte wieder die schmerzlich vermisten Wagner’schen
Heldenfiguren. Der ihm folgende herrliche Tenorist Leo-
nard Labatt von der Wiener Hofoper, der eine seltene
Vereinigung von Schénheit, Wohllaut und Kraftfillo des Organs
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aufwies, mufite jedoch den Fluch der vielen Gastspiele kennen
lernen. Das Theater blieb anfangs leer und erst nach und
nach kam das Publikum, um sich an seinen wunderbaren
Leistungen zu erfreuen. Im néchsten Jahre freilich war sein
Erfolg von Anfang an ein glanzender. In der ,,Judin® die
innerhalb eines Monats mit drei verschiedenen Eleazarséangern
in Szene gegangen war, teilte der Kinstler den Beifall mit
Elisabeth Bichter, wihrend ira ,Propheten® Emilie
Sonntag neben ihm gefeiert wurde.

Das Schauspiel war zum Stiefkind des Stadttheaters
geworden. Es gab wenige und mangelhafte Novitaten. Im
Marz trat Richard Kahle mehrmals auf, aber bei der
schwachen Unterstlitzung, die er von Seiten der Mitwirkenden
fand, blieb auch sein Erfolg gering. In Frau Gerda Her-
many-Benedix (geb. 24. Oktober 1847 zu Elberfeld, seit
1902 bei Dresden privatisierend), gewann die Biihne endlich
eine hervorragende und interessante Darstellerin fur Helden-
matter, die aber leider nur selten zur Geltung kam.

Das Theater schlof3 statt, wie kontraktlich festgesetzt,
am 31. Mai, schon am 15. Die Direktion loste die nicht
verwerteten Bons, die wéhrend der zahlreichen Gastspiele
keine Geltung gehabt hatten, wieder ein.

In der Stadtverordnetensitzung vom 13. Mai wurden
viele Klagen uber die Leitung laut. Burgermeister Dick-
huth legte die Grinde dar, weshalb Magistrat und Theater-
deputation den friiheren SchluR der Bihne ausnahmsweise
gestattet hatten und versicherte, dal Direktor Hillmann
sich bereit erklart héatte, berechtigte Winsche des Publikums
zu erfullen.

Es hatten 240 Abendvorstellungen — 147 Opern- und
93 Schauspielaufiihrungen — und 32 Nachmittagsvorstellungen
stattgefunden. An 46 Abenden traten Géste auf.

Im nédchsten Spieljahre, das durch Tannh&user eréffnet
wurde, kamen nach langer Pause die Opern Lortzing’s wieder
zur Auffuhrung, wobei sich der neue Tenorbuffo Julius
Lam preclit, der bis zu seinem Ende der hiesigen Biihne an-

14
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gehorte, durch musikalische Sicherheit und guten Humor Ver-
dienste erwarb. GrofRen Erfolg und zahlreiche Wiederholungen
erzielte ,,.Der Rattenfanger von Hameln* von Viktor E.
NeRBler (22. Oktober). Hermany, der Sénger und Darsteller
der Titelrolle, wurde mit einem Schlage der vergotterte Lieb-
ling der Breslauer Damen.

Endlich hatte sich auch die berihmteste der europdischen
Séngerinnen, Adelina Patti, herbeigelassen mit ihrem da-
maligen Gatten, dem Tenoristen Nicolini in Breslau zu
erscheinen. Sie trat bei drei- bis funffach erhdhten Preisen
als Lucia und als Traviata auf. Die Breslauer, fir Sen-
sationen immer zu haben, fillten an beiden Abenden das
Haus bis an das Dach und bereiteten der Kdinstlerin, der
Hanslick den ersten Platz unter den lebenden Gesangs-
kunstlerinnen zuerkannt hatte, stirmische Ovationen (11. u.
15. November).

Unter Mitwirkung des Cellisten Jules de Swert, des
heimischen Pianisten Karl Heymann, sowie mehrerer
Gesangskrafte gab es sodann ein grofRes, von Hillmann
trefflich geleitetes Orchesterkonzert im Stadttheater, dessen
materieller Erfolg jedoch nicht zu Wiederholungen anreizte
(20. November).

Die zweite und wertvollste Novitat dieser Spielzeit,
Bizet’'s Oper: ,,Carmen“ (in Paris 3. Marz 1875, hier
29. Januar) mutete anfénglich, zum Teil wegen ihres Librettos
ein wenig fremd an. Die Aufnahme war wohl eine freund-
liche, aber es lieR sich anfangs- nicht annehmen, dal3 sich
die Oper zu einem stédndigen und dauernd beliebten Glanz-
stick des Opernrepertoires gestalten wirde. Vielleicht lag
es auch an der hiesigen Wiedergabe, trotzdem sich die
Damen Hasselt-Barth und Slach, die Herren Gunther
und Chandon alle Mihe gaben. Immerhin erschien die
Oper in dieser Saison 28 mal auf dem Repertoire, wéhrend
es der ,Rattenfanger* auf 13, ,das goldene Kreuz“ auf 14
Auffilhrungen brachte.
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Im Februar sangen Franz Naebbaur, im April
Albert Niemann, ersterer achtmal, letzterer viermal vor stets
vollen Hausern und Ende April kam das oft hier erschienene Ehe-
paar Artot-Padilla, das letzte Mal, zu zehnmaligem Gast-
spiele. Desirée Artdt war nicht mehr die schlanke Sangerin,
als die sie sich 1861 den Breslauern gezeigt hatte. Sie
hatte sich ein stattliches Embonpoint zugelegt und war dem
Aussehen nach eine wenig glaubhafte Carmen, Gilda und
Bosine. Stimme jedoch und Temperament hatten nicht nach-
gelassen. Desirée Artdét geb. 21. Juli 1835 zu Paris
war eine Schilerin der berihmten Viardot-Garcia. Schon
1859 sang sie auf Meyerbeer’s Veranlassung die Fides in
der Pariser Groflen Oper mit auBerordentlichem Gelingen.
Sie band sich jedoch nicht, sondern wéhlte die Bihnen von
ganz Europa zum Schauplatze ihrer Gesangsleistungen. 1869,
nach einem gemeinsamen Gastspiele in Breslau, heiratete sie
den Baritonisten Padilla, 1884 zog sie sich von der Buhne
zuriick und lebte eine Zeit lang als Gesanglehrerin in Berlin,
spéter in Paris, das sie 1905 wieder mit Berlin vertauschte.
Dort starb sie im April 1907, ihr Gatte (geb. 1842 zu Murcia)
war ihr ein Jahr vorher entrissen worden. Das Ehepaar war
stets bemiht neben Kkinstlerischen Ehren auch recht viel
klingende Miinze zu erringen und diese recht fest zu halten.
Eine kleine Begebenheit kennzeichnet dies. Bei ihren Gast-
spielen hatten die Theaterarbeiter allabendlich die Garderoben-
kérbe beider Kinstler vom Wagen in die Ankleiderdume
gebracht und nach der Vorstellung wieder aufgeladen, auch
sonst Handreichungen usw. geleistet. Sie waren stets auf
eine Gratifikation beim SchluR des Gastspiels vertrdstet worden.
Als sie nun nach der letzten, wie immer ausverkauften Vor-
stellung mit nicht miRzuverstehender Geberde die .Hande
aufhielten, wehrte Padilla ab: ,No, no, no!“ — Schon nach
wenigen Wochen kam das Gegenspiel. Das Ehepaar erschien
wieder, um zu gastieren. Der Wagen mit den Korben fuhr
vor, die Arbeiter aber standen grinsend dabei und als

14*
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Padilla auf die Korbe zeigte, riefen sie einstimmig: ,,No,
no, no!*“

Das Schauspiel brachte an Novitadten nur wenige, véllig
belanglose Stucke. An Stelle Scherenbergs war Heinrich
Jantsch (geh. 7. Méarz 1845 in Wien, gest. 5. Februar 1899
als Direktor des nach ihm benannten Theaters in Wien) ge-
treten, ein Mann, der wie Scherenberg seine Tulchtigkeit an
anderer Stelle voll bewiesen hat. Von neuen Mitgliedern
seien Frl. Santen, eine sentimentale Liebhaberin, und
Heinrich Prechtler, jetzt Hofschauspieler an der Burg,
erwéhnt.

Jantsch gab sich anfangs viel Muhe. Er brachte den
,»,Julius César” nach Meininger Art gut inszeniert heraus,
den ,,Sommernachtstraum®“ mit Opemkréften, ,die Her-
mannsschlacht” von Kleist, ,,Antigone* mit der Mendels-
sohn’sehen, und ,,Manfred“ von Byron mit der Scliumann’-
schen Musik. Alles vergeblich; das Publikum hatte das Ver-
trauen zum Schauspiel verloren, selbst die Klassikervor-
stellungen zu ermaRigten Preisen zogen nicht mehr. An
drei Aprilabenden gastierte zum ,Verschwender® die acht-
jahrige Pianistin llona Eibenschutz.

Am 1. September begannen die Meininger ihr viertes
Gastspiel in Breslau, das wieder einen Monat wahrte. Neu
erschienen ,,Preciosa“ und ,,Wallenstein® auf ihrem Spiel-
plan. Hillmann erhielt fir den Monat 24 000 Mark Pacht.
Als Attinghausen trat ein junger Breslauer Hugo Seydel-
mann auf (gestorben 4. Mérz 1880 Dusseldorf).

In den Hugenotten, mit denen die eigentliche Saison
begann, lenkte der Tenorist Friedrich Hermann, ein Bres-
lauer, Sohn eines hier friher engagiert gewesenen Séangers,
die Aufmerksamkeit des Publikums durch die Hohe, die
Kraft und den Wohlklang seiner Stimme, die an Wachtel
erinnerte, auf sich. Er erwies in einigen seiner Partien
z. B. als Josef in der Mehul’schen Oper, als Arnold im Teil
seine groRe Anziehungskraft. Ebenso gewann am zweiten
Opernabende in den ,Lustigen Weibern“ der neue Baritonist
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Georg Grandes von Frankfurt, als Fluth mit einem Schlage
die Gunstdes Publikums. Er zeigte sich als durch und durch mu-
sikalischer, geschmackvoller Sanger, der Uiber echt dramatische
Ausdrucksvveise und lebendiges, liebenswirdiges Spiel verfugte.
Sein Teil, Bigoletto, Figaro, Zampa, Ivanhoe fanden lebhaften
Anklang und regen Zulauf. In der ersten Auffiihrung der
»AIda“ (22. Oktober) mit eigenen Kréften zeichneten sich
beide S&nger neben der Primadonna Frl. Wilsinglioff aus.
Die Opernvorstellungen fanden infolge der guten Besetzung
meist sehr volle und beifallsfreudige Hauser. Eine Novitat:
»Der Schmied von Gretna Green®, nach Mosenthal’schem
Text von Ernst Tschiderer konnte im Ganzen nur funf-
mal auf der Szene erscheinen. Im Mérz sang Theodor
Wachtel, der just vor einem Vierteljahrhundert zum ersten
Male hier erschienen war, wie in den beiden Vorjahren noch
einmal seine Paradepartien, wie stets unter ungeheurem
Beifall.

Das Schauspiel zahlte iast gar nicht mehr mit. ,,Da-
niel Bochat" von Sardou und eine Wiedergabe von Shake-
speare’s Schauspiel ,,Der Sturm®, ein Gastspiel von Magda
Irschick von Minchen, die im April an neun Abenden auf-
trat und im né&chsten Jahre zu gleicher Zeit ihr Gastspiel
wiederholte — bilden die einzigen erwéahnenswerten Momente.
Frau Irschick fand nicht allgemeinen Beifall. lhre exzent-
rischen Gesten, ihre wenig schone Mimik, die jahen Uber-
gange des machtigen Organs, ihre Vorliebe fur starke Effekte
wurden getadelt. In Daniel Bochat tat sich ein talentierter
junger Kinstler Konrad Low hervor (seit 1895 als Con-
rad Lowe Hofschauspieler am Burgtheater). Zumeist gab
es in dieser Saison Klassikervorstellungen zu billigen Preisen
— sie waren aber auch danach.

Die Einrichtung derBiihnehatte einige Neuerungen erfahren.
Sie wurde von nun an von oben erleuchtet; die Gasflammen
in den Kulissen fielen kinftig fort. Zur Erzielung beson-
derer Lichteffekte wurde eine elektrische Leitung eingefihrt.
Der grofle Brand des Bingtheaters zu Wien blieb natirlich
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nicht ohne EinfluBR auf den Theaterbesuch in Breslau. Trotz
der beruhigenden Erklarung der Behdrden war das Publikum
zu tief erschrocken und blieb lange Zeit &ngstlich. Ver-
schiedene Neuerungen wurden eingefuihrt, so die stets brennen-
den Ollampen. Von Seiten der Stadt wurden 25000 Mark
fur Sicherheitsvorrichtungen genehmigt und verwendet.

Die ersten Septembertage 1882 verdienen in der Theater-
geschiehte Breslaus eine besondere Beachtung. Nach einem
von ihm veranstalteten groRen Wagnerkonzert im Liebich-
schen Saale erschien Angelo Neumann mit einer Schar
auserlesener Kinstler im Stadttheater und bot den kunst-
sinnigen Breslauern zum ersten Male Wagner’s: ,,Der Ring
der Nibelungen®, von dem bisher hier nur einzelne Teile
im Konzertsaale geboten worden waren.

Der Erfolg war ein ungeheurer. Die grof3artige Schopfung
fand auch hier volles Verstandnis und glénzende Aufnahme.
Die Presse war einstimmig in der Anerkennung des Meisters
und seiner Schopfung, wie der Auffuhrungen.

Am 2. September gab es ,,Rheingold”, am 8. und 4.
»Die Walkure®, am 5. September ,,Siegfried” und am 6.
,,Gotterddmmerung*. Das Ehepaar Heinrich und
Therese Vogl, Georg Unger, Katharina Klaffskj,
Julius Lieban, Orlanda Riegler, Fricke, Chandon,
Dr. Krukl und vor allem die einzige Reicher-Kinder-
mann, die der Kunst leider schon im Juni des né&chsten
Jahres entrissen wurde, vereinten sich unter Leitung des
Kapellmeisters Anton Seidel zu einem herrlichen Ensemble.

Auch der materielle Erfolg war glanzend. Die funf
Abende erbrachten bei einem Parkettpreise von neun Mark
einen Ertrag von 39 7421/2 Mark. Hillmann erhielt pro Abend
1000 Mark.

Am 7. September erdffnete dieser die eigentliche Saison
mit Lohengrin, den er am n&chsten Abende wiederholte. Da
der zum Mandver anwesende deutsche Kaiser nebst den zahl-
reichen Furstlichkeiten erwartet wurde, hatte er die Preise
enorm erhoht. Parkett kostete 10 Mark. Seine Spekulation
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war richtig, denn, wahrend die Erdffnungsvorstellung nur
knapp 1300 Mark erbracht hatte, betrug am zweiten Abende
die Einnahme nicht weniger als 8721 Mark! Aber der Kaiser
und die Furstlichkeiten blieben aus; der Kronprinz Friedrich
Wilhelm erschien allein im Theater.

Am 12. gab die Stadt zu Ehren des Herrscherpaares
ein Fest im Theater. Hillmann erhielt dafir 2000 Mark
Entschddigung. — Der Vnfang der Saison lieR sich daher
far die Direktion recht gut an. Desto unerfreulicher war
das Ubrige. Fur die ausgeschiedenen Sangerinnen fand sich
kein genuigender Ersatz. Essolda Fritsch, eine Breslauerin,
verfigte nur Gber eine sympathische, jedoch nicht groRe
Stimme. Erst im neuen Jahre fand eine ungarische Séngerin
Bella Alberti, die sich hier in der deutschen Sprache
vervollkommnen wollte, Beifall. Brandes, Hermann, die
Bassisten Brandstottner und Leinauer, sowie der Buffo
Lamprecht waren die Stiitzen der Oper, deren Schwéchen
sich besonders bei einer Tannliduser-Auffuhrung am letzten
Novembertage offenbarte und die zahlreiche Méngel auf der
Bihne wie im Orchester enthillte. Die beste Auffiuhrung
der Spielzeit bot die Lortzing’sche Oper: ,,Die beiden
Schitzen* (12. Mérz).

Noch weniger erfreulich waren die Leistungen des Schau-
spiels, das wahrend der ganzen Spielzeit nur eine Neuauf-
fihrung, das Lustspiel ,,Cato von Eisen“ von Heinrich
Laube brachte. Von den Gastspielen verdient das Friedrich
Mitterwurzer’s Erwéhnung. Der Kinstler, 1805 schon
hier engagiert, galt fir einen der genialsten, die die Buhne
je besessen. Hier fanden seine Leistungen trotz aller An-
erkennung seiner Begabung nicht einstimmiges Lob. Die
Kritik bezeichnete ihn als schrankenloses Genie. Er spielte,
vielseitig wie er war, den Bolz, den Benedict, Hamlet, doch
auch den Franz Moor, Richard I11., Shylok und Macbeth.

Im Ubrigen stand der ,,Klassikerschlendrian“ in vollster
Blite. Vom Schauspielpersonal ist nur der jetzt am Hof-
theater zu Kassel seit Jahren tatige Komiker Adolf Stein-
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ecke erwdhnenswert. Im Dezember konzertierte an zwei
Abenden ein schwarzer Violinist, Brindis de Salas von
Cuba. Da es jedoch dicht vor Weihnachten war, so spielte
der anderweit sehr gefeierte Kinstler vor leeren Hausern.
Mitte Oktober fuhrte Hillmann die Ausgabe von Dutzend-
billetts ein, zu allen Vorstellungen giltig. Fir das Parkett
betrug der Preis derselben 27 Mark.

Publikum und Presse waren gleichmalRig Gber die Leitung
der Buhne verstimmt. Beide waren Hillmann durchaus
sympathisch entgegengekommen, hatten oft Geduld und Nach-
sicht gezeigt. Aber endlich muRlte die Presse der Stimmung,
die im Publikum herrschte, auch ihrerseits Ausdruck ver-
leihen. Schon im Februar 18X2 wurde das unverhdltnis-
maRige Vorwiegen der Oper und das bedauerliche Zuriick-
gehen des Schauspiels im Repertoire und in der Darstellung
beklagt. Wildenbruch, VoB, Wilbrandt, Kruse etc. existierten
fur die Leitung des Stadttheaters nicht, nur die tantieme-
freien Klassiker wurden zu billigen Preisen hochst unklassisch
»verarbeitet“. .Eine Don Carlos-Auffihrung wurde in der
»ochles. Ztg.” als eine &sthetische Marter bezeichnet. ,,Alle
Leistungen waren im hochsten Grade ungenugend; der Vor-
trag der gebundenen Rede steht im Stadttheater auf dem
denkbar niedrigsten Niveau. Beinahe alle exzellieren in un-
richtiger Betonung der Rede.”

Als nun im neuen Spieljahre die Schauspielkrafte noch
unzureichender, die Regie und das Repertoire noch be-
schrénkter geworden waren und auch die Oper in ihren
Leistungen betréchtlich zurtickging, wuchs der Unmut des
Publikums zusehends, besonders da verlautete, daf} Direktor
Hillmann ausschliellich seinen materiellen Vorteil im Auge
halte und dafl er sich mit fast allen beliebten und brauch-
baren Opernkraften zu Uberwerfen pflegte. Man forderte
immer energischer: Verdoppelung des Opernpersonals und
vollige Neugestaltung des Schauspiels, in dem jede Saison
neue Leute erschienen waren.
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In diese ohnehin erregte Stimmung des Breslauer Theater-
publikums schlug eine Broschiire des bisherigen Theater-
sekretars Max Schuttler wie eine Bombe ein. Auf Grund
seiner genauen Kenntnis der Verhaltnisse konnte er akten-
maRig bestatigen und festlegen, was Presse und Publikum
bisher nur vermutet hatten, In der moralischen Verurteilung
des Pamphlets und des Vertrauensbruches war alles einig,
aber die darin einmal festgestellten Tatsachen blieben trotz-
dem bestehen und Direktor Hillmann machte auch nicht den
geringsten Versuch, sie zu widerlegen oder abzuschwéchen.
Zum Beweise, dal3 das Prinzip des Direktors: ,billig und
schlecht” sei, fuhrt die Broschire an, daf} unter Wirsing der
Gagenetat 87 462 pro Monat betrug, unter Hillmann im ersten
Jahre 22589, den er im letzten bis auf 19563, also fast
auf die Halfte des von 1878/79 herabgedruckt habe. Ferner
wurden die lacherlich geringen Gagen angefuihrt.  Ein Sanger
und Schauspieler, der den Grafen Luna, den Heerrufer, Nevers,
Koénig Salomo usw. singe, den Du Chatel usw. spiele, erhielt
anfanglich 120 Mark Gage, doch drickte sie Hillmann bald
auf 90 Mark herab. Eine erste dramatische S&ngerin wurde
veranlallt, sich statt der abgemachten 240 Mark mit — 120
Mark zu begniigen. Der erste Charakterspieler erhielt 90 Mk.
Mehrere Sanger und Séngerinnen, Schauspieler und Schau-
spielerinnen, die oft in wichtigen Rollen herausgestellt wurden,
erhielten — nichts.

Schittler beschuldigte den Direktor — nachdem er auch
nachgewiesen, wie er die armen Kehrfrauen und die als
Statisten mitwirkenden Kinder in ihren kargen Verdiensten
gekirzt hatte, — dalR er die mehrfach angekindigte mehr-
monatliche Engagementsreise durch Osterreich und Deutsch-
land, fur die er 15000 Mark verausgabt haben wollte, gar
nicht unternommen habe. Alle Engagements habe er durch
Agenturen gemacht und dabei sei er nur auf ,,Gelegenheits-
einkdufe" ausgegangen. Fir den Wirsing’ sehen Fundus habe
er nicht 171000 Mark, wie er angah, sondern im Ganzen
7897,70 Mark gezahlt. Stucke gebe Hillmann nur, wenn
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sie tantiemefrei seien; so habe er die Lortzing' sehen Opern
erst dann aufgenommen, als sie frei wurden. (Die Hohe der
literarischen Bildung Hillmann’s beweisend ist folgende
Anekdote, die nicht dementiert worden ist: Als ein Regisseur
dem Direktor die Auffihrung des ,,Sturm® vorschlug, fragte
Hillmann: ,Von wem ist das Stuck?* ,Von Shakespeare.”
»Wissen Sie aber auch genau, daf der Mann schon uber
30 Jahre tot ist?*).

Was die Broschire im dbrigen Uber die Ausnltzung des
Personals durch Proben, uber die Befdhigung Hillmanus zum
Regisseur und zum Dirigenten, sowie Uber einige besonders
krasse Falle von Despotismus enthalt, tragt einerseits zu
stark den Stempel personlicher Rachsucht, andererseits wirde
die Wiedergabe dieser Ausfuhrungen liier zu weit fihren.
Es sei nur noch hervorgehoben, daR die Tageskosten sich
nach Schiittler auf 887 Mark stellten, nicht auf 1300 Mark,
wie Hillmann behauptete. Hillmann habe ferner, wie Schittler
nachweist, in den drei Spielzeiten 160330,07 Mark verdient,
ferner an Extraeinnahmen 18405 Mark. Das ergebe bei
25 Monaten Spielzeit 283,35 Mark pro Tag. (Diese Be-
rechnung ist falsch, der Ertrag mufite auf 36 Monate =
3 Jahre verteilt werden).

Hillmann, der anscheinend die Broschire des im Un-
frieden von ihm geschiedenen, ehemaligen Sekretérs voraus-
sah, hatte schon Anfang Oktober 1882 an die Zeitungen ein
Schreiben gerichtet, dessen tatséchliche Angaben Schiittler
dann sémtlich widerlegte. Hillmann wies in ténenden Phrasen
auf die Schwierigkeiten hin, mit denen er zu kdmpfen hatte,
und schlof3 ich glaube dadurch in Zukunft allen eventuellen
Anfeindungen gegeniiber gerechtfertigt zu stehen.” — Dies
war nun durchaus nicht der Fall. Die Presse nahm zwar
von der Broschiure fast keine Notiz, fuhr aber in ihren be-
rechtigten Ausstellungen fort. Hillmanh selbst dementierte
nur die Nachricht einer Zeitung: dal} die Rechnungsbiicher
der Direktion infolge der Schuttler’sclien Broschiire unter
Siegel gelegt seien. Das Direktionsbiro sei nur kurze Zeit
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versiegelt gewesen, weil die mit den Mitgliedern abge-
schlossenen Kontrakte nicht gestempelt gewesen seien! ! —

Jedenfalls war Hillmann in Breslau unmdglich geworden.
Er richtete, zumal sich, wohl infolge der Broschiire, auch der
Theaterbesuch verringert hatte, an den Magistrat das An-
suchen, ihn mit Schluf3 der Saison aus dem Kontrakte zu
entlassen und diesen auf den Opernsanger Georg Brandes
zu Ubertragen. Er begrundete sein Gesuch mit dem Weg-
fall von 77 teuren Platzen, den die Behdrde wegen Feuer-
gefahr angeordnet hatte.

Die Presse trat in lebhafte Erorterungen Uber den Fall
ein. Dall das Stadttheater jetzt der hohen Aufgabe, um
derentwillen es erbaut worden war, in keiner Weise entsprach,
darin waren alle einig. Der dramatischen Kunst eine Pfleg-
statte zu sein, davon war die Bihne jetzt mehr entfernt als
je. Die ,,Schlesische Zeitung“ bezeichnete die freie Konkurrenz
als den Krebsschaden und trat fir eine Vereinigung des
Stadttheaters mit dem Lobetheater unter Direktor Schén-
feldt ein. Sie meinte, es wirden gauz andere Mittel auf-
gewendet werden mussen, solle das Schauspiel auf die ge-
buhrende kunstlerische Hoéhe gehoben werden. ,,Dann wird
die Kritik der peinlichen Pflicht enthoben sein, an schau-
spielerische Leistungen, die eigentlich gar nicht auf die
Biihne des Stadttheaters gehoren, ihr Richteramt auszuiiben
und Personen wehe zu tun, die durch die Schuld der Direk-
tion an eine Stelle berufen worden sind, fur die sie sich
nicht oder noch nicht eignen.” Andere Zeitungen pléadierten
fur jahrliche Kindigung, stadtische Kontrolle der Geschéfts-
bucher der Direktion, besonders die Gagen betreffend. Eine
Zuschrift aus dem Leserkreise nahm den Monatsetat, der bei
Wirsing 37500, bei Hillmann durchschnittlich 21 200 Mark
betragen hatte, mit 30000 Mark an, was in drei Jahren eine
Mehrausgabe von 220850 Mark ergebe. Mithin wirde”nach
Abzug des in der Broschire behaupteten Hillmann’sehen
Uberschusses von 178 735 immer noch ein Defizit von 42115
entstehen. Die Zuschrift lieR nur auf’er acht, da bessere
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Leistungen auch besseren Theaterbesuch zeitigen wirden.
AuRer Brandes und Schoénfeldt hatten sich Angelo Neu-
mann, Direktor Emil Polil-Bremen, der Possen- und Lust-
spieldichter, sowie die Direktoren HelRler-Stralburg und
Rd&sicke'-Mainz zur Pachtiibernahme gemeldet. Die Theater-
deputation, Uberrascht durch den groRen von Hillmann er-
zielten Gewinn, beschlof3: Der kinftige Direktor solle funf
Prozent der Einnahme an die Armenverwaltung abfihren.
Die Presse erkléarte sich dagegen, sie firchtete, dafl dadurch
die Hebung des kinstlerischen Niveaus verhindert wiirde und
verlangte eine Festsetzung der Minimalhdhe des Gagenetats.

Der Magistrat wahlte Georg Brandes, der sich im
Gegensatze zu seinem Vorgédnger grof3er personlicher Beliebt-
heit erfreute, zum Direktor des Stadttheaters vom ! August
1883 ab.

Far die Vereinigung beider Theater war nicht eine
Stimme laut geworden. Der Grundeigentums- nnd Finanz-
ausschuB, der die Vorlage vorberiet, genehmigte die Wabhl,
lehnte jedoch die von Brandes selbst angebotene Abfiihrung
von Teilen etwaigen Uberschusses ab. Dagegen solle sich
der Magistrat tagliche Kassenrapporte ausmachen und das
Recht, durch einen Kommissar stets .Einblick in die Geschéafts-
bucher nehmen zu kénnen. Die Stadtverordnetenversammlung
stimmte diesen Vorschldgen zu. Manche sprachen, nur im
Interesse des Bewerbers, wie sie ausfiihrten, gegen Brandes.
Die Stadt ubernahm gleichzeitig die Kosten der baulichen
Unterhaltung des Theaterinnern. Mehrfach wurde hervor-
gehoben, dal3 der Vertrag sichere Garantien fur die kinst-
lerische Hebung des Theaters nicht biete, sondern mehr eine
Vertrauenssache sei.

Emil Hillmann zog nach Schluf? der Spielzeit ohne
Sang und Klang nach Wiesbaden, wo er als Rentier lebte
und am 26. Juni 1902 an den Folgen mehrerer Schlagan-
falle starb.
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Das Lobetheater und das Thaliatheater unter
Georg Schonfeldt.

Dr. Klaus. Wildenbruch’s Dramen. Die Miunchener.
Jenny Stubel. Der Zigeunerbaron. Adolfine Ziemair.
Josephine Wessely. Der Mikado.

Das Theater in der LessingstralBe war indessen pacht-
weise an Direktor Georg Schonfeldt libergegangen, einen
ruhigen, gewiegten Theatermauu, der zielbewul3t seinen wohl-
Uberlegten Weg verfolgte, literarisches Verstandnis zeigte
und soweit es die Umstdnde erlaubten, auch zur Geltung
brachte.  Der bei seinen Mitgliedern und im Publikum
gleich beliebte Bihnenleiter, dem die kluge (zweite) Gattin
mit Rat und Tat hilfreich zur Seite stand, wulte schwierigeren
Perioden seiner Direktionsfihrung stets durch geschickte Aus-
nutzung wirkungsvoller Novitdten und durch interessante
Gastspiele auszugleichen, so dall er schlief3lich neben kiinst-
lerischen Erfolgen auch materielle erzielte. Georg Schén-
feldt, am 1I!). Médrz 1840 zu Schwerin geboren, wurde von
dem bekannten Lustspieldichter Karl Toépfer der Schauspiel-
kunst zugefuhrt. Der ausiubende Kiunstler wandelte sich
jedoch bald in einen Regisseur und Bihnenleiter um. 1866
bis 6i) war er Direktor des Theaters in Trier, dann Ober-
regisseur des Berliner Residenztheaters. Von Dessau, wo er
artistischer Direktor war, kam er 1878 nach Breslau. Er
hatte sich auch als Bilhnenschriftsteller und als Lyriker einen
Namen gemacht. Leider erkrankte der tlichtige Mann gegen
Ende seiner hiesigen Tatigkeit an einem schweren Nerven-
leiden. Er starb am 10. Mai 1888 in Schoneberg bei Berlin.

Schonfeldt hatte einen grofen Teil des alten Personals
klugerweise behalten, so die Regisseure Meery, Wiesner
und Karl, die Damen Stauber und Jolanda, Weckes und
Richter-Nauen, und den beliebten Komiker Wilhelmi.
Die Buhne wurde mit der Urauffihrung eines Rosen’schen
Lustspiels: ,,So sind wir" eroffnet, 29. September 1879.

1878/79
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Operetten, Sensationsstiicke, franzdsische Lustspiele brachten
reiche Abwechslung in den Spielplan, bis wieder die
Meininger erschienen und das Personal des Theaters ab-
Iosten. Als neu fir Breslau brachten sie ,,Die Rauber®,
,»Prinz von Homburg“, Wintermarchen und ,,Die Ahn-
frau®. Von neuen Kréften machten sich Kober, Heine und
Joseph Kainz (als Florizel) bemerkbar. Obgleich Kiesling
sich &uBerte: ,Sie kamen mit Sack und Pack, mit Mond-
schein und Gemurmel, mit historischen Costimen und un-
historischen Preisen. Aber wo sind die Ubervollen H&user?
Die Wagenburgen, die Schlachten am Billetschalter? Breslau
kriegt Alles klein! Sieh Breslau und stirb!* — so erzielten
sie doch in 32 Vorstellungen eine Einnahme von 70000 Mark.
Aber es mul3 zugestanden werden: die enthusiastische Auf-
nahme war einer ruhigeren Beurteilung gewichen. Besonders
erfuhr die Darstellung von Grillparzer's ,,Ahnfrau“ manch
scharfe Kritik. Die Presse meinte: man morde die Dichtung
und treibe mit ihrem Leichnam den widerlichsten Spuk. In
der Tat war die Auffihrung nur fur starknervige Leute ge-
eignet. Die raffinierten Lichterscheinungen, die eigentimlich
graBlichen Tone brachten selbst den niichternsten Zuschauer
zum Gruseln.

Nach ihrem Scheiden nahm das neue Werk von Adolf
L’Arronge das Interesse der Breslauer lebhaft in Anspruch.
War es doch bekannt geworden, dall dem Dichter zu der
Haupt- und Titelpartie der populdrste Arzt Breslau’s,
Dr. Asch, Modell gestanden hatte und daR er in seiner
Derbheit, seinem Humor, seiner Hilfsbereitschaft und seinem
Edelsinn  wiedergegeben  war. Die Erstauffiihrung des
»Dr. Klaus* ging bei Anwesenheit des Dichters und des
Originals seiner Titelrolle am 28. Dezember vor sich. Eugen
Pansa (geb. 24. April 1847 zu Chemnitz, lebt jetzt als
Rentner in Wiesbaden), durch dessen Engagement die Biihne
eine sehr wertvollle Bereicherung erfahren hatte, spielte die
Titelrolle, Willielmi den Lubowski. Der Erfolg war natiir-
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lich auch hier ein durchschlagender; in kurzer Zeit gab es
die finfzigste Wiederholung.
Im neuen Jahre brachte der heimische Oscar Justinus

einen Schwank: ,,Eine stille Familie® heraus, der
jedoch bald von Lecoq’s allerliebster Operette: ,,.Der kleine
Herzog“ abgeldost wurde. Einem Ausstattungsstiicke,

,Jarda“ (nach dem Ebers’schen Romane) folgte wieder eine
Operette: ,,Boccaccio* von Suppé (15. Mérz), die sich
auBerordentlich wirkungsvoll und zugkraftig erwies. Auch
durch abwechselnde Gastspiele zog Schonfeldt das Publikum
in sein Theater. So brachte er das bisher zu Unrecht ver-
nachléssigte Stuck eines talentvollen Schlesiers Hugo Krebs
(geb.17. Mai 47 zu Brieg, gest. 10. Dezember 1890 zu Dessau)
»Der Burgermeister von Breslau® mit dem hier von
friher her sehr beliebten Max D oor, zu hiibschem Erfolge. Fur
die Anziehungskraft im Sommer sorgten: ,,Die Kinder
des Kapitain Grant”, ein Ausstattungsstiick nach Jules
Verne, Schinthan’s Lustspiel: ,,.Sodom und Gomorrha“
nnd eine oft gegebene Lokalposse: ,,Lokalpatrioten“ oder
»Breslau und Berlin“ vom Verfasser dieses Buches.

Wie Schonfeldt bereits im Winter Sonntag Abends:
»Minna von Barnhelm® und ,Dr. Klaus* aufgefihrt hatte,
also auch durch die Quantitdit des Gebotenen den Besuch
erzwingen wollte, so bot er auch im Sommer alles Menschen-
mogliche auf. Der funfeinhalbjahrige Rechenkinstler Moritz
Frankl versetzte die Breslauer von der Biihne des Lobe-
theaters in Erstaunen. Hier offenbarte eine Wiener Ballet-
gesellschaft ihre hier so selten gesehenen schdnen Kinste,
ja, es erschien sogar eine italienische Operngesellschaft zum
Gastspiel.  Aber diese verunglickte klaglich. Da nur eine
Séngerin und drei S&nger gekommen waren, mufiten die
Mitglieder des Lobetheaters in ganz ungewohnten Aufgaben
unter Zittern und Zagen mitwirken. Halb wurde deutsch,
halb italienisch gesungen. Den Chor bildete ein Teil des
Stadttheaterchores. Nur der Bassist der Gesellschaft,
Wiladislaw Seidemann, fand Anerkennung.
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Am Lobetheater gastierten n. a. bald nach der Saison-
er6ffnung der Komiker William Buller von Dresden und
mit dauerndem Erfolge die fesche Pepi Gailmeyer, die
auch Anzengruber’s Volksschauspielr ,,Die Trutzige* zu
eigenartiger Darstellung brachte. Von den Novitdten seien
erwéhnt: ,,Die Junggesellensteuer® von Julius Wolff,
der als Dramatiker jedoch nicht den Erfolg hatte, wie als
Epiker, Michael Klapp’s wohl mit Unrecht ganz vergessenes
Lustspiel: ,,Rosenkranz und Guldenstern™, das iibei
zwanzigmal gegeben wurde, ferner: ,,Die Frau ohne
Geist* von Hugo Biirger. Den Haupterfolg aber erzielte
Ludwig Barnay, der in Lindau’'s: ,,Grafin Lea“ mit
Hedwig Stehle in der Titelrolle dreiundzwanzigmal als
Freiherr von Deckers die Breslauer entziickte. Nach
Barnay’s Scheiden Ubernahm der liebenswiirdige Bonvivant
Georg Kleinecke (geh. 20. Februar 1852 in Jtiterbock,
gest. 29. Oktober 1900 in Hannover) mit gutem Gelingen
dessen Partie.

Weniger erfolgreich lieR sich das neue Jahr an.
,»,Wohltatige Frauen” von L’Arronge, sowie neue Schwanke
von Moser und Rosen versagten, nur des Erstgenannten Lust-
spiel: ,,Der Bibliothekar* (20. Februar) vermochte wieder
das Theater zu flllen. Als génzlich verfehlt erwies sich
ein Gastspiel des beriihmten Tenoristen Heinrich Sontheim
(geb. 3. Februar 1820, sang er als Ehrenmitglied des Hof-
theaters zu Stuttgart an seinem achtzigsten Geburtstage in
den Konzertszenen des ihm zu Ehren gegebenen Verschwenders
noch drei Lieder mit wunderbar frischer Stimme). Neben
ihm trat der imgemein populédre Volksliederkomponist- und
Sénger Ludolf Wald mann, der Verfasser des vielgesungenen
Schunkelwalzers, auf. Aber weder die Darbietungen der
beiden Sanger, noch der Einakter ,,Desirée" des Redakteurs
Hermann Zech fanden Anklang. Im April gastierte Sieg-
wart Friedmann, der einst hier begonnen hatte und nun
zu den ersten Charakterspielern der deutschen Buhne zéahlte,
und nach ihm Auguste Wilbrandt-Baudius, ebenfalls
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einst Mitglied des Breslauer Stadttheaters. lhr war in den
dramatischen Werken ihres Gatten: ,,Die Tochter des
Herrn Fabricius" und: ,,Auf den Brettern“ besonderer
Erfolg beschieden. Mit Sophie Konig, von L’Arronge her
hier sehr beliebt, gelangte die melodiése Operette: ,,Die
Glocken von Corneville® von Planquette zum Siege.
Sophie Konig besa eine volle, machtige, ausgezeichnet
geschulte Stimme, eine pikante und trotzdem dezente Dar-
stellungsart, eine schone Gestalt, ein anmutiges Gesicht —
kurz, alle Vorziige einer Operettensoubrette. Die liebens-
wurdige, aus Budapest stammende Kunstlerin, die noch ofter
im Lobetheater erschien, erfreut sich seit einem Viertel-
jahrhundert am Stadttheater zu Frankfurt a/M. groRer Be-
liebtheit. Anfang Juli gab es wieder ein Ensemblegastspiel
von Mitgliedern der Wiener Hofburg. Die Damen Heese
und Walbeck, die Herren Hartmann und Hallen-
stein erschienen und brachten u. a. das Volksschauspiel:
»Der deutsche Michel” ihres Kollegen Notel heraus.
Mit Junkermann’s Darstellung Reuter’scher Figuren und
einer amerikanischen Pantomimengesellschaft schloR die ab-
wechlungsreiche Spielzeit.

In den Verband der Bilhne waren voriibergehend zwei
Einheimische getreten:  Elrif (Firle), sowie Cacilie
Warczawska, wahrend ein sympatisches Mitglied der
Buhne Felix Niedermeyer (geh. zu Neumarkt) frihzeitig
aus dem Leben schied. Er hatte sich durch Dichtung und
Vertonung einiger schlesischer Lieder bekannt gemacht.

Im Thaliatheater, das Direktor Schonfeldt gepachtet
hatte und wo das Personal des Lobetheaters auftrat, wurde
zumeist nur an Sonn- und Feiertagen, auch Nachmittags,
gespielt. Man wagte sich dort auch an ,,Don Carlos* und
Holtei’s ,,Leonore.” Margarete Tondeur, ebenfalls eine
Breslauerin, debdtierte mit Gluck als Brunnenmédchen von
Ems, als Hermance usw. Aber es traten dort auch Araber-
gesellschaften auf, ferner die ,,Wasserkonigin“ MissL urline,
die beliebten Pantomimiker Phoites und vor Allem fillte

15
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die Negergesellschaft mit Onkel Toms Hiitte das Haus wieder,
wie im Vorjahre. Ein Versuch der Direktion Schonfeldt,
im Breslauer Konzerthause, Gartenstrafle, unter dem Namen:
Neues Theater den Sommer hindurch zu spielen, endete
mit einem MiRerfolge. Die am 1. Mai mit Einaktern er-
Ofihete Buhne schloR bereits Mitte Juni ihre Pforten.

Im neuen Spieljahre hatte Schonfeldt das Glick, meh-
rere hervorragende Kréfte fir sein Theater zu gewinnen. So
fur den geschiedenen Wilhelmi den trefflichen Komiker
Willy Rohland, der sich spéter zum ausgezeichneten, in allen
Sétteln gerechten Kiinstler ausbildete und viele Jahre hin-
durch eine Zierde der Buhne blieb. So eine anmutige
Naive, Franciska Rottmayer, deren Lieblichkeit und von
Poesie umflossene Naturlichkeit geriihmt wurde. Von Gésten
erschien zuerst Marie Geistinger, die sich diesmal auf Ope-
retten- und Possenpartien beschrankte und u. a. in ,,Madame
Favart* von Offenbach Beifall fand. Die geniale Kinstlerin
erschien zum letzten Male in Breslau, (geh. am 26. Juli 1833
zu Graz, starb sie 29. September 1903 zu Klagenfurt). Im
Oktober liel3 sich die reizende Soubrette Ernestine Wegner,
die schon 1874/75 im Thaliatheater gefeiert worden war,
auf der Lobebiihne hoéren und feiern. Sie bot in einer
Posse: ,,Der jungste Leutnant® von Jacobsohn ein
Kabinettstiick heiterer harmloser Bihnenkunst und zeigte
sich als Meisterin der Kleinmalerei in Maske, Sprache und
Geberde. Nach dem stirmischen Beifall, den ihr das Gber-
fullte Haus spendete, depeschierte sie dem Verfasser:

Lieber Doktor, Leutnantsvater,
Uber-ausverkauft Theater,
Beifall riesig, ungewohnlich,
Kurz, Erfolg ganz jakobsonlich,
Driicke griRend dir die Hand
Wegner, jingster Leutenant.

Der Erfolg dieses ersten der Militérstiicke ebnete auch fur
das Lustspiel: ,,Krieg im Frieden® (3. November) von
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Moser und Schénthan, das heut noch gern gesehen wird,
die Wege. Das Stiuck wurde der Schlager der Spielzeit
und erschien vierundfinfzigmal in dieser auf dem Repertoire,
das durch die neuen Blhnenwerke von Lindau, L’Arronge
und Blumenthal keine weitere Bereicherung erfuhr.

Unterbrochen wurde der Siegeslauf des Stiickes durch
ein beachtenswertes Gastspiel von Franziska Ellmenreich,
die 1865 hier nur einmal aufgetreten und seitdem zu
hoher Anerkennung gelangt war. Die Kdunstlerin, von der
Barnay sagt: ,sie gehdre zu den wenigen, die den Begriff:
,Schauspielerinl geradezu geadelt haben®, trat als Gréfin
Lea, Valentine usw. sowie als Marie in Hugo Birger’s neu-
estem Werke: ,,Auf der Brautfahrt* auf. Sie wurde mit
Recht von Publikum und Presse sehr gefeiert und erschien
im Februar 1885 noch einmal mit gleichem Erfolge auf der
Buhne des Lobetheaters. Nach einer mehr literarisch inter-
essanten Auffilhrung von Gogol’s Lustspiel : ,,Der Revisor,
gegen das sich am dritten Abende Opposition erhob, erschien
Friedrich Haase zu zwanzigmaligem Gastspiele. Aus der
Provinz brachten Extraziige Schaaren *von Kunstfreunden her-
bei, die entweder ihn oder den gleichzeitig im Stadttheater
gastierenden Franz Nachbaur sehen und hdren wollten.
Die Billetthandler machten gldnzende Geschéafte. — Zum Besten
eines Lessingdenkmals in Berlin ging am Todestage des
Dichters seine ,,Minna von Barnhelm* mit Kleinecke, Roh-
land und den Damen Stehle und Rottmayer in Szene.
Ludwig Barnay loste Haase ab, er verhalt'dem Schauspiel:
»Gold und Eisen“ von Burger zum Siege. Von diesem
Gastspiele erzahlte er in seinen Memoiren, dall ihm eines
Tages der erste Held des Stadttheaters auf der Stralie be-
gegnet sei. Um ihm zu zeigen, wie bedeutungslos und un-
beachtet sein Gastspiel selbst an den néchsten Interessenten
voriibergegangen war, rief er: ,Herr Barnay! Mein Gott!
Was machen Sie in Breslau?* Barnay sah den Frager einen

Augenblick still an und erwiederte: ,Was ich hier mache?
14*
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Furore!* — Si non ¢ Verdi ¢ bene Trovatore”, sagt ein
Scherzwort.

VVon den anderen (iahen der Saison sei die Darstellung
von Marie Swoboda in der ,,Geyer-Wally* von Wilhelmine
von Hillem erwdhnt. Mit ihr zugleich trat Theodor Steinar
vom Wiener Karltheater auf, ein geborener Dreslauer, spater
hier als Regisseur tatig und jetzt liier als Pensionédr der
Buihnengenossenschaft lebend, tm Juli und August gaben
Georg Engels, Gustav liadelburg und Frl. Lo6ffler,
ein Trio vom Wallnertheater, an 32 Abenden kostliche Proben
ihres Konnens und ihrer Laune, zumeist in Sticken von
L’Arronge, von denen das neueste ,,Der Compagnon*
(2. August 1881) glanzende Aufnahme fand.

Im Thaliatheater gab man die Stucke, die im Lobe-
theater ihre Schuldigkeit entweder bereits getan hatten oder
nicht zu tun imstande waren. Man flhrte auch Wochentags
Operetten und Possen auf; im Dezember fillte der Komiker
Emil Siebert das Haus.

Diesmal waren es zumeist Operetten, die Uber den Er-
folg der Saison entschieden. In ,,Donna Juanita“ von
Suppe entziickte eine anmutige Amerikanerin Mary Milton
das Breslauer Publikum durch ihr bedeutendes Darstellungs-
talent, ihre prachtige Stimme, ihre Gesangskunst und ihre
schone Erscheinung. Die Kinstlerin feierte noch in der
Zeller’'schen Operette: ,,Kapitdn Nicol* Triumphe und
entsagte sodann der Bihne, um dem Dichter Hans v. Hopfen
die Hand zum Ehebunde zu reichen. Sie schied am 18. April
1905 zu Berlin aus dem Leben. — Auch sonst batte die Di-
rektion mit ihren Engagements Gluck. Zwar fand der Tenorist
Max Laurence erst spater seinen eigentlichen Wirkungs-
kreis, aber der Komiker Emil Sondermann, die Damen
Mara und besonders die fesche Josefine Zampa neben
dem ungemein verwendbaren Willy Rohland boten Treff-
liches und verhalten der Operette: ,,Der lustige Krieg"
von Johann StrauR zu einem sogenannten Bombenerfolge
(18. Februar 1882). Auch Emma Granau, die spétere
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Gattin unseres bekannten Dichters Karl Biberfeld gewann
durch ihre sympathische Stimme, wie Erscheinung erst in
kleineren, dann in Hauptpartieen schnell die Gunst des
Publikums.

Aber die Spielzeit war auch reich an anderen Erfolgen.
Dank dem guten Schauspielpersonale erzielten auch die Lust-
spielnovitdten, unter denen sich ,,Der neue Amtsrichter*
unseres heimischen Karl Jaenicke, spéateren Birgermeisters
befand, hiibsche Erfolge. Eine literarisch wertvolle Tat war
die Auffiihrung von Wildenbruch’s: ,,VVater und S6hne”
(15. Februar 1881) worin sich neben Eugen Pansa der
temperamentvolle, jugendliche Heinrich Forster, Sohn des
Dr. August Forster, auszeichnete. Im Marz 1882 folgte
auch desselben Dichters wirkungsvolles Schauspiel: ,,Der
Mennonit“. Ernst von Wildenbruch war anwesend und
erntete lebhaften Beifall und Lorbeerkrdnze. Dagegen konnte
Eleonore Wahlmann-Willfuhr, die Stuttgarter Heroine,
nicht die Gunst des Publikums gewinnen, die sich wiederum
der Niemann-Raabe, die zum ersten Male Sardou’S
liebenswirdige ,,Cyprienne“ mitbrachte, in vollstem Maale
zuwandte. Ganz Breslau schwérmte von ihr. —  Aber auch
der leichtere Genre brachte volle Hauser. Die lustige Posse:
,,Kyritz-Pyritz* von Justinus und Wilkens erschien in
trefflicher Wiedergabe 32 mal auf der Lobebiihne und ,,Reif-
Reiflingen”, Moser’'s neuestes Lustspiel, schlug nicht
weniger ein. Das Ehepaar Ernst und Helene Hartmann
von der Hofburg entziickte in*der Charwoche die Breslauer,
zumeist in dlteren Stucken, wie ,,Die Journalisten”, ,,Der
KuB* etc.

Um im Fruhjahr das Publikum ins Theater zu ziehen,
lieR Schonfeldt Sonntags die Vorstellungen bereits um 5 Uhr
beginnen und bot ,,Krieg im Frieden* mit ,,Reif-Reiflingen*.
Am 18. Juni erschienen die Mdunchener Schauspieler
vom Gértnerplatztheater zum ersten Male in Breslau. Sie
brachten gleich den Meiningern Dekorationen, Requisiten,
Kostiime und Komparserie mit und machten besonders im
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Anfange durch ihr Jodeln und ihren Schuhplattltanz berech-
tigtes Aufsehen. Aber in ihren bayrischen Bauernstiicken,
wie ,,Der Herrgottschnitzer von Oberammergau®,
»Der ProzeRhansl“, ,Der Schlagring” usw. boten sie
auch ausgezeichnete Einzelleistungen. Amalie Schdnchen,
Hans Neuert, zugleich der Verfasser vieler Stiicke, Max
Hofpauer, der Leiter des Ensembles, Hans Albert und
Otto Beck erwiesen sich als treffliche Darsteller. Als sie
im néchsten Jahre wieder erschienen, litt der Theaterbesuch
unter allzu groBer Hitze. Dem Breslauer Max Ldwenfeld,
der sich auf die Nachahmung Haase’ scher Figuren beschrénkte,
wollte es dagegen nicht recht gelingen, das Publikum anzu-
ziehen. Mitte August schlof} die Buhne auf einige Wochen.

Vom Thaliatheater ist wenig zu melden. Man gab
die Stiicke des Lobetheaters, oft auch Wochentags, zu billigen
Preisen. Am 16. April 1882 wurde das, eigentlich fur das
Lobetheater bestimmte Schauspiel: ,,Nora“ von Ibsen
einmal aufgefiuhrt! Uber die Vorstellung brachte keine
Zeitung eine Notiz, dagegen fand ,,s’Lorle, worin Helene
Hartmann im Lobetheater auftrat, lange Besprechungen.
Aus den Vornotizen ist zu ersehen, dal in ,Nora"
Frl. Hausmann und die Herren Pansa, Brimmer und
Mebius mitwirkten.

Das bedeutendste Ereignis beim Beginn der neuen
Spielzeit war ein Gastspiel der beriihmten Zerline Gabillon
von der Wiener Hofburg, die mit anderen Kollegen in einer
zu Ehren des Kaisers im Museum stattgehabten Vorstellung
mitgewirkt hatte und die der rihrige Lobetheaterdirektor
nun fir einige Abende gewinnen konnte.  Sie bot als Herzogin
von Marlborough, + Clotilde in Fernande usw. wahre Muster-
leistungen und fand in Franziska Rottmayer und Arthur
Eggeling (jetzt am Berliner Schauspielhause), treffliche
Gegenspieler. Der &lteren Kollegin, die schon 1856 am
Stadttheater gastiert hatte, folgte wieder die liebenswirdige
Ernestine Wegner. Sie sollte nicht mehr wiederkommen,
bereits im folgenden Jahre ging die 1852 zu Kaoln geborene



231

Kunstlerin in Wiesbaden ein (2. November 1883). Sie fand
in ihrer Eigenart als norddeutsche Soubrette keine ihr gleich-
kommende oder nur &hnelnde Nachfolgerin.

Die Meininger, die nun im Oktober zum finften Male:
hier erschienen, brachten diesmal neu die Wallenstein-
trilogie, Preciosa und Iphigenie mit Anna Haverland.
Neben ihr ragte Emil Drach aus dem Personal hervor.
Sie hatten wieder recht groflen Zulauf. Dieser Umstand mag
wohl dazu beigetragen haben, daR der nach ihrem Scheiden
gastierende, sonst so zugkréftige Friedrich Haase nicht
den Zuspruch hatte, auf den der verwohnte Kunstler ge-
rechnet hatte. Es mag auch sein, daf die veralteten Stiicke,
die er mitbrachte, dem jetzigen Geschmacke des Publikums
nicht mehr behagten oder daR er sich an Aufgaben wagte,
wie z. B. an den Narcil3, die seinerEigenart just entgegengesetzt
waren, kurz, Haase war unzufrieden, beleidigt und fand das
Haus einmal ,verletzend leer*. Seine Uble Laune fihrte so-
gar an einem Sonntage zu einem unliebsamen Auftritte.
Haase trat in einem Schauspiel: ,,Der Lumpensammler
von Paris" von Felix Pyat auf, das dem Publikum durch-
aus nicht gefallen wollte. Es wurden Zeichen der Mil-
billigung laut und in den geringen Applaus am Schliisse
mischten sich starke Zischlaute. Haase, sichtlich erregt, trat
vor die Rampe und fragte, wem die Demonstration gelte, ihm,
dem Schauspieler, oder dem Stiicke? Die Antwort lautete:
Dem Stucke! Ja, eine kraftige Stimme +— wahrscheinlich
die des allgegenwartigen, riihrigen Oberinspektors Cof3mann,
brachte sogar ein Hoch auf Haase aus und das Publikum
stimmte gutmditig ein.  Trotzdem war der Kunstler nicht
ganz befriedigt. Er machte noch einige scharfe Bemerkungen,
die ihm die Augenblickserregung eingab und woUte sein
Gastspiel sofort abbrechen. Dem Zureden Schonfeldt’s gelang
es, ihn davon abzubringen. Und als er in einer zum besten
des Vereins Breslauer Presse gegebenen Wohltatigkeitsvor-
stellung seinen beriihmten Chevalier Rocheferrier in'der Partie
Piquet spielte und mit Beifall Uberschittet wurde, vergal
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auch er die Verstimmung. Bei seiner Abschiedsvorstellung
gab es Blumen und Krénze. Die obenerwdhnte Wohltétig-
keitsvorstellung brachte auch ein Dramolet von Julius Weil,
vom Bildhauer Toberentz gestellte lebende Bilder und ein
Konzert des Pianisten Dr. Karl Polko (18. Dezember).
Das durch die treffliche Adele Wienrieh (jetzt Lehrerin
an der Marie-Sebachschule des Berliner Schauspielhauses),
verstérkte Personal des Theaters brachte in reicher Abwechs-
lung recht zugkraftige Sticke, wie Schénthan’s Lustspiel:
»Der Schwabenstreich®, ,,Gluck bei Frauen“ von Moser
und Burger, an einem Einakterabende auch das liebenswirdige
Stuckchen: ,,Die Burgruine* des einheimischen Poeten
Carl Carn In ausgezeichneter Darstellung gelangte ferner
das Schauspiel: ,,Opfer um Opfer” von Wildenbruch zur
Auffilhrung und einige Wochen spéter brachte Maximilian
Ludwig desselben Dichters: ,,Harold*, wie im né&chsten
Jahre sein Trauerspiel: ,,Die Karolinger® dank seiner
reifen Kdunstlerschaft zu voller Wirkung. Maximilian Lud-
wig erschien zum letzten Male in seiner Vaterstadt, wo er
am 18. Januar 1847 als Kaufmannssohn namens Schlesinger
geboren war. Er starb als viele Jahre hindurch von den
Berlinern sehr gefeierter Konigl. PreuRischer Hofschauspieler
im Frahjahr 1907. Nach weiteren Gastspielen kam im Frih-
jahr wieder die Operette an die Eeihe und zwar in der
besten Ausfiihrung und Ausstattung, die Schonfeldt bis jetzt
geboten hatte. ,,Der Bettelstudent® von Millocker er-
regte geradezu Sensation und enthob die Direktion fur eine
Weile aller Kepertoiresorgen. Neben der Soubrette Marie
Lindemann und Emil Sondermann war es in erster
Reihe der in Spiel und Gesang gleich ausgezeichnete Tenorist
Fritz Witte-Wild, der das Publikum zu geradezu
enthusiastischen Beifallskundgebungen hinri. Vom Reste der
Saison ist wenig zu berichten. Am 1. Mai verabschiedete
sich Eugen Pansa vor vollem Hause und unter Ovationen
in einigen Einaktern; in der zweiten Halfte dieses Monats
trat der Komiker KarIlBlasel in Wiener Possen auf. Diese
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sowie die in Operette und Lustspiel sonst aufgefulirten
Novitdten waren bedeutungslos.

Im Thaliatheater spielte die Lobetheatertruppe wahrend
des Gastspieles der Meininger taglich. Sonntags gab es zu-
meist Operetten. ImMarz kamen hier auch einaktige Operetten
eines Breslauer Komponisten, Dr. Eichborn, heraus.

Die nédchste Spielzeit bot weniger Erfreuliches. Die
zahlreichen Novitdten von Gottschall, Burger, Moser, Gen-
sichen, Schénthan usw. schlugen nicht ein. Auch Wilden-
bruch’s politisch-satyrisches Lustspiel: ,,Der Konig von
Candia“ fand keinen Anklang. Am besten gefiel noch:
»Der Schriftstellertag” von Heinrich Heinemann. Dabei
verfugte die Buhne Uber eine ganze Reihe tlchtiger Kréfte,
von denen neben den schon genannten der treffliche ('harakter-
spieler Friedrich Erdmann (geb. 24. Juni 1804 zu Magde-
burg, als Direktor des Stadttheaters zu Bremen 24. April 1906
in Meran verstorben), der verwendbare flotte George Stoi-
berg (jetzt Direktor des Schauspielhauses zu Miinchen), die
allerliebste Naive Wismar, spéter die Gattin Eggelings,
die reife Kinstlerin Clara Ungar und die humorvolle,
wenn auch derbe Soubrette Mizzi Anatour genannt werden
mogen.  Wirklich durchschlagenden Erfolg erzielte erst
die Operette ,,Nanon“ von Zell und Genée (22. November).
Der schnell beliebt gewordene Witte-Wild feierte wieder
Triumphe. Vorher hatte die liebliche Teresina Tua das
volle Haus durch ihr seelenvolles Geigenspiel entzickt und
nach ihr hatten sich zwei italienische S&ngerinnen Sofia und
Julia Ravogli, vom Pianisten Felix Dreyschock begleitet,
mit geringerem Erfolge horen lassen.

Den Haupttreffer aber machte die Bihne mit dem Lust-
spiel: ,,Der Probepfeil“ von Blumenthal, worin Ludwig
Barnay vierzehnmal hintereinander auftrat. Der Autor
wohnte, viel bejubelt, der Premiere bei. — Am Schlisse
seines Gastspiels, das auch eine Anzahl klassischer Stiicke
gebracht hatte, Uberreichte Schénfeldt dem Kdnstler unter
dem Jubel des uberflllten Hauses einen silbernen Lorbeer-

tN88 84
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kranz. Der Beifall war einmitig. Nur der Referent einer
groBen Zeitung schrieb, dal Barnay seiner Abstammung
wegen zur Darstellung von hoheren Offizieren, Diplomaten
und hohen Beamten nicht geeignet sei. Derselbe Herr be-
sprach eine Auffiihrung der ,,Feenhande“ ausschlieBlich nach
der Religion der Darsteller. — Auch die sympathische Claar-
Delia trat im Mérz unter lebhafter Anteilnahme des Publi-
kums als Messalina, Valentine usw. auf. Das heitere Genre
vertraten gegen Schlufl der Saison die. Wiener Tewele und
Wilhelm Knaak, die sich abldsten. Aber die neuen Sachen
Tewele’s fesselten wenig und die Stucke, die Knaak brachte,
erschienen veraltet. Am 27. Januar 1884 wurde das vierzig-
jahrige Buhnenjubildum des Oberinspektors Colimann fest-
lich begangen.

Im Juli lieR die Direktion eine Lufttdnzerin Preciosa
Grigolatis auftreten in zumeist fur sie eigens geschriebenen
Einaktern. Die Presse machte einmitig gegen diese Art
von Kunstleistungen Opposition. Auch ein Ensemblegast-
spiel des Berliner Residenztheaters, das franzdsische
Stiicke brachte, erzielte in den heillen Julitagen nur méRigen
Erfolg.

Vom Thaliatheater ist nur das im Oktober erfolgte
Auftreten einer spanischen Truppe von Séngern unter dem
Namen Estudiantina Espagnola zu vermelden. Die Truppe
hatte ziemlichen Zulauf. Neben ihren Vortrdgen wurden
Einakter aufgefiihrt.

Zum Gedéchtnisse des hochverdienten Theatermannes
und Dichters Heinrich Laube veranstaltete die Direktion
in anerkennenswerter Weise eine Feier, wobei des Dichters
Schauspiel:  ,,Bése Zungen* zur Auffihrung gelangte.
Am ndchsten Abende erregte Hedwig Niemann-Raabe
als Clare im ,,Huttenbesitzer® von Ohnet die Herzen
und die Thranendriusen der Breslauerinnen. Zwei Wochen
hindurch fléssen die Zahren der geriihrten Backfische. Nach
einigen Operettenahenden erschienen im Oktober nach zwei-
jahriger Pause die Meininger zum sechsten Male in Breslau.
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Sie brachten diesmal Maria Stuart, Miss Sarah Sampson,
Fitger’s wirkungsvolles Schauspiel ,,Die Hexe“ (schon
1880 hier am Lobetheater aufgefihrt) und Zzum Schlusse
sogar den ,,Herrgottschnitzer von Oberammergau®
als neu fur Breslau. Allein, — es fehlte ihnen an hervor-
ragenden Darstellern. Maria Schanzer, die Gattin Biilow’s,
erweckte mehr als solche, wie als Kaunstlerin, Interesse.
Anfangs war das Haus weniger gut besucht, schlieBlich
jedoch erreichte der materielle Erfolg den der friheren
Gastspiele.  Nach ihrem Scheiden hatte Schonfeldt das
Gluck zwei wirksame Stucke dem Publikum bieten zu kénnen.
Zuerst den unverwdstlichen Schwank: ,,Der Raub der
Sabinerinnen“ von Franz von Schonthan (19. November),
der das Publikum auch heut noch kostlich amdisiert. Er
wurde abgeldst von der Operette: ,,Gasparone” von Mill-
ocker (6. Dezember), worin sich neben dem neuen Tenoristen
Alexander Eudinger und Marie Lindemann eine mit
gewaltigen Stimmmitteln begabte Séngerin, die sich damals
noch Sophie Offeney (statt Sedlmayr) nannte, ganz be-
sonders auszeichnete. Die Kunstlerin wird uns spater noch
begegnen.  Dagegen konnte ein zweites ernsteres Werk
Millocker’s: ,,Der Feldprediger®, das zum Besten der
Opfer des Erdbebens in Spanien neu herauskam, wenig An-
klang finden. Von den Gésten, die nun erschienen, war es
wieder Theodor Lobe, den viele personliche Beziehungen
an Breslau und seine Heimatsprovinz fesselten, der die beste
Aufnahme und stets volle H&auser fand, mochte er nun den
Koénig inLaube’s: ,,Prinz Friedrich® (1878), den Martial
im Ferréol, seinen prachtigen ,,Kantzau“ in dem Schau-
spiel von Erkmann-Chatrian (1883), den Poirier oder den
Konsul Gundermann in Blumenthal’s neuem Lustspiel: ,,Die
groBe Glocke” darstellen. Er wurde von den Damen
Wienrich und Barthely (damals als Naive, jetzt als
Anna Otto noch an den Vereinigten Theatern hier tétig)
und dem Herrn Bergmann-Elimar wacker unterstitzt.



1886/86

236

Theodor Lobe erschien 1887 nochmals am Lobetheater
und fillte noch 1892 das Thaliatheater auch Wochentags.

Im April bot das Lobetheater das interessante Doppel-
gastspiel Friedrich Haase’s und Ludwig Barnay’s. Vor
dberfulltem Hause spielte Haase die friher Barnay’sche
Rolle des Baron von der Egge im ,Probepfeil'l, wahrend
Barnay den Krasinsky darstellte. Minna von Barnhelm
ging mit Haase als Riccaut, Barnay als Wachtmeister in
Szene. SchlieBlich boten sie einzelne Akte aus Egmont,
Uriel Acosta und dem Kaufmann von Venedig. Da die
zahlreichen Novitdten nicht einschlugen, schloR auch die
Lobebiihne am 31. Mai ihre Spielzeit.

Vom Thaliatheater ist nur zu vermerken, dal dort
ein polnisches Ensemble von Posen auftrat und ,Aza,
die Zigeunerkonigin“, wie den in allen Sprachen erfolg-
reichen Huttenbesitzer zur Aulfiihrung brachte.

Zur neuen Saison fluhrte Schonfeldt, der inzwischen
Besitzer des Hauses geworden war, auch am Lobetheater die
Ausgabe von Bons ein. Sie galten — ein Viertel billiger
als die Kassenpreise — auch Sonn- und Feiertags und bei
Gastspielen unter Zuzahlung. Den ganzen September hin-
durch gastierte Clara Ziegler, die mehrere Jahre nicht
hier gewesen war, mit sehr gutem Kassenerfolge, obwohl die
mitgebrachten neuen Schauspiele wenig Anklang fanden. Mit
ihr zugleich trat der von friher her beliebte Berthold
Sprotte auf. Das Resultat war ein so gutes, daf die
Kdunstlerin, nachdem einige Novititen versagt hatten, schon
Mitte Oktober wiederkam. Nach einem zweimaligen Auf-
treten der Violinvirtuosinnen Geschwister Milanollo er-
schien Jenny Stubel, eine liebenswirdige und temperament-
volle Soubrette, die sich in ,,Don Cesar”, Operette von
Dellinger, bald als Maritana, bald als Pueblo glénzend ein-
fuhrte und dann in einer Reihe der bekanntesten Operetten-
partien so grofRen Anklang fand, daR auch sie in dieser
Saison nochmals erscheinen konnte. Mitte Dezember traten
die Liliputaner zum ersten Male in Breslau auf, wohl-
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gestaltete, begabte Zwerge, die ,,Die kleine Baronin*
und andere eigens fir sie geschriebene Stlcke unter Mit-
wirkung des Schauspielpersonals eines kleinen Berliner
Theaters zur Darstellung brachten. Sie hatten einen groflen
Zulauf und erschienen im Mérz 1887 sowie im September
1888 wiederum im Lobetheater.

Der erste Weihnachtsfeiertag brachte das vielgeriihmte
neue Werk von Johann Strauf3: ,,Der Zigeunerbaron®.
Allein sei es, dal die Einstudierung und die Ausstattung
ungenigend waren, sei es, weil eine Wiener Séngerin als
Saffi vollstandig versagte, kurz, trotz der glanzenden Leistung
Witte-Wilds als Barinkay und Richard Homann’s als
Zzupan, fand das Werk nicht den Beifall, das ihm an
anderen Bihnen und spater auch hier in reichem Maafe
zu Teil wurde. Andere Novitdten, sowie das Gastspiel einer
Balletgesellschaft schlugen ebenfalls nicht ein. Erst die
Niemann-Raabe lockte mit Blumenthal’s: ,,Ein Tropfen
Gift* das Publikum wieder ins Theater. Aufer der Dar-
stellung, bei der sich neben Homann auch Friedrich
Erdmann und Hans Olden auszeichneten, wurde auch
die sonst hier ungewohnte Pracht derAusstattung riihmend her-
vorgehoben. Die Nennung der Mobelfabrikanten auf dem Zettel
war wieder der Gegenstand abfélliger Bemerkungen in den
Zeitungen. ,,.Die Herrin ihrer Hand", ein neues Drama
von Wildenbruch, ,,Der Herzogshof“, ein Drama vom
heimischen Carl Caro, ,,Theorie und Praxis®, ein Lust-
spiel von Hans Arnold, einer Breslauer Schriftstellerin,
vermochten ebenso wenig sich in der Gunst des Publikums
festzusetzen, wie die anderen Novitidten und wie die bei er-
hohten Preisen auftretenden Antispiristen Mr. Homes und
Mi Fey und schliel3lich eine mit grofen Erwartungen in-
szenierte lokale Possen- und Operettenrevue: ,,Das lachende
Breslau®“. Erst als Adolfine Ziemaier als ,,Gilette
von Narbonne®, einer Operette von Audran, auftrat, stromte
das Publikum herbei. Die Darstellung dieser aus Polen
stammenden Séngerin war von eigenem Reize. ,Es lag etwas
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wie der Duft einer fremdartigen Blume Uber ihrem Wesen,
das in seiner ungenierten Grazie, ihrer riihrend erscheinenden
Naivitat befremdet, oft ergreift, aber immer fesselt“. Sie
erschien auch im néachsten Jahre wieder und schuf in der
»Mascotte" von Audran ebenfalls eine eigenartige, unver-
geBliche Gestalt, wéhrend sie in den &lteren Operetten, in
denen sie sich héren lieB, nur gefiel, wenn die Aufgabe
auch ihrer Eigenart entsprach. Die Kunstlerin verschwand
bald von der Bihne.

Einen hohen Kkinstlerischen GenulR edlerer Art bot
Josefine Wessely, eine gottbegnadete junge Kunstlerin.
Mit ihr kam endlich Grillparzer’s Werk: ,,Des Meeres
und der Liebe Wellen* auch in Breslau zur ersten Dar-
stellung (46 Jahre nach seinem Erscheinen!). Sie trat noch
in einer Bauernfeld’schen Lustspielpartie und als Luise in
»Kabale und Liebe" auf. Trotzdem sich die Kinstlerin un-
wohl fuhlte und obwohl ihr Organ zeitweise rauh klang,
Ubte sie doch einen unnennbaren Zauber auf das volle Haus
aus. Die Kritik hob einmdtig hervor, daR seit Jahren keine
Bihnenleistung einen solchen Eindruck hinterlassen habe,
wie ihre Luise. Jugend, Anmut und Talent, &uBere Mittel
und Erfassung wie Durchdringung des Inhalts entziickten,
packten und begeisterten. Der akademisch-literarische Ver-
ein Uberreichte der Kinstlerin einen prachtigen Lorbeerkranz.
Unter Trénen der Freude, unter Blumen und Krénzen ver-
sprach sie, recht bald wiederzukommen. Fiinfzehn Monate
spéter trug man die junge Kinstlerin in ihrer Heimatstadt
Wien zur ewigen Buhe.

Vom Reste der Spielzeit sind nur noch die Auffuhrungen
eines Schauspiels: ,,Die Provinzialen“ von lwan Turgenjeff
und des Zweiakters: ,,Die Neuverméahlten* von Bjom-
sterne Bjdrnson, sowie das Gastspiel der Mdunchener, die
am 1. Juli erschienen, zu erwéhnen. Dies Gastspiel unter-
brach die nach dem Saisonschlu? am 15. Mai begonnene
Eenovation des Hauses. Die Einfahrt erhielt ein Dach aus
Glas und Eisenguf3, die Korridore wurden renoviert, die
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Dekorationen und Holzteile der Bihne impréagniert. Kaum
war diese Benovation fertig gestellt,- als eine englische
Truppe vom Savoytheater zu London erschien, durch un-
gewodhnliche Reklame angekindigt, und die Operette: ,,Der
Mikado“ von Sullivan bei erhéhten Preisen und stets aus-
verkauften H&usern zur Darstellung brachte. Schienen auch
die Breslauer anfénglich ein wenig befremdet, so gelang es
doch den eigenartig-bestrickenden Melodien des Werkes, dem
ungewohnlichen Milieu der Handlung, sowie der Trefflichkeit
der ungemein lebendigen Darstellung das Publikum hier wie
anderwarts zu fesseln. Auch im Juli des nachsten Jahres
erzielte die Gesellschaft mit dem gleichen Werke gleich
durchschlagenden Erfolg.

Im Thaliatheater, machten die Liliputaner be-
sonders gute Geschafte. Am 4. April mufite eine Sonntags-
vorstellung ausfallen, weil ein Schauspieler N. wegen Nacht-
wéchterbeleidigung zu sechs Wochen Haft verurteilt, am Vor-
mittag verhaftet worden war. Aus Rankiine hatte er es dem
Direktor nicht melden lassen; die Betrdge muften Abends
an der Kasse zurtickgezahlt werden.

Leider hatte Direktor Schonfeldt schon in der letzten
Spielzeit, durch Krankheit verhindert, die Zlgel der Leitung
nicht mehr straff halten und so wie in den ersten Jahren
disponieren koénnen. Im letzten Jahre seiner Direktions-
fuhrung am Lobetheater wurde dies noch fuhlbarer. Es gab
die ganze Saison hindurch langandauernde Gastspiele. Clara
Ziegler eroffnete deren Reihe, nachdem kaum die Saison
begonnen hatte. Sie begann als Thusnelda, brachte als neu
fur Breslau ,,Daniela” von Philippi mit, worin sich neben
ihr besonders die ausgezeichnete Darstellerin Frau Luise
von POllnitz, die dieses Jahr hier Engagement genommen
hatte, hervortat. (Diese Kdunstlerin, eine 1836 zu Freistadt
geborene Schlesierin, war lange Zeit eine Zierde des Deutschen
Theaters in Berlin. Sie starb dort am 17. Juni 1904.)
In ,,Was lhr wollt* spielte Clara Ziegler zugleich die Viola
und den Sebastian. Gegen die schlechte (Deinliardtstein’sche)
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Bearbeitung des Stickes legte die Presse Verwahrung ein.
Mit dem Gaste gelangte auch Grillparzer’s ,,Sapplio®, seit
1819 nicht gegeben, wieder einmal zur Auffuhrung. Die
groBe Tragddin vermochte, trotzdem der Geschmack des
Publikums seit ihrem Auftreten vor 25 Jahren sich wesent-
lich geandert hatte und man mehr als frither das oft AuRer-
liche ihrer Darstellungen und die manchmal anfechtbaren
Betonungen empfand, doch immer noch groBen Eindruck zu
machen und das Haus zu fullen. Sie kehrte, nachdem sie
den ganzen Oktober gastiert hatte, schon am 1. Mai wieder
und schloR ihr nunmehr letztes Gastspiel in Breslau am
17. Mai. — Ein Gast gab nun dem anderen die Ture der
Lobebiihne in die Hand. Ludwig Barnay brachte an
80 Abenden mit gléanzenden kunstlerischen und materiellen
Erfolgen seine Hauptpartien und als neu seinen von Briigge
in Blumenthal’s neuestem Schauspiel: ,,Der schwarze
Schleier*, der von den hiesigen Zeitungen vollig ver-
schieden von einander beurteilt wurde, zur Darstellung.
Auch Ludwig Barnay ist seitdem nicht mehr in Breslau
aufgetreten. —

DaR unter dieser Gastspielerei das Ensemble und die
Vorfuhrung von Novitaten leiden muRlten, versteht sich von
selbst. Dabei verfugte die Buhne Uber die oben erwéhnten
guten Kréafte, zu denen sich die pikante Darstellerin Jenny
Lorm (jetzl beliebte Modeschriftstellerin) und der spéter in
Berlin mehr anerkannte Heldendarsteller Ernst Pittschau
sowie der Komiker Fritz Odemar gesellt hatten. ,,Das
neue Gebot* von Wildenbruch kam sehr gut heraus,
ohne aber auch nur ann&hernd den Erfolg zu erzielen, den
es im Berliner Ostendtheater in 100 Auffiihrungen gehabt
hatte. Von heimischen Autoren kamen Ludwig Sittenfeld
mit dem Schauspiel: “Virtuosen“ und Oskar Justinus mit
dem Lustpiel: ,,Griechisches Feuer® zum Wort. Auch
einige lustige pikante Stiicke aus dem Franzdsischen gelangten
zur Darstellung. Die Operette, worin sich Frl. Mara und
Bichard Homann hervortaten, brachte Millockers ,,Vize-
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admirai“ und den ,,Vagabund® von Carl Zeller. Am
30. April 1887 beging der beliebte August Scholz (seit
1869 am Lobetheater) sein fiinfzigjahriges Buhnenjubildum.
Er spielte den Zander im Registrator und wurde vom Publi-
kum und von der Kollegenschaft nach Verdienst gefeiert.
Sang- und klanglos schlof3 die Aera Schonfeldt, die fir
das Theaterlehen unserer Stadt durchaus nicht bedeutungslos
war. Schonfeldt hatte keine Opfer gescheut, beachtenswerte
Novitdten zu erwerben, er hatte das literarische Streben der
Zeit auf dem Gebiete des Dramas mit Verstdndnis verfolgt,
und speziell Ernst von Wildenbrucli, dem sich Anfangs
die Berliner Biilmen verschlossen, sein Theater getffnet und
dem Dichter zu erfreulichen Erfolgen verholfen. Er hatte
stets fur ein abgerundetes Ensemble Sorge getragen, das
zwar nicht Kréfte ersten Ranges aufwies, aber durch ein
wohl abgetdntes Verwerten der vorhandenen Kréfte zumeist
erfreute. Das Zusammenspiel liel? selten zu winschen Ubrig.
Manche seiner Kiinstler haben gldnzende Stellungen erreicht.
Kurz, das Lobetheater war im groflen und ganzen unter
seiner Leitung ein Kunstinstitut gewesen. In der letzten
Spielzeit allerdings hatte sich die aufdringliche Claque und
die mangelhafte Zwischenaktsmusik unangenehm geltend
gemacht. Die schonen szenischen Eindrucke, so klagt ein Re-
zensent der ,,Schlesischen Zeitung“ hei Gelegenheit des Barnay-
Gastspiels, werden durch die elende Pidelei in den Zwischen-
akten empfindlich ahgeschwacht. ,,Wann endlich Abschaffung
dieser Dorfmusik oder wann wird man etwas ein feines Gefihl
weniger Verletzendes an deren Stelle setzen?* Auch wurden
Klagen laut Uber die im Hause herrschende Zugluft, uber
die schlechten, engen und knarrenden Sitze im Parkett, die
unbequemen Bretterstiihle in den Parkettlogen usw. Der
neue P&chter, so winschte man, sollte Besserung schaffen.
Aber das waren AuRerlichkeiten, die das Verdienst des
scheidenden Theaterleiters nur unwesentlich schmalern konnten.
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Kapitel 13.

Stadttheater: Direktion Georg Brandes von 1883—88.

Heinrich Botel. Faust’s zweiter Teil.  Mierczwinski.

Die Walkire. Leon Resemann. Ernesto Rossi. Adolf

Sonnenthal. Prel3polemik. Marcella Sembrich. Tristan
und Isolde. Kainz.

Der neue Direktor Georg Brandes nahm sich seiner
Aufgabe mit Feuereifer an. Er erstand den Fundus des
Bremenser Theaters, erneuerte und vervollstandigte ihn be-
sonders an Garderobe, Waffen und Requisiten. Am 4. Sept,
wurden die s&mtlichen Einrichtungen des Theaters von einer
Sachverstandigenkommission Auswaértiger in Augenschein ge-
nommen, geprift und gutgeheilen. An Stelle des bisher
gebrauchten Harmoniums trat nunmehr eine Orgel. Die
Preise fur Parkett waren auf 31/2 Mark, 3 und 2 Mark fest-
gesetzt; eine Vormerkgebuhr von 30 Pfg. wurde eingefuhrt.
Bons mit 25 % ErméaRigung waren in der ersten Hélfte der
Spielzeit an zwei, in der zweiten Halfte an allen Sonntagen
giltig. Trotz des gunstigen Vorverkaufs sahen die Freunde
des Direktors der Zukunft mit Sorgen entgegen und ein
Witzhold meinte: Zweimal ist das Stadttheater Brandes wegen
zu Grunde gegangen, jetzt wird Brandes des Theaters wegen
zu Grunde gehen.

Die erste Saison verlief sehr ginstig. Der Direktor
fuhrte seihst die Oberregie in der Oper, fir die in Hugo
Seidel ein tlchtiger Dirigent gewonnen worden war. Die
beliebten Mitglieder Frau von Hasselt-Barth, Hermany,
Brandstottner, Leinauer und Lamprecht verblieben im
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Ensemble. Mit Carola Koppler war eine interessante,
temperamentvolle Séngerin eingetreten, die bei grolRen Stimm-
mitteln auch eine ausgezeichnete Darstellungskraft besal.
Dem Schauspiel standen der Charakterspieler Gustav von
Fischer und der begabte Adolf Winds vor. Die treffliche
Hermany-Benedix, die anmutige Naive Ella Jenke, die
von fruher her gern gesehene Judith Schwarzenberg, der
feurige Heinrich FOrster waren Zierden der Buhne. Das
heitere Element war neben dem beliebten Oskar Will durch
Richard Thomas und die Soubrette Meffert gut ver-
treten.

Der Bihne wurde mit einer guten Auffihrung des
Schiller-Laube’schen ,,Demetrius®, dem eine Beethoven’sche
Ouvertiire voranging, erdffnet (16. September). Am zweiten
Abende jedoch schon stellte sich heraus, daR die engagierten
Heldentendre bei weitem nicht genlgten und so gingen denn
in dieser Spielzeit die groflen Opern fast immer mit Gésten
in Szene. Glucklicherweise erzielten aber einige Opernneu-
heiten, bei denen die Tenorpartie nicht ausschlaggebend war,
belangreiche Erfolge. So bald die erste: ,,Der Wider-
spenstigen Zahmung“ von Hermann Gotz (1876 im Alter
von 36 Jahren gestorben). Dank der ausgezeichneten
Leistungen von Carola Koppler und Georg Brandes
machte das fesselnde Werk viele volle Hauser. Der Erfolg
der von Bulthaupt bearbeiteten Oper: ,,Das Ké&thchen von
Heilbronn*, Musik von K. M. Rheinthaler konnte dagegen
erst in der n&chsten Spielzeit ansgenitzt werden. Die Neu-
aufnahme von Marschner’s ,,Der Vampyr“ entsprach trotz
seiner eigenen meisterhaften Leistung des diisteren Sujets wegen
nicht den Erwartungen des Direktors. Ebenso wenig gefiel
die mit uninteressanter Handlung ausgestattete Oper: ,,Die
Albingenser® von Jules de Swert, die auch eine mehr
abwechslungsreiche als eigenartige Vertonung aufwies. Von
den Gasttendren sang Muller-Kannberg, vom Hoftheater
zu Hannover, Gudehus-Dresden Wagnerpartieen, wahrend
der in seiner hdchsten Bllte stehende Heinrich Botel von
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Hamburg an sechs Abenden die Breslauer als Manrico,
Lyonei, Baoul und Postillon von Longjumeau ins Theater
lockte und mit seiner ph&nomenalen Stimme entzlckte.
Lorenzo Biese, nunmehr Hofopemsanger in Dresden, ern-
tete als Baoul und Manrico stirmischen Beifall, nicht so,
als der kleine untersetzte Herr sich an den Lohengrin wagte.
Im Marz zeigte die berihmte Bianca Bianftlti von Wien
(lebt jetzt als Witwe des Direktors Pollini in Minchen) ihre
trefflichen Gesangskinste als Begimentstochter und als Eosine.
Nicht minder gefiel unsere Landsmannin Julie Koch-
Bossenberger, die sich in einer Beihe von Partieen héren
lieB. Ihre schone helle Stimme, ihre hohe Meisterschaft in
der Gesangstechnik, ihr edles Spiel sicherten ihr auch jetzt
noch den gleichen Erfolg, den sie 1865 im ehemaligen Zirkus
Kérger davongetragen hatte.

Das Schauspiel hatte eine wesentliche Aufbesserung
erfahren.  Die Klassikervorstellungen wurden mit kinst-
lerischem Ernst vorbereitet und nach und nach vom Publi-
kum auch demgemdR und nicht mehr mit ironischem Achsel-
zucken aufgenommen. Man wagte sich an ,,G6tz von Ber-
lichingen®, an den von Wilbrandt wirkungsvoll bearbeiteten
»Bichter von Zalamea®“, brachte ,Mifl Sarah Sampson* und
»Die Braut von Messina“ sehr wirdig heraus und bot in
den Darbietungen beider Teile des ,,Faust® dem Publikum
eine Kkunstlerische Sensation.  Die Theaterleitung hatte
Dr. Otto Devrient, der das grofle Werk fir die sogenannte
Mysterienblihne eingerichtet und an anderen Bihnen damit
groRBen Erfolg erzielt hatte, dazu herberufen. Beide Teile
der Dichtung mit der Musik von Eduard Lassen gingen
nun unter lebhafter Anteilnahme des Publikums in Szene
(26. und 29. Méarz 1884). Sie konnten achtmal gegeben
werden. Trotzdem die Presse das Vorkommen vieler falscher
Betonungen riigte, lobte sie doch die Gesamtauffiihrung, um
die sich neben Otto Devrient als Begisseur und Mephisto-
pheles, Winds als Faust, Frl Kunisch als Gretchen und
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im zweiten Teile Judith Schwarzenberg und Ella Jenke
als Helena und Euphorion hervortaten.

Aber Brandes beschrinkte sich im Schauspiel nicht wie
seine Vorgédnger auf tantiemefreie Stiicke, er brachte auch
die so lange am Stadttheater entbehrten Novitaten, freilich
mit wechselndem Erfolge. Ernste Werke wie: ,,Die Zau-
berin vom Stein“ des Wiener mit dem Schillerpreis ge-
kronten Poeten Franz Nissel, ,,Der Mohr des Zaren*
von Richard Voll und sogar Sardou’s: ,,Fedora“ hatten
keinen vollen Erfolg. Dagegen sprachen Pailleron’s Lust-
spiel: ,,Die Welt, in der man sich langweilt*, ,,Der
neue Stiftsarzf* von Ginther und vor allem die Posse:
»Die schéne Ungarin“ an, die achtzehnmal auf dem
Spielplan erschien.

Brandes versuchte auch wieder die Karnevalsfeste neu
zu beleben. Ein Ball nebst Festzug und Auffiihrungen fand
viel Zuspruch (23. Februar 1884). Bei dieser Gelegenheit
kam u. a. ein Kostimstuck lokalen Charakters: ,,Der Bacca-
laureus” von Karl Biberfeld zur Darstellung. Der Rick-
blick der Zeitungen am Saisonschlusse stellte fest, daf} noch
nicht alles erfullt sei, was Publikum und Presse winsche,
dall das Theater aber sehr gut besucht, oft ausverkauft ge-
wesen sei. Brandes sagte Ergédnzung und Aufbesserung des
Personals in einer freundlichen Kundgebung zu.

Aber die zweite Spielzeit unter Brandes gestaltete sich
nicht wesentlich besser, als die erste. Im Schauspiel ver-
sagten fast alle Novitdten; der Oper fehlte es an einem
Heldentenor, da der engagierte Sénger bald nach der Eroff-
nung des Theaters (mit Lohengrin) erkrankte und verschwand.
Dazu kam, daR Musikdirektor Professor Dr. Emil Bohn,
ein bedeutender Musikgelehrter, in der ,,Breslauer Zeitung“
das kritische Messer ungemein heftig anwandte und dal3
sich dieser scharfen Tonart auch die anderen Referenten an-
schlossen.

Die auf leichteren Genre angewiesene Oper hatte er-
freulicherweise in den Damen Flau Steinmann-Lampé,

E
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einer trefflichen Koloraturséngerin mit beweglichem, stets
liebenswiirdigem Spiel, und Bella Alberti, der ungarischen
Séngerin, guten Zuwachs erhalten und das Publikum konnte
sich an der trefflichen Wiedergabe selten gegebener Werke,
wie ,Des Teufels Anteil”, oder Mozart’s ,,Cosi fan tutte”
(seit 1861 nicht mehr gegeben) erfreuen. Auch eine Urauf-
fuhrung wurde den Breslauern geboten: ,,Die Loreley* von
Adolf Mohr, Text nach Hermann Hersch, die infolge der ihr
gewordenen glanzenden Ausstattung und der temperament-
vollen Leistung von Carola Koppler zehnmal gegeben
werden konnte. Dieser Erfolg wurde aber weit tberholt von
der zweiten Oper Victor NeBler’s: ,,Der Trompeter von
Sackingen®, Text von Rudolf Bunge. Hermany konnte
finfundzwanzigmal unter unbeschreiblichem Jubel sein: ,,Be-
hat dich Gott* singen. Die Hermany-Begeisterung beherrschte
alle Kreise der Stadt.

Man begann, wie die grofRen Dichter der Nation, auch
die groBen Tondichter an ihren Gedenktagen besonders zu
feiern, nichl immer mit Glick und was schlimmer war, nicht
immer mit Geschmack. Zu Beethoven’s Geburtstag fiihrte
man die Musik zu Egmont, was verfehlt, und Hugo
Muller’s anekdotenhafte ,,Adelaide”, was unknstlerisch war,
auf. Uberdies sang der Darsteller des Beethoven die An-
fangsténe von ,,Freudvoll und leidvoll* sonderbarerweise
nach einer Komposition von Reichardt! Die gestellten leben-
den Bilder waren ganz ohne Beziehung zur Musik und die
unter Mitwirkung von vierzig jungen Damen und des Ge-
sangvereins Breslauer Lehrer zu Gehor gebrachten, ,,Ruinen
von Athen* zéhlten just nicht zu den Meisterwerken des
groBen Mannes. Viel erfreulicher verlief die Weberfeier.
Man gab den Freischitz in glicklichster Besetzung. Lola
Beeth, deren stereotypes Lacheln Anlal zu Bemerkungen
in der Presse gab, sang — zum ersten Male in Breslau —,
neben Gudehus-Dresden die Agathe, Brandes sang den
Ottokar, Brandstottner den Caspar, Frau Steinmann-
Lampé das Annchen.
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Die Hauptsensation der Spielzeit jedoch war das Er-
scheinen von Ladislas Mierczwinski, der sich hei wesent-
lich erhéhten Preisen horen liel. Der polnische Tenorist
hatte Uberall fast unglaubliche Erfolge errungen. Der be-
ruhmte Hanslick in Wien hatte Gber ihn geschrieben: Es
ist mir in den 80 Jahren meiner Erfahrungen keine Tenor-
stimme von solcher Kraft und solchem Umfange vor-
gekommen*. Was Wunder, dall das Haus, als er sich als
Arnold im Teil (16. Januar 1885) hdren liel, zum Bersten
voll war und sich vor Begeisterung kaum zu lassen wulite.
Zu der wunderbaren Stimme gesellte sich ein eindrucksvolles
Spiel, lebhafte Aktion und blendende Erscheinung. Der
Jubel Uberschritt alle Grenzen. Als er am zweiten Abende
den Manrico sang, beteiligte sich die zuféllig anwesende
Pauline Lucca lebhaft am Applaus. Am dritten Abende
saug er — wie stets italienisch — den Raoul, der als seine
beste Leistung gepriesen wurde. Eine neue Oper in zwei
Akten: ,,Spanische Studenten“ von einem dénischen
Komponisten P. E. Lauge-Miiller hatte nur geringen Erfolg
und lieR das Publikum nicht daran vergessen, dal} das
Breslauer Stadttlieater ihm immer noch eine Auffiihrung
von Wagner's ,,Nibelungenring“ oder wenigstens eines
Teiles der bedeutsamen Trilogie schulde. Aber es war die
Tenorfrage, die hauptsachlich Schwierigkeiten machte. End-
lich gelang es, wenigstens die ,,Walkure* (25. April 1885)
herauszubringen, freilich muflten Géste herangezogen wer-
den. Herr von Sigelli von Dusseldorf sang den Siegfried,
Schuegraf-Stettin den Wotan; Brandstottner, die Damen
Koppler und Steinmann-Lampé wirkten vom hiesigen
Personale mit. Die Auffuhrung erfuhr lebhafte Anerkennung
und wurde bis zum nahen Saisonschlu? neunmal wiederholt.

Anfang Mai gastierte der stimmgewaltige italienische
Bassist L. Miranda von der Petersburger Hofoper mit grofiem
Erfolge, der ihn veranlalite, auch in der ndchsten Spielzeit
wieder zu erscheinen. Mit ihm liel sich auch Frau An-
tonie Mielke zum ersten Male in Breslau héren, die
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spater langere Zeit Mer zur Freude des Publikums (doch
oft zum Arger der Direktion) wirkte. Sie offenbarte ihre
herrliche Stimme und ihre gldnzende dramatische Begabung
u. a. als Valentine, Fidelio und Brunhilde. Spéter erscMen
noch der berthmte Hermann Winkelmann, der erste Tenor
der Wiener Hofoper, der zumeist in Wagnerpartien auftrat,
aber nicht besonders gefeiert wurde. Friedrich Hermann
(von 1880/81 her hier sehr beliebt) sang den Raoul,
Manrico, Florestan mit groBem Erfolge. Es gelang der
Direktion, den Sanger, allerdings mit einer groflen Gage
wieder zu gewinnen. Ganz zum Saisonschlusse kam Offen-
bach’s Oper: ,,Hoffmann’s Erzahlungen“ (21. Mai 1885)
heraus, vom Ringtheaterbrande her in traurigem Andenken.
Aber teils der vorgeriickten Jahreszeit, teils der ungeniigenden
Besetzung der beiden schwierigen Hauptpartien wegen blieb
das Werk ohne jeden nachhaltigen Eindruck.

Das Schauspiel bot Besseres als friher. Zwar ver-
sagte der groRte Teil der Novitdten, wie ,,Odette” von
Sardou, ,,Gerold Wendel“ von Bulthaupt*, nur das Lust-
spiel: ,,Der Weg zum Herzen* von L’Arronge konnte
sich behaupten — zwar lielen manche Einzelleistungen,
besonders des Damenpersonals zu wiinschen ubrig, — aber
es war doch ein Streben, ein Zusammenspiel zu erkennen.
Uberdies hatte die Direktion das Gliick, in Leon Resemann
einen Heldendarsteller zu gewinnen, der bald der Liebling
des Publikums, wie sein Kollege Hermany von der Oper
wurde. Der stattliche, mit wirkungsvollen schdénen Mitteln
ausgestattete Kunstler, fiihrte sich als Posa bald glanzend
ein, bot als Fiesco, Karl Moor, usw. interessante Darstellungen.
Seiner Personlichkeit -war es zu danken, dal3 die Breslauer
auch wieder die klassischen Dramen aufsuchten. Neben ihm
seien Max Behrend (jetzt Direktor des Stadttheaters in
Mainz), ein talentvoller Charakterspieler und ein Breslauer,
Franz Kauer erwéhnt, ferner dal die R&uber in diesem
Jahre zum ersten Male in der Tracht des 18. Jahrhunderts
dargestellt wurden.
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Als der grolle italienische Tragdéde Ernesto "Rossi
(19. Febr.) (diesmal ohne Truppe) erschien, ergriffen endlich
auch die Breslauer die Gelegenheit, sich an den wunderbaren
Offenbarungen seiner Darstellungskunst zu erbauen. Er
spielte den Othello, den Kean, Hamlet und zweimal den
Lear und erzielte, obwohl er italienisch sprach, unvergel3-
liche Wirkungen. Die wiederaufgenommene Sakuntala,
(1869 oft gegeben) sowie die Wiederholung von beiden
Teilen des Faust bildeten den Abschlul der Schauspiel-
saison. Die Gattin des Oberregisseurs von Fischer, Angela
Bormann (jetzt als Frau Reinhard in Milwaukee lebend)
spielte im erst genannten Werke die Titelrolle, sowie im
Faust das Gretchen. Zwei Breslauer debdtierten: Georg
Molenar (jetzt Mitglied des Schauspielhauses zu Berlin)
als Valentin und Berthold als Wanderer. Ende Mai er-
schien noch Felix Schweighofer, der mit seinem ,,Nullerl®,
dem sympathischen Volkstiicke von Carl Morre, den Breslauern
eine angenehme Bekanntschaft vermittelte.

In der neuen Saison wurde die Tenornot noch groRer.
Schon bei der Erdffnungsvorstellung: ,,Tannhduser® gab es
fast einen Theaterskandal. Georg Muller-Kannberg
versagte vollstandig, der Armste erwies sich als vollig
machtlos (dber sein Organ. Das Publikum wullite nicht,
sollte es den Sanger verhéhnen oder ihm seinen Unwillen zu
erkennen geben. Er hatte infolge einer schweren Krankheit
seine Stimme ganz verloren, was bei der Probe, da er nur
markiert hatte, nicht zu bemerken gewesen war. (Er starb
14. Juni 1907 zu Schoneberg.) Glucklicherweise war in
Friedrich Hermann, der sich als Troubador wieder in die
Herzen der Breslauer sang, ein allerdings anders gearteter
Tenorist zur Stelle, der sich schlieBlich sogar mit Erfolg
an den Stolzing in einer sehr gerihmten Meistersinger-
auffihrung wagte. Brandes selbst sang den Hans Sachs,
Frau Auguste Riemenschneider, eine sympathische
Séngerin, deren weiches biegsames Organ, deren glédnzende
Technik und deren gefuhlvolles Spiel sehr gelobt wurde,
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das Evchen und ein gewandter neuer Tenorbuffo Hans
Patek den David.  Aber fur die anderen Tenorpartien
Wagner’s war man, da sich von den verschiedenen Anwartern
keiner bewdhrte, auf Géste angewiesen. Anton Schott-
Hann over trat vierzehn Male auf, zumeist aber kamen Opern
zur Darstellung, in denen Brandes selbst eine grofle, stets
von Publikum und Presse warm anerkannte Leistung bot,
so z. B. Dinorah, Hans Heiling, Jessonda. Mit Opern-
novitadten sparte man nicht, aber nur die nachgelassene
»Silvana“ von Carl Maria von Weber, von Emst Pasqué
und Ferd. Langer bearbeitet, brachte es Dank der aus-
gezeichneten Steinmann-Lampé zu einer gréReren Beihe
von Wiederholungen (11. Oktober 1885), wahrend sich:
,,Graf Hammerstein“ von Jules de Swert, bei der Premiere
vom vollen Hause lebhaft applaudiert, ,,Die Carabiniere
des Konigs* von G. Hartel, und der Einakter: ,,Der
Vetter aus Bremen*“ von Adolf Mohr nicht halten konnten.
Zum letzten Male erschien auch Marie Schréder-Hanf-
stangl auf der Bihne ihrer Vaterstadt, auf der sie so
viele Triumphe gefeiert hatte. Das Publikum nahm sie
auch diesmal sehr freundlich auf, wéhrend ein Teil der
Presse es der Sangerin entgelten lieR, daR sie als Norma,
Margarete (Hugenotten) etc. auftrat, in Opem, die dem
Referenten just nicht sympathisch waren.

VVom Schauspiel 143t sieli wenig berichten; die Klassiker-
vorstellungen nahmen einen vornehmeren Charakter an.
Wildenbruch kam mit den ,Karolingern®, Bultliaupt mit
seinem Drama: ,,Eine neue Welt® zum Wort. Leon
Resemann spielte zum Entziicken seiner zahlreichen Ge-
meinde den Zriny, Othello etc. Von den Schauspielnovitaten
konnten sich noch die Lustspiele: ,, Tilli“ von Francis Stahl
und Mosers: ,,Der Bureaukrat® auf dem Spielplan be-
haupten. Goethe’s: ,,Jahrmarktsfest zu Plunders-
weilen“ von Emil Pohl bearbeitet und von Conradi mit
Musik versehen, das mit Clavigo herauskam, erwies sich
als eine Uberflissige Ausgrabung. Grolles Interesse erregte
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Marie Barkany, die sich als Claire, als Jungfrau von
Orleans, Adrienne Lecouvreur besonders sehen lie. Das
Publikum, vom Rufe ihrer Schénheit angelockt nahm sie sehr
freundlich auf und Ubersah ihres wohlgeformten Kdpfchens,
ihres dunklen belebten Auges, ihrer schlanken grazidsen
Gestalt wegen manches Unfertige in Darstellung und Sprech-
weise. Knapp vor dem Saisonschlusse — (iberdies bei groRer
Hitze — gelangte noch Gottschall’s: ,,Arabella Stuart”
zur Darstellung, wobei sich besonders G. von Fischer als
Jakob 1. auszeichnete.

Auch das Ballet, von Auguste Grullmeyer seit
Jahren geleitet, erzielte mit dem alten, besonders opulent
ausgestatteten Flick und Flock einen hibschen Erfolg.

Im neuen Spieljahre richtete Direktor Brandes neben
der Bonsausgabe noch ein Familienabonnement ein, gutig fur
einen Tag der Woche oder fur alle Tage, das sich auf etwa
55 resp. 850 Mark stellte. Auch wurde das Orchester tiefer
gelegt, um bessere Klangwirkungen zu erzielen und eine
andere Gruppierung der Instrumente vorgenommen.

Das Personal hatte eine wesentliche Bereicherung er-
fahren. Der neue Heldentenor E. Walther fihrte sich mit
dem Tannh&user sehr gut ein, in Wilhelm Riechmann
(jetzt Kammersanger in Darmstadt) war ein renommierter
Bassist gewonnen worden und Frau Emmy Sonntag-Uhl
mit ihrem vollen weichen Mezzosopran, schon im Vorjahre
hier tétig, vervolistandigte das gute Ensemble, dem nur eine
gleichwertige jugendlich-dramatische Séngerin fehlte. Neben
Seidel war Adolf Steinmann als Kapellmeister ein-
getreten.

So lie sich die Saison Anfangs sehr gut an. Den
Fidelio konnte man sogar mit Doppelbesetzung geben:
Hermann, Sonntag-Uhl, Leinauer und Walther, Lina Flor,
Riechmann. Hans von Bulow, an einem der Abende im
Theater anwesend, sprach sich in einem Briefe Uber die
Vorstellung sehr anerkennend aus. Allein der Verlauf hielt
nicht, was der Anfang versprochen hatte. Eigentimliche
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Dispositionen brachten, wie es scheint, die Direktion selbst
um den Erfolg. Sie brachte drei Neuauffihrungen von Opern
heraus, allein ,,Johann von Lothringen“ von Jongiéres,
obwohl nur anstdndige franzosische Kapellmeistermusik,
hatte doch anderwérts Beifall gefunden, hier scheiterte das
Werk an einer merkwirdig unpassenden Besetzung. Eine
zweite Oper: ,,Junker Heinz“ von Karl von Perfall fiel
so klaglich ab, daf sie nicht wiederholt werden konnte.
Bedeutet ein solcher MiRgriff schon eine kinstlerische Nieder-
lage der Theaterleitung, speziell eines besonders im Opem-
facli erfahrenen Direktors, so mufite die viele Zeit und
Kraft, die auf die Einstudierung jedes neuen Werkes (nebst
den Kosten) aufgewendet werden muf, hier besonders be-
klagt werden. Mehr Gluck hatte: ,,Der deutsche Michel“,
im Genre NeBler’s von dem schon mehrfach genannten
Adolf Mohr, besonders weil Brandes in der Hauptrolle
eine ungemein sympathische Gestalt auf die Bihne stellte.
Allein die Oper erschien erst am Ende der Saison! Ebenso
sonderbar erscheint es, daR die Walkiie erst am drittletzten
Abende der bis zum 31. Mai dauernden Spielzeit und da
die Bonsvorstellungen schon beendet waren — zu kleinen
Preisen herauskam. Das Werk gab man zum ersten Male
nur mit heimischen Kraften. Walther (Siegfried), Brandes
(Wotan), Riechmann (Hunding), Erau Steinmann-Lampé
(Sieglinde), Lina Flor (Brunhilde), Emmy Sonntag-Ulil
(Fricka) wurden von dem ausverkauftem Hause bejubelt.
Auch die Presse erkannte die gute Auffuhrung willig an.
Aber eine Ausnltzung des Erfolges war hier, wie bei der
letzten Novitdt ganz ausgeschlossen.

Von Neueinstudierungen seien ,,Der Blitz“ von Halévy,
ein geistvolles Werk mit zwei Tendren und zwei Sopranen
ohne Chor und ,,Don Pasquale“ von Donizetti erwéhnt.
Zur Sacularfeier Carl Maria von Weber’s gingen seine
Silvana, der neuausgestattete Freischiitz und die Euryanthe,
die trotz guten Erfolges erst nach funf Monaten! wiederholt
wurde, in Szene. Von Gésten tat sich nur MierczwinskKi
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hervor, der sich als Eleazar, Prophet und Eaoul bewundern
lieR — natdrlich hei sehr erhéhten Preisen. Polin er-
kannte seine ph&nomenalen Stimmmittel, seine vorzigliche
Gesangstechnik, sein Spiel unumwunden an, wies aber an
der Proplietenauffuhrung nach, da der S&nger im Grunde
,unmusikalisch* sei. Lohend hob er von diesem Abende
nur die Fides der Sonntag-Uhl und das Orchester hervor.

Das Schauspiel hatte mit den Novitdten entschiedenes
Pech, gleichviel ob es Lustspiele brachte oder literarische
Ehrenschulden abtrug, wie bei ,,Don .Juan’s Ende* und
drei Einaktern von Paul Heyse. Nur das von Paul Lindan
Ubersetzte: ,,Galeotto” von dem Spanier Echegaray hatte
Erfolg, der noch bis zur ndchsten Spielzeit anliielt, nicht
zum wenigsten Dank einer guten Darstellung, speziell durch
Besemanu und G. v. Fischer (2i). April 1887). Von in-
teressanten Neueinstudierungen sei besonders neben ,Viel
Larm um Nichts (in der Holtei’schen Bearbeitung) ,,Imogen“
erwahnt, nach Sliakespeare’s Cymbeline von Bulthanpt be-
arbeitet und mit Musik von Albert Dietrich, einem Schuler
Sclmmann’s. Die Begie in den im Ganzen anstéandig wieder-
gegebenen Stiicken zeigte eine merkwirdige Ungleichheit.
Die Presse lobte sie z. B. bei Gelegenheit der Wallenstein-
trilogie mit Einstimmigkeit- und warf ihr bei einer Teilauf-
fihrung Verstimmelung, Mangel an kinstlerischer Einsicht
und das schlechte Memorieren der Darsteller vor.

Zur Feier des Gedenktages der vor vierzig Jahren
hier erfolgten Urauffihrung der ,,\Valentine“ (13. November
1886), sowie zur Feier von Freytag’s siebzigsten Geburtstags
ging das Werk nach einem von Dr. Budolf Léwenfeld
gedichteten Prologe in Szene. Von den Mitwirkenden der
ersten Auffiihrung wohnten August Scholz vom Lobetheater
und Deumert als Zuschauer der Gedenkfeier bei.

Von Gésten erschien der Grol3e, Einzige: Adolf Sonnen-
thal (1868 mit Charlotte Wolter hier gewesen) im Mérz 1887.
Ob er den Hamlet, den Wallenstein, den Bolingbroke usw.
spielte, gleichviel, das Haus war stets Ubervoll und in
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gleicher Weise von der Darstellungskunst des unibertreff-
lichen Meisters hingerissen.

Die hier sonst so beliebte Pauline Ulrich aber ver-
mochte, da sie erst in der letzten Maihélfte erschien, das
Haus nur selten zu flllen. Trotz ihrer trefflichen Leistungen
hielt die eingetretene Hitze das Publikum dem Stadttheater
fern. (Die Kinstlerin, die sich bis heut frisch erhalten
hat, spielte noch als Siebzigjdhrige am 19. Dezember 1905
zu Dresden die Herzogin in Pailleron’s: ,,.Die Welt, in der
man sich langweilt).

Direktor Brandes hatte schon friher versucht, sein
grofRes Personal zugleich in einem zweiten Theater besser
zu verwerten. Er hatte die Absicht das Viktoriatheater zu
pachten, dort auch im Sommer .Nachmittags Konzerte und
Abends Vorstellungen zu geben. So hatte er Chor, tech-
nisches Personal und einen groBen Teil des Schauspiel-
personals das ganze Jahr hindurch halten kénnen. Aber
dieser Plan kam nicht zur Ausfihrung. Als nun durch
Sclionfeldt’s Rucktritt das Thaliatheater fur 1887/88 frei
wurde, griff Brandes schnell zu. Die Stadt, — Magistrat
und Stadtverordnete — genehmigten die Ubernahme, ver-
langerten auch seinen Kontrakt bis zum 1. August 1891
unter den neuen Bedingungen, daR er sich am Lobetheater
nicht beteilige, dal er die Mehrkosten bei Einfihrung der
elektrischen Beleuchtung trage, wofiir ihm die Pacht der
Restauration im Theater Uberlassen wurde. Auch wurde
ihm der SaisonschluB fir den 15. Mai bewilligt. Allein
die Verschmelzung zweier Bihnen fand nicht allgemeinen
Beifall. Im Gegenteil — man bezeiclinete die Konzession
fur die zweite Bihne als eine schwere Gefahr fur die kinst-
lerische Bedeutung unseres ersten Theaterinstituts. Durch
die Auffuhrungen in der Schwertstrale wirde den Opern-
und Schauspielvorstellungen im Stadttheater ein unabsehbarer
kunstlerischer Schaden zugefugt.

Brandes erfuhr in diesem Herbste besonders scharfe
Beurteilungen von Seiten der Presse. Diese wie das Publi-
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kum seien ihm sehr wohlwollend entgegengekommen, — so
hieR es — hatten jedoch vergeblich auf Besserung geharrt.
Eite Auffihrung von ,,Figaro’s Hochzeit* (21. Oktober) wurde
besonders scharf beurteilt. ,,Solchen v6llig ungeniigenden
Leistungen sind wir bisher weder unter Brandes noch unter
Hillmann begegnet. Es ist ein Unrecht, das der Direktor
gegen das Publikum begeht und ein Mangel an Pietét gegen-
Uber Mozart, wenn man, trotzdem tichtige Krafte zu Gebote
stehen, die Horer zwingt, mit minderwertigen oder gar un-
geniigenden Leistungen vorlieb zu nehmen.” (P. H. in der
Schles. Z7tg.) Hier wurde wenigstens das Vorhandensein
besserer Krafte anerkannt.  Schlimmer waren die Aus-
lassungen in derselben Zeitung E. N’s. vom 25. Oktober.
Hier wurde von einem ,traurigen Zustande, von handwerks-
maRkig betriebenen Vorstellungen“ gesprochen. Brandes er-
wiederte am 2. November in der Breslauer Theaterzeitung,
die damals die Programme der hiesigen drei gréfReren Biihnen
brachte, scharf und persénlich angreifend unter dem Titel:
»Ein Wort an das Publikum*. Er wies nach, dall er an
dem Versagen der Heldentendre keinerlei Schuld trage nnd
stellte die Behauptung auf, dal zum steten Wechsel des
Personals vorzugsweise die Presse beigetragen habe. Er habe
auf diese immer Kicksiclit genommen, aber es sei dies bei
den oft ganz auseinander gehenden Urteilen Uber eine Vor-
stellung nicht immer mdglich. Das Schauspiel trete zuriick,
weil das Publikum die Oper vorziehe. In den letzten drei
Jahren habe er ganz ohne Nutzen gearbeitet und stehe da-
bei fur sich selbst nicht mit einem Pfennig im Etat. Sein
Monatsbedarf setze sich wie folgt zusammen:

Opernpersonal Mk, 12290

Schauspielpersonal . 6310

Ballett..................... 1035
Chor..cooevevieeee 4170
Orchester . - - - 4835

Technisches Personal 3 669
in Summa Mk. 32309.
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Dabei seien keine Tantiemen, Steuern und sonstige Un-
kosten gerechnet. Zum Schliisse beruft sich Brandes auf
lobende Urteile Bulthaupt’s und Sonnenthal’s (ber hiesige
Auffihrungen und erklart, dal «lie Art der Kritik, wie sie
hier betrieben wirde, den Riickgang der Theaterverhéltnisse
mit verschulde.

Diese Polemik war natirlich nicht geeignet, die Presse
gunstiger zu stimmen." Die Angelegenheit beschaftigte auch
die breite Offentlichkeit, so als Karl Vollrath von der
»Breslauer Zeitung“ im Humboldt-Verein Uber ,die Auf-
gaben der Theaterkritik” sprach. Nicht zu leugnen war, daB die
Referenten manchmal ihre eigene Persdnlichkeit und ihre sub-
jektive Geschmacksrichtung berméfi3ig in den Vordergrund
stellten, ohne Rucksicht auf die Theateileitung und auf die
oft abweichenden Meinungen im grofRen Publikum. Diese
Einseitigkeit machte sich vielfach geltend.  Die Opern
Meyerbeer’s, Flotow’s, der Italiener usw. wurden wegwerfend
behandelt und doch mufRte man sich sagen, daR eine Opern-
bihne nicht allein von Mozart, Wagner, Marscliner und allen-
falls Lortzing leben kénne. Auch war es damals gewisser-
maRen ein Sport, berihmte Géste, die in weit grofleren Stadten
Enthusiasmus erregt und ausverkaufte H&user erzielt hatten,
hier ihres Nimbus zu entkleiden und unter die schérfste
kritische Lupe zu nehmen. Dall damit der Direktion, die
oft groRe Opfer gebracht hatte, Schaden erwuchs, liegt auf
der Hand, denn das Publikum glaubt es nur zu gern, wenn
das Strahlende geschwérzt wird und wenn es eine Ausrede
mehr hat, nicht ins Theater zu gehen. So erging es u. a.
Botel, der Moran-Olden und vor allem Kainz, der fir
die neue Art der Schauspielkunst hier anfangs nicht viel Ver-
standnis vorfand. Wenn z. B. die Ankiindigung des Gastspiels
eines beriihmten Tenors im Voraus durch ironische Bemerkungen
geschadigt wird, wie: ,,Schéne Aussichten, sich die Huge-
notten, Martha, Troubadour anhoren zu mussen®, so durfte
nicht zu leugnen sein, dall der Referent seine Aufgabe, seine
Pflicht hier vollig verkannte! Selbst das geringste Tremolo,
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— das in Osterreich und in den romanischen Landern wohl-
gelitten ist und unter Umstanden sogar als schén gilt, wurde
hier eifrig aufgespurt und unnaclisichtlich verdammt. Das
drrramatisclie Rrrr erachtete man als Hauptpostulat fir das
Kdénnen einer Schauspielerin usw.

Aber andererseits animierte die Presse trotz alledem
das Publikum zum Theaterbesuch, ja, es gab sogar Stimmen,
die den Direktor entschuldigten, der nur daran denkt, sein
Theater im Kampf ums Dasein zu erhalten. Gute Auf-
fuhrungen, wie z. B. der ,Minna von Barnhelm“ wurden
warm anerkannt, doch der Referent muf3te leider konstatieren:

»Der erste Rang, welch’ rihrend Bild,
War von ’nem Leutnant angefullt.” —

Die Oper hatte in Anna Slach eine verwendbare
Jugendlich-Dramatische wiedergewonnen. (Die Kunstlerin
starb am 20. Mai 1903 als Gattin des Heldentenors Birren-
koven zu Hamburg). Die sonst ausgezeichnete Primadonna
Frl. Mdollering, eine junge S&ngerin von Talent, meldete
sich oft krank, so dal die nunmehrige Gesangslehrerin Frau
Auguste Riemenschneider gastweise fir sie eintreten
muBte, die auch des Ofteren fir Frau Steinmann-Lampé
gastierte und ebenso brav die Brunhilde, wie die Leonore
im Troubadour und die Valentine sang.

Am 28. Oktober erschien Marcella Sembrich, die
beriihmte Gesangsvirtuosin zum ersten Male in Breslau und
sang bei einem Parkettpreise von 8 Mark die Lucia von
Lammermoor und am 31. vor Uberfilltem Hause und unter
riesigen Beifallsovationen die Rosine im Barbier. Im ndchsten
Jahre trat sie auch als Violetta in der Traviata auf. Scheide-
mantel-Dresden sang am 21. Dezember den Don Juan,
nachdem man zu Gluck’s hundertjahrigem Todestage seine:
»Iphigenie auf Tauris®“, mit der das Theater 1841 er-
Offnet worden war, herausgebracht hatte. Die Opernnovitéten
waren besser vorbereitet und vor allem sorgfaltiger aus-
gewahlt. Bald die erste, ein anmutiges Werk von Heinrich

17
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Hofmann: ,,Annchenvon Tharau® sprach danlc der Wieder-
gabe der Titelrolle durch Frau Steinmann-Lampé recht
an. Aber eine wertvolle Bereicherung des deutschen Opern-
repertoires, wie es prophezeit wurde, lieferte das Werk nicht.
Eine von Presse und Publikum gleich warm anerkannte Vor-
stellung der Zauberflote, sowie eine zum Besten von Lortzing’s
Erben gegebene von ,,Zar und Zimmermann“ fiel auch in
jene Zeit.

Mit Frau Moran-Ulden kam nun auch endlich Wagners
Musikdrama: ,,Tristan und Isolde“ heraus. Die von
Hugo Seidel (am 3. Februar 1888) mit wesentlich ver-
starktem Orchester sorgsam vorbereitete Auffuhrung wéhrte
von 6V2—103/4 Uhr und fand enthusiastische Aufnahme.
Emil Walther und Emmy Sonntag-Uhl hielten sich
besonders wacker neben dem Gaste. Am 28. Mérz horte man
das Werk zum zweiten Male mit Therese Malten, der auf
dem Gipfel ihres Ruhmes stehenden Dresdener Kiinstlerin.
Als innerlichste und eben darum wirkungsvollste Dar-
stellerin der Isolde aber offenbarte sich Rosa Sucher von
Hamburg, die sie im April sang und sich auch als Elisabet
und Elsa horen lieB. Nach einem Gastspiele des gefeierten
Botel kam wieder eine neue Oper: ,,.Die Loreley” von
Max Bruch zur ersten Darstellung und gefiel bei guter
Wiedergabe. Ebenso fand Karl Goldmark’s: ,,Merlin“, der
hibsch ausgestattet, gut inszeniert und aufgefihrt wurde,
vielen Beifall. Repertoirebereicherungen bot aber keines der
Werke.

Das Schauspiel hatte in Mathieu Pfeil einen ausge-
zeichneten Darsteller gewonnen, der Uber eine ansprechende
Personlichkeit, méachtiges Organ und hohe kinstlerische In-
telligenz verfugte. In Lustspiel und Posse tat sich der
jugendliche Komiker Alfred Schmasow hervor und auch
Helene Bensberg bot wieder — bis auf das ihr fehlende
dramatische R — manche ansprechende Leistung. Von Neu-
auffuhrungen seien erwéhnt: ,,.Die Weisheit Salomonis*
von Paul Heyse, ,,Ko6nig und Bauer* von Lope de Vega
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in der Bearbeitung von August Forster und die Urauffiihrung
eines russischen Dramas: ,,Die Schlinge des Schicksals®
von M. Potjeehin, ein jedenfalls literarisch interessantes
Werk, das (gekirzt) wiederholt wurde. Mit dem liebens-
wirdigen Lustspiel: ,,Durcli’s Ohr“ von Jordan zusammen
errang das Ballett: ,,Wiener Walzer" einen hibschen
Erfolg. Die elegante Charlotte Frohn (bereits 1873/74
als Gast am Lobetheater) trat in ,,Georgette* von
Sardou wiederholt auf. (Die Kinstlerin, die Gattin des
Kgl. Schauspieldirektors Anno, starb kurz darauf an einer
durch Nadelstich herbeigefiihrten Blutvergiftung). Im Mai er-
schien Kainz zu dreimaligem Gastspiele als Don Carlos,
Romeo und Don Ernesto in dem diesmal spanisch inszenierten
Galeotto bei nicht erhéhten Preisen.

infolge der Landestrauer um Kaiser Wilhelm |I. muffte
das Theater auf Anordnung des Polizeiprasidenten vom 9. bis
16. Marz geschlossen bleiben. Die Direktion zahlte die
Halfte des auf diese Zeit fallenden Gagenbetrages; die Stadt
verglitete ihr diese Summe ohne weiteres. Nach SchluR der
Vorstellungen, Mitte Mai, erschien ein Ensemble aus Dresden,
dem merkwirdigerweise auch Pauline Ulrich, Rosa Hilde-
brand zeitweise angehérten. Unter fingierten Namen wirkten
auch Mitglieder des Stadttheaters mit. Man gab zumeist
moderne Stlicke. Das kunstlerische, wie das materielle Er-
gebnis war klaglich. Von einigen Einzelleistungen abgesehen,
standen die Auffuhrungen weit unter dem Niveau der Stadt-
theatervorstellungen. — Am 31. Juli verschied der Theater-
meister August Janke, seit 30 Jahren am Stadttheater
unter zehn Direktoren tatig.

Das Thaliatheater war von Brandes einem Umbau
unterzogen worden, der 25000 Mark gekostet haben soll.
Es wurde eine Heizvorrichtung angebracht und der Zutritt
der oft storenden Zugluft verhindert. Fir die Bihne waren
nene Dekorationen angeschafft worden. Man spielte auRer
Sonntags auch hie und da an Wochentagen, manchmal auch

kleine Opern. Am 6. Oktober mit der Posse: ,,Die schone
171
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Ungarin® eroffnet, machte diese und: ,,Der Stabstrom-
peter* von Mannstadt viele volle Hauser. Ein franzdsischer
Schwank: ,,Die Nachbarinnen® rief wegen seiner Frivolitit
Proteste hervor. Als sehr zugkréftig erwies sich das Gast-
spiel Schweighofer’s, der auch oft am Stadttheater auf-
trat, und auf der Schwertstrale auch in neuen Possen Pariser,
Berliner und Wiener Ursprungs schallendes Lachen ausloste.
Am 25. Mérz schlossen die Vorstellungen.



Kapitel 14.

Stadttheater:  Direktion Brandes von 1888—1892. Die
Quitzows. Leon Resemann. d’Andrade. Die Prevosti.
Agnes Sorma. Heinrich Forster. Franz Nachbaur. Max
Alvary. Cavalleria rusticana. Der Nibelungenring. Die
Shakespeare’schen Kdénigsdramen mit Possart.

Bei Beginn der nachsten Spielzeit hatten die Theater
unter der Konkurrenz des Zirkus Benz schwer zu leiden.
Um das Publikum mehr fir das Theater zu interessieren,
und den Bonsverkauf zu heben, erlieR wieder einmal ein
Komitee von Theaterfreunden, an der Spitze der Oberbirger-
meister Friedensburg ein vertrauliches Eundschreiben an
beglterte Breslauer Familien, das speziell zum Abonnement
auf den ersten Bang aufforderte, Leider war der Erfolg
des in warmen Worten abgefal3ten Appells auch diesmal nicht
nennenswert.

In der zweiten Periode der Brandes’schen Theaterleitung
erfuhr die Oper einen sichtlichen Bickgang, sowohl was
ihre Leitung, wie was die neu hinzutretenden Krafte anging.
Dazu kam, dalR hdufige Krankheiten der beliebtesten Mit-
glieder das Repertoire empfindlich storten. ,,Die 3 Pinto’s,
C. M. von Weber’s nachgelassenes, von Gustav Mahler neu
bearbeitetes Werk, hatte erst Erfolg, als die beiden letzten
Akte zusammengezogen worden waren. Dagegen gefiel: ,,Die
wilde Jagd“ von A. Schulz, im NeRler'schen Genre ge-
halten, wenig und die nach vielfachen Verschiebungen end-
lich erschienene komische Oper: ,,Im Namen des Gesetzes"
von Siegfried Ochs wurde als ein unverzeihlicher MiRgriff

1888/1880
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der Direktion bezeichnet und nur einmal aufgefiihrt. Von
Gésten erschienen zum ersten Male im Dezember die be-
rihmte Rosa Papier vom Hofoperntheater in Wien. Sie
trat als Fides auf und erntete besonders in Gluck’s: ,,Or-
pheus” von dem ausverkauftem Hause nicht enden wollende
Ovationen. lhre Carmen dagegen traf den Geschmack des
hiesigen Publikums nicht. Neben ihr taten sich Anna Slach
und Elise Beuer, eine mit prachtiger Stimme begabte
Kunstnovize hervor. Der liebenswirdige Paul Bull3 von
Dresden lieR3 sich als Zampa und Don Juan héren. Aber groRe-
ren Beifall und Zuspruch hatte Theodor Reichmann von
Wien, wéhrend Anton Schott, stark indisponiert und von un-
aufhoérlichen Gastspielreisen Uberangestrengt, Publikum wie
Presse diesmal arg enttiuschte. Die Opernvorstellungen, in
deren Reihe nun auch: ,,Die Walkure" Ofter erschien,
hielten sich im Ganzen nur auf maRigem Niveau.

Sehr gut schnitt das Schauspiel ab. Das Personal
hatte eine entschiedene Aufbesserung erfahren. Ein jugend-
licher Liebhaber Fritz Brehm erbrachte im Demetrius, das
blonde Tochterlein des Direktors, Wilhelmine Brandes
(geb. 5. April 1869 zu Stettin, sie gastierte im néchsten
Jahre hier bereits vom Hoftheater zu Miinchen aus) als
Jane Eyre und Preciosa und die bedeutende Darstellerin
Marie Frauendorfer in dem neuen Drama ,Eva“ von
Richard YoR3 den Nachweis ihrer Befahigung. Zu ihnen ge-
sellte sich die anmutige Naive Franziska Wendt. Es
gab seit langer Zeit wieder gute Vorstellungen klassischer
und moderner Sticke. So wurden Auffihrungen des Egmont-,
Ferreol, Der letzte Brief usw. einmitig gelobt. Einen guten
Treffer machte die Leitung mit der Wiederaufnahme von
Ibsen’s Schauspiel: ,,Stitzen der Gesellschaft* (1878
hier ungeniigend herausgebracht). Die Vorstellung war treff-
lich abgerundet, bot durchweg anstidndige, teilweise hervor-
ragende schauspielerische Leistungen und konnte sehr oft
— spater auch im Thaliatheater — wiederholt werden.
Auch Schontlian’s Lustspiel: ,,Cornelius Vofl* wurde von
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dem lachlustigen Publikum dankbar aufgenommen. Den
Haupterfolg der ganzen Spielzeit aber trug das patriotische
Schauspiel: ,,Die Quitzow’s" von Wildenbruch davon, das
in guter neuer Ausstattung und angemessener Besetzung in
Szene ging (26. Januar 1889). Beifall und Zulauf waren
ungemein grof}. Oft muflte das Orchester gerdumt werden,
Auffuhrung schloB sich an Auffihrung. Als die Abend-
besuclier das Stiick gesehen hatten, erschien es Nachmittags,
und schlieBlich, ein wenig verdndert, im Thaliatheater. Der
Erfolg der Quitzow’s und des Ibsen’sclien Stlickes machten
die Spielzeit zu einer geradezu gldnzenden. Im Ballett er-
zielte ,,Die Puppenfee" von Halireiter einen hibschen
Erfolg.

Das Thaliatheater hot nichts Besonderes. Erst nach
Schlull der Spielzeit wurde dort das ,,Lutherfestspiel”
von Dr. Otto Devrient unter Leitung von Direktor Brandes
und des Regisseurs v. Fischer von Dilettanten siebenmal
aufgefihrt.

Aber bereits die n&chste Spielzeit bot wieder ein wesent-
lich anderes Bild, wie es denn heim Theater niemals etwas
Bestandiges giebt. Die Stadttheaterleitung stand in diesem
Jahre mit der Berufskritik nicht auf gutem FuBe. Hatte diese
einerseits auch das gute Recht und leider auch Anlal}, mangel-
hafte Zusammensetzung des Personals, Unzuldnglichkeit der
Auffuhrungen, verfehlte Auswahl von Novitaten zu tadeln, so
Uberschritt sie doch manchmal dieses Recht unter Voran-
stellung personlicher Empfindungen. So, wenn sich ein
Referent in spottischer Weise Uber die Luft im Theater-
raume an Sonntag Abenden auslalt. DaR solche Bemerkungen
das Publikum an diesem Haupteinnahmetage dem Theater
fern halten und die Direktion arg schédigen muften, er-
scheint klar. Die gegensétzliche Stimmung kam anléRlich
einer Auffiihrung des Reif-Reiflingen zum sichtbaren Aus-
druck. Leon Resemann spielte, auf seine grolle Beliebt-
heit gestltzt, Alles, was gut und wirkungsvoll war. Aber als
er die Titelrolle in obigem Lustspiel, wie allseitig anerkannt
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wurde, sehr flott und sehr liebenswiirdig wiedergah, erschien
er dennoch den Rezensenten zu alt fiur diese Partie. — In
anderen Landern und wohl auch in anderen Stadten fragt
man nicht nach dem Alter der Kunstler, sondern nur ob
und wie sie ihre Aufgabe erflllen. Eine hochgepriesene
Séngerin habe ich selbst vor 30 Jahren in den Partien
gehdrt, in denen sie heut noch gefeiert wird. — Der Referent
der ,Breslauer Morgen Zeitung“ hatte besonders ironisch
geschrieben, er sprach ,von retouchierenden Toilettenkiinsten“
— als ob diese auf der Bihne nicht gang und gdbe waren.
Es hieR da: ,er fuhrte seine anstrengende Rolle ohne
sichtbare Erschépfung durch® usw. — Resemann fihlte
sich verletzt und erklarte, nicht mehr auftreten zu wollen.
Dem Direktor gelang es zwar, ihn zum Bleiben zu bewegen,
er protestierte aber selbst in einem Inserat gegen den Ton der
Kritiken in der ,,Breslauer Morgen Zeitung“ ,,der von einer
tendenzidsen, personlichen Abneigung gegen sein Institut
zeugte* und ersuchte die Verleger, sich auf sachliche
Beurteilung der Auffuhrungen zu beschranken. Andernfalls
wirde er sich gendtigt sehen, ,den Herren Referenten der
Breslauer Morgen Zeitung den Zutritt zu verweigern®. Der
angegriffene Referent verteidigte sich gegen den Vorwurf;
die 0brige Presse bedauerte das Vorgehen der Direktion und
besprach eine Anzahl von Vorstellungen ohne die Namen der
Mitwirkenden zu nennen. Als Resemann wieder als Konrad
Bolz auftrat, wurde er von dem vollen Hause mit Blumen
und Aufmerksamkeiten Uberschittet. Aber mit dem Ende
der Spielzeit verlieR er die Breslauer Bihne.

Wie schon erwdhnt, gaben die Verhéltnisse am Stadt-
theater oft berechtigten Anla zum Tadel, speziell in der
Oper, die (zum groRen Teile mit neuem Personal) wenig
Interesse im Publikum zu erwecken verstand. Weder die
Leiter des Orchesters, noch die Tenére und [Raritonisten
sprachen sonderlich an. Eine zweite Tochter des Direktors,
Margarete Brandes debiitierte mit hibschem Erfolge als
Undine. Georg Lederer von Leipzig gastierte als Lohen-
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grin, allein erst dem portugiesischen Bariton Francesco
d’Andrade, der zur Weihnachtszeit erschien, gelang es
trotz erhellter Eintrittspreise das Publikum anzuziehen und
zu Beifallsbezeugungen von riesigen Dimensionen zu veran-
lassen. Sein Don Juan belehrte erst die Breslauer, wie er
zu singen sei, wenn auch nicht Alles echt mozartisch war.
Am zweiten Abend war er ein wenig indisponiert und zeigte
sich im Rigoletto mehr als gldnzender Schauspieler, wie als
Sénger. Sein Figaro im Barbier entziickte, aber sein Teil
enttduschte. Schon sein schwarzer Bart wirkte fremdartig;
die ganze Auffassung der uns so sympatisclien Figur ent-
behrte der Innerlichkeit. d’Andrade trat im Dezember 1892
mit groRem Erfolge nochmals am Stadttheater auf. Scheide-
mantel brachte am 6. Marz eine Opernnovitat: ,,Der
Meisterdieb® nach dem Fitger’schen Epos von Ed. Lindner
komponiert mit, die als Anféngerarbeit bezeichnet, haupt-
sdchlich durch den Kinstler gehalten wurde. Eine einaktige
Oper: ,,Der Dorfrichter® nach Kleist's Zerbrochenem
Kruge von Hugo Kalin fand eine sehr gute Aufnahme und
Beurteilung, die auch einer grof’en Oper von Arthur Goring
Thomas: ,,Nadedscha“ voll zu Teil wurde. (20. April)
Das als wertvolles musikalisches Drama mit interessantem
Texte gerihmte Werk konnte allerdings nur viermal auf
dem Spielplan erscheinen, wie ein Referent bemerkte, trugen
die Schuld daran: ,Der junge Lenz und der alte Renz“
Ganz am Saisonende erschien die berihmte Gesangskiinstlerin
und Darstellungsvirtuosin Franceschina Prevosti. Sie
erntete als Violetta in Traviata, als Lucia wahre Triumphe,
die ihr bei ihrem Wiedererscheinen im Februar 1891 und
im gleichen Monate 1892 wiederum in reichem MaRe zu
Teil wurden. —

Mit Recht wurde gertgt, daB von den Teilen des
Nibelungenringes bisher nur die Walkire zur Auffihrung
kam und auch dies Werk mitten in der Saison abgesetzt
werden mufdte, weil das Material nur geliehen war.
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Resser als mit der Oper war es mit dem Schauspiel
bestellt.  Hier gab es wenigstens einige beachtenswerte
Novitdten. Das mehrfach angekiindigte ,,Rosmorsholm*
von Ibsen fand zwar trotz guter Darstellung, besonders
durch Resemann und Werbke, wenig Verstdndnis, aber
das Schauspiel: ,,Die Hochzeit von Valeni* von Gang-
hofer und Brociner erregte Interesse, ebenso ein Theater-
stuck: ,,Das letzte Wort* von Franz von Ssjliénthan.
Von dem Breslauer Julius Freund, spéter in Berlin als
Possen- und Coupletdichter erfolgreich, kam ein Einaktei :
»In der Hohle des Lowen* heraus. Im Dezember er-
schien der aus Neisse gebirtige Regisseur und Charakter-
spieler Wilhelm Schneider vom Hoftheater zu Minchen,
der seinen groflen Ruf auch hier vollig anerkannt fand. Er
trat als Stockmann in dem nun aucli liier erscheinenden:
»Volksfeind* von Ibsen auf, ferner als Lear (in dem
sich Adolf Kurth als Narr hervortat) und als ,,Erb-
forster” in Otto Ludwig’s markigem Drama, worin merk-
wurdigerweise die Partie des zweiten Sohnes Wilhelm von
der Naiven dargestelil wurde. Im neuen Jahre kam: ,,Der
Generalfeldobrist* von Wildenbruch heraus, der haupt-
sachlich wegen des Verbotes, das ihn betroffen hatte, Auf-
sehen erregte. Der in Berlin vergotterte Albert Matkowski
kam im Februar zu kurzem Gastspiel als Sigismund in
Leben ein Traum, als Carl Moor und als Romeo. Doch fand
der Kinstler in Breslau nicht die erwartete Anerkennung,
vielleicht weil er nicht ganz disponiert war. Er erschien
hier nicht wieder. Graniclistddten’s: Lustspielabend in
vier Abteilungen: ,,Galante Koénige®, in Wien mit sen-
sationellem Erfolge gegeben, fand, da ihm die nétige furst-
liche Ausstattung fehlte, keinen Anklang. Dagegen wurde
Agnes Sorma, die zum ersten Male (14. Marz 1890) im
Glanze ihres jungen Ruhmes auf der Bihne ihrer Vater-
stadt (nicht weit vom Vaterhause) erschien, warm gefeiert.
Sie trat als Ké&thchen wvon Heilbronn, als Lorle und als
Herma in der Beriihmten Frau auf. Allerdings beeintrachtigten
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Machtig wie immer wirkte Adolf Sonnenthal, der den
Wallenstein, Hamlet, Bolingbroke, Faluicius usw. spielte.
Mit Abschiedsvorstellungen fir Resemann (Narzif3, Kcan)
schlo3 die Spielzeit.

Das Ballett hatte wieder mit ,,Meissner Porzellan*
eine allerliebste Novitét lierausgebracht. Vom 9. bis 12. Jan.
war die Bihne wegen des Ablebens der Kaiserin Augusta
geschlossen.  (legen den Saisonschlufl wurde Sonntag Nach-
mittag die freie Mitnahme eines Kindes gestattet — die
Konkurrenz des Zirkus hatte diese Malinahme veranlalit.

Im Thaliatheater hatten die Mitglieder des Friedrich-
Wilhelmstédtischen Theaters zu Berlin den Mikado deutsch
aufgefuhrt und gute Erfolge erzielt. Dann gab die Stadt-
theaterdirektion neben Lustspielen und Possen im Frihjahr
auch Opern, wie den Trompeter von Séackingen.

Der krankelnde und nach den geringen Erfolgen der
letzten Jahre wohl nervos verstimmte Direktor Brandes
hatte sich in dem jugendlichen Heinrich Forster, (Sohn
des bekannten Dr. August Forster) hier durch seine Engage-
ments 1881/82 am Lobe- und 1883/84 am Stadttheater be-
reits bekannt, einen tatkraftigen Mitdirektor gewonnen. Mit
idealen Kunstanscliauungen verband der neue artistische
Leiter einen praktischen Blick fir die Inszenierung. Er
ging mit Feuereifer an seine Aufgabe. In der von ihm
geleiteten Spielzeit kamen acht Opernnovitaten, sowie die
Erstauffihrungen von drei Trauer- und zehn Lustspielen
und Possen heraus. Das Schauspiel herrschte unter seiner
Leitung vor; es wies 14[) Vorstellungen gegen 93 Opem-
abende auf. Allein es gelang auch ihm nicht, trotz aller
Anstrengung, materielle Erfolge zu erringen.  Auch er
wurde nervgs, trat herrisch auf und mufte es sich gefallen
lassen, daR der Magistrat in einem Schreiben an die
Direktion sein Auftreten gegen den Referenten der ,,Breslauer
Zeitung®, dem er am 24. Mdarz 1891 den Eintritt ins
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Theater verweigert hatte, scharf tadelte und solche Malf-
nahmen fir die Zukunft untersagte.

Bei dem diesjahrigen Abonnement wurden die Preise
fur die ersten vier Parkettreihen, nun Orchestersitze genannt,
etwas erhoht. Doch wurde diese Maliregel bereits am
16. Dezember wieder aufgehoben, auch waren von diesem
Tage ab die Bons auch an Sonntagen gutig und wie an der
Frih- auch an der Abendkasse umtauschbar. Das Vorbestell-
geld fiel fort. Wegen der von einem Verlage gratis verteilten
Theaterzeitung erschienen im Februar die Zettel an den An-
schlagssdulen kurze Zeit ohne die Namen der Darsteller.

Die Oper, unter dem talent- und temperamentvollen
Hugo Rohr, arbeitete fleiBig und strebte vorwarts. Trotz-
dem konnte sich keins der mit groter Mihe studierten
Werke, die von der Berufskritik zumeist gelobt wurden,
dauernd auf der Bihne behaupten. Weder ,,Die Tempel-
herren“ von Henry Littolf, noch Gounod’s Zweiakter:.
»Philemon und Baucis®“, ,,Hertha" von Franz Curti,
ein Werk in Wagner’scliem Genre, ,,Jolanthe“ von Mihl-
dorfer und ,,Asrael”, Legende in 4 Akten des Italieners
Alberto Franchetti, dessen groRes Talent einmitig an-
erkanntwurde, oder die komische Oper: ,,Der Weiberkrieg
von Felix von Woyrsch konnten festen FuR fassen. Im
Personalverzeichnisse finden wir u. a. Theodor Paul, den
heutigen erfolgreichen Leiter einer Breslauer Gesangsakademie.
Er war hier als zweiter Tenor ,in Auswahl® wie damals
noch die Direktoren zu engagieren liebten, verlieR aber bald
unsere Buhne. Da im Personal ein vollwertiger Tenor fehlte,
wurde Franz Naclibaur herberufen, der soeben erst in
Minchen feierlichen Abschied von der Biihne genommen
hatte uud mit 3000 Mark pensioniert worden war, und zwar
bald zu einem auf zwei Monate festgesetzten Gastspiele. Er
sang auch hier ebenso die Wagner’schen Tenorpartieen, wie
den Georg Brown und den Raoul — letzteren in Gemein-
schaft mit der friheren Primadonna Emmy Schmidt-
Zimmermann, die nach ihrer Verheiratung mit dem Wein-
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kaufmann Libbert nur in Konzerten anfgetreten, aber noch
im Besitze einer sehr gut erhaltenen Stimme war. Jedoch
das Publikum, das sich zu Beginn des Gastspiels in Schaaren
eingefunden hatte, merkte nach und nach, daf Naclibaur
mit Recht pensioniert worden war und blieb den Vorstellungen
fern. Als er den Pra Diavolo sang, waren 70 Personen im
Parkett. 1)a brach Naclibaur am 30. November sein Gast-
spiel plétzlich ab, die Breslauer Kritik anklagend, ihn un-
gerecht beurteilt zu haben. Die Presse wies den Vorwurf
einmitig zurick und darauf hin, da das Gastspiel in Anbe-
tracht der finanziellen und kinstlerischen Notlage des
Theaters auBerordentlich milde beurteilt worden sei. Im
dbrigen ,bestimme die Kritik nicht der Kritiker, sondern
der Kinstler”. Der eigentliche Grund des schnellen Endes
war auch wohl darin zu suchen, daf} Minchen ihm wegen
seines Wiederauftretens mit Entziehung der Pension drohte.
Dieserhalb schwebten auch - langere Prozesse.  (Nachbaur
geb. d. 25. Mérz 1825 zu Giellen, starb am 21. Méarz 1902
zu Muinchen).

Kurz nach seinem Scheiden erschien auf der stadtischen
Buhne ein anderer Kinstler, obwohl ebenfalls Tenorist, doch
fast in allem das Gegenteil seines VVorgéngers: der angebetete
Max Alvary (Achenbach). Jung, schén, im Vollbesitz einer
herrlichen Stimme und von einer Auffassung, wie sie bisher
auf der Buhne neu war, ein idealer Vertreter der neuen
Richtung in Gesang und Spiel. Sein Tannhauser, sein Lohen-
grin (bisher nach Niemann’s Vorbild mit vollem Barte dar-
gestellt) erschienen auf einmal in neuer, fremdartiger und
doch fesselnder Beleuchtung. Seine blofRe Erscheinung be-
geisterte, seine phdnomenale Stimme von wunderbarem Wohl-
laut, die schlichte Natirlichkeit und die dramatische Kraft
seines Spiels rissen hin. Das Haus falte nie die Zahl der
Zustromenden. Unter Orchestertusch wurde der grofie Kinstler
immer und immer wieder hervorgejubelt. Der Erfolg blieb
ihm auch als Walter von Stolzing treu. Trotz der groRen
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Opfer half dies Oastspiel tber die bdse Zeit vor dem Weih-
nachtsfeste glanzend hinweg.

Auch im neuen Jahre erschien dem Stadttheater wieder-
um ein Tenorist als Retter. Es war ein noch unfertiger,
aber mit sehr groflen Stimmmitteln begabter Pole, der 1858
zu Warschau geborene Selmar Cerini (recte Steifinann),
den Brandes in Berlin hatte ausbilden lassen. Er sang den
Manrico und entziickte durch seine schéne und biegsame
Stimme, die die Licken seiner Darstellung Ubersehen lieR.
Erst als Eleazar zeigte er auch einige schauspielerische
Féhigkeiten und fand er hie und da einen dramatischen
Akzent. Cerini wurde eine Anziehungskraft fiir das Publi-
kum, das seinen Lyonei, Arnold, Stradella lebhaft applau-
dierte, wahrend die sachverstdndige Kritik nicht ablief?, den
Sanger zu fleiBigem Studium zu ermahnen und vor Uberan-
strengung zu warnen, als er auch die Partieen des anderen,
erkrankten Tenoristen willig Ubernahm. Am 9. April erschien
Alvary wieder und mit ihm zum ersten Male auf der
stadtischen Bulhne Wagner's ,,Siegfried® mit eigenem
Orchester und wenigstens teilweise eigenen Kraften. Von
den Heimischen hielten sich Aline Friede als Brunhilde,
Jirasek als Erda, Pawlowsky als Alberich und Halper
(Fafner) neben dem herrlichen Siegfried Alvary’s brav.
Das Orchester unter Hugo ROohr tat voll seine Schuldigkeit,
so daR sich die Auffiihrung zu einem musikalischen Ereignisse
gestaltete. Dall Alvary auch Meister des bel canto war,
bewies er durch seinen Josef in Mehul’s: ,Josef und seine
Bruder*.

Ende April begab sich Brandes mit dem Opern- und
Ballettpersonal zu einem achttdgigen Gastspiel nach Kiel,
wo er mit den hiesigen Dekorationen finf Opern heraus-
brachte. Ein bereits im Herbst vom Kapellmeister Hugo
Rohr unternommener Versuch, die Breslauer zu einer Matinée
ins Theater zu locken, milllang, trotz des Auftretens des
berihmten Geigers Halir und trefflicher Orchesterleistungen.



271

Heinrich Forster erwies sein Koénnen naturlich vor
allem an den Schauspielvorstellungen. Bereits die Er-
6ffnungsvorstellung von Shakespeare’s ,,Coriolan“ in der
Bearbeitung von WMbraudt bewies dies. Schon am Tage
darauf gab es eine Lustspielpremiere, aber ,,Wilddiebe"
von Wittmann und Herzl, die in Berlin und besonders in
Wien eine gewisse Sensation erregt hatten, hielten sich hier
nicht lange. Endlich erblickten auch Ibsen’s: ,,Gespenster”
das Licht der Breslauer Rampen (14. Oktober 1890). Die
Auffuhrung war im Jahre vorher den Meiningern untersagt
worden. Die Mitwirkenden Eisfeld, (Oswald) Werbke,
(Pastor Manders) Kurth, (Engstrand) und Frl. Stohr (Frau
Alving) taten ihre Schuldigkeit. Das Publikum war, wie zu
erwarten war, geteilter Meinung. In den Beifall mischte
sich starkes demonstratives Zischen. Zwei Wochen spéter
kam ein Werk des als Dramaturg angestellten Dr. Theodor
Lowe, der mit guten Empfehlungen von Wien hergekommen
war,: ,,Ein Konigstraum®“ heraus, dessen dichterische
Eigenschaften gern anerkannt wurden.

GroReres Interesse erweckte jedoch Wildenbruch’s
Schauspiel: ,,Die Haubenlerche*, mit der der Dichter
vorlbergehend in das Lager der Modernen abschwenkte. Die
Regie Forster’'s, sowie die Darstellung (Frl. Koétzschau,
Eisfeld und Will) wurden warm anerkannt. Auch Grill-
parzer kam nun endlich auch am Stadttheater zu Wort und
zwar mit einer gldnzenden Auffihrung von: ,,K6nig Otto-
kars Gluck und Ende* (23. November). Der Erfolg war
durchschlagend. Das Werk wurde auch zur Grillparzerfeier
am 15. Januai 1891 nach einem von Dr. Lowe gedichteten
und von Camilla Mondthal gesprochenen Prologe aufge-
fihrt. Eine Reihe anderer Schauspiele errangen zwar nur
kinstlerische Erfolge, bewiesen aber den feinen Geschmack
Forster’s, der selbst auch als Darsteller z. B. als Spiegel in
Augier’s: ,,Goldprobe“ Gutes bot. Aber da er sah, daf}
es auf diese — auf die ideale Art und Weise — nicht ging,
&nderte er seine Taktik. Die vom Lobetheater her bekannte
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»~Luftkiinstlerin®, die Fee Grigolatis, erschien nun am
ersten Kunstinstitute Breslaus und siehe da, das Publikum
stellte sieh zu ihren dressierten Tauben, ihrem ,,Geheimnis
des Waldes“ und ,,Schelm Cupido* ein. Im ,,Raskolnikow*
von Eugen Zabel und Ernst Koppel nach dem Dostojewski’-
schen Roman bearbeitet, konnten die Breslauer das Gruseln
lernen. Im Februar erschien Leon Resemann zu langerem
Gastspiele und fihrte alle seine Paraderollen vor. Das
Zusammenspiel litt zwar darunter, denn es wurden z. B.
in 16 Tagen 7 Stiucke neu herausgebracht, allein was tat
das? Das Publikum wollte seinen Liebling sehen und die
Theaterkasse brauchte dringend ZuschuB. Anfang Mérz er-
schien, wie eine Furstin vom ganzen Personal am Bahnhofe
feierlich empfangen, Charlotte Wolter, die 1863 zum
ersten und einzigen Male hier gewesen war. Das Publikum
stromte herbei und erfreute sich, einmutig mit der Kritik,
an ihrer Sappho, ihrer Medea, besonders an ihrer Lady
Macbeth, wahrend ihre Maria Stuart, Deborah und Marie-
Anne doch den Reiz der Jugendlichkeit und das Bestrickende
vermissen lieBen. (Die am 1. Mérz 1834 zu Kéln geborene
Kulnstlerin starb am 14. Juli 1897 zu Wien).

Nach mehreren Anzengruber’schen Stiicken, in denen
sich neben FOrster noch Camilla Mondthal und César
Beck hervortaten, und die guten Zuspruch fanden, machte
die Buhne mit dem Lustspiel: ,,Die Kinder der Excellenz*
von Wolzogen und Schumann einen guten Treffer. Schliel3-
lich erschien Ernst Possart von Minchen zu Ildngerem
Gastspiele.  Der Kunstler, der am 18. Oktober 1861 die
Buhne hier zum ersten Male betreten hatte, war nun zu
hoher Bedeutung gelangt. Er trat unter lebhaftem Beifall
als Karl IX. (in der glanzend inszenierten: Bluthochzeit)
als Rabbi Sichel, Shylok, Nathan, Lephisto, Narcif? usw. auf.

Das Thaliatheater erwies sich in dieser Saison als
eine gute Hilfsquelle fur das Stadttheater. Man gab dort
u. a. ,,Wilhelm Teil*, ,Die Hochzeit des Figaro” usw. Im
Fruhjahr fullten abwechselnd Cerini und Resemann auch
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an Wochentagen bei 1Vs Mark Parkettpreis die weiten Raume
in der Schwertstrae. Nach dem Saisonschluf} wurde das
Theater an einen Hamburger Unternehmer verpachtet, der
eine Ausstattungsposse: ,,Der Nautilus® in Szene setzte.
Aber es konnte weder die Ausstattung auf der kleinen
und primitiven Bihne, noch Stick und Darstellung an-
ziehend wirken. Ebenso verungliickte ein Ensemblegast-
spiel: Max Grube, Willi. Arndt, Amanda Lindner
und Rosa Poppe boten wohl gute Einzelleistungen, denen
sich die einiger Mitglieder des Stadttheaters anschlossen,
aber von einem Ensemble war nicht die Rede. Man gab
»,Kabale und Liebe*, ,Wallenstein’s Tod*, ,Die R&auber*
und ,,Othello*. Auch ein geborener Breslauer, Paul Bert-
hold, tat z. B. als Ferdinand mit.

Im Stadttheater wurde indessen die elektrische Be-
leuchtung fertig gestellt mit Uber 2000 Lampen und eine
neue verbesserte Zentralluftheizung eingefuhrt. Das Orchester
wurde tiefer gelegt und teilweise verdeckt. Das Parkett
erhielt zwei neue Ausgénge, dafir mufiten jedoch zwei
Logen kassiert werden. Ein neuer Theaterplan wurde her-
gestellt und in 100000 Exemplaren verbreitet.  Direktor
Brandes, des Argers und der unfruchtbaren Miihe uber-
drissig, hatte zum ersten August 1892 die Pacht ge-
kindigt und begann nun die neunte und letzte Saison seiner
Direktion. Abonnements wurden nur fir sémtliche 243 Spiel-
abende ausgegeben. Ein Parkettsitz kostete dazu 460 Mark.
Die erste Serie Bons galt fir 100 Vorstellungen. Parkett-
platze kosteten fir Oper und Schauspiel gleich 3 Mark, von
Anfang Mérz an fir alle Schauspielabende 2 Mark.

Die Oper hatte in Sophie Brajnin (seit 1892 als
Gattin des Kapellmeisters Hugo Rohr, jetzt konigl. Hof-
kapellmeister zu Minchen) eine auflergewdhnlich begabte
dramatische S&ngerin gewonnen, die neben Cerini und einem
sympathischen Bariton Ludwig Strakoscli die Haupt-
anziehungskraft der Buhne wurde. Nach ihrer Leistung

als Recha schrieb E. B. in der ,Breslauer Zeitung*: ,Eine
18
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derartige Primadonna hat Referent am Stadttheater noch
nicht gehort.  Fri. B. besitzt eine ausgereifte und doch
jugendliche Stimme, ihre Erscheinung ist bestrickend, ihr
Spiel temperamentvoll und natirlich®. Doch die Theater-
leitung betraute sie, auf ihre Beliebtheit fullend, auch mit
Aufgaben, die ihr nicht lagen, wie die Elsa und die
Margarete, sie setzte damit eine andere Sangerin Adolfine
Welschke zuriick, die im folgenden Jahre selbst in Bayreuth
die Elisabeth sang. Eine Kaoloratursdngerin fehlte lange.
Bei der vierten Auffuhrung der zur hundertjdhrigen Jubel-
feier Mozart’s neu ausgestatteten Zauberflote wurde die Partie
der Konigin der Nacht sogar von einer Schauspielerin dekla-
miert!! Erst mit dem Eintritt von Betty Frank, (recte
Frankel, jetzt in Dresden verheiratet) einer Breslauerin, die
zuerst als Lucia einen betréchtlichen Stimmenumfang und
absolutes Reinsingen aufwies, wurde dem Mangel abgeholfen.

Am 13. November konnte die Buhne auf der Schweidnitzer-
straBe ihr fiinfzigjéhriges Bestehen feiern. Ein neuer Vorhang,
das Theater vor dem Brande darstellend, (berraschte das
Publikum. Man hattedasselbe Repertoire festgesetzt, wie
vor 50 Jahren. [Egmont, dann Iphigenie von Gluck und
am dritten Abend: Pantoffel und Degen von Holbein und
Die Vertrauten von Mtillner.Die Festouvertire von
Eugen Seidelmann und ein Prolog Felix Dahn’s, den
Camilla Mondthal sprach, leiteten die Feier ein. Aber
die Vorstellungen waren nur maéRig besucht; die Egmont-
auffihrung sprach nicht an und Iphigenie mufte wegen
plétzlicher Erkrankung eines Sangers abgesetzt und durch
die ZauberflGte ersetzt werden.

Die Sensation des Spieljahres aber bildete die ,,Cavalle ria
rusticana“ von Mascagni (30. Oktober 1891), die, nach-
dem die Begleitoper: ,,Der Pfarrer von Meudon* von
Woyrsch ausgezischt worden war, siebenundsiebzigmal
mit anderen kleinen Opern oder Schauspielen zusammen auf
dem Spielplan dieser Saison erschien. Ein solcher Erfolg war
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in der Oper noch nicht dagewesen. In der Erstauffihrung
sang Sophie Brajnin die Santuzza, Cerini den Turridu.

Zur Hundertjahrfeier des Don Juan ging die Oper mit
szenischem Prologe vonCarlBiberfeld, der auch zwei lebende
Bilder vorfuhrte, in Szene. Das kinstlerische Hauptereignis
jedoch war die Wiedergabe des gesamten Nibelungen-
ringes, den Hugo Bo6hr, der im Sommer in Bayreuth sich
weiter ausgebildet hatte, angemessen herausbrachte. Alvary
war dazu wieder erschienen; er hatte als Tannh&user auf’s
Neue bewiesen, da er in Hoheit, Einfachheit und Ein-
dringlichkeit der Darstellung nicht seines Gleichen habe.
Er sang im Bheingold den Loge, in der Walkure den
Siegmund, und in der Gotterdammerung den Siegfried.
Neben ihm hielt sich Sophie Brajnin stimmlich und dar-
stellerisch bis zum Schlisse. Aufer den Hauptdarstellern
wurden Brandes und Bohr wiederholt stirmisch gerufen.
Die Begeisterung des Publikums war grof3, der Erfolg ein
vollstandiger, vielleicht weil angemessene Striche angebracht
waren. — Die strikten Wagnerianer werden Uber diese Be-
merkung entsetzt und entriistet sein. Sie wollen auch nicht
ein Tupfelchen der Schoépfung des Meisters missen. Aber
sie dienen ihm damit schlecht. Man streicht im Faust,
im Wallenstein, im Carlos usw. — warum nicht auch im
Musikdrama Wagners, wenn es die Aufnahmeféhigkeit der
Horer Gberschreitet? In 1907 gab es eine allseitig voll an-
erkannte Auffiihrung der Meistersinger. Das Theater war
trotzdem nie ganz besetzt. Warum? Ich meine, weil es dem
modernen Menschen, der tagsiiber seinen oft anstrengenden
Beruf auszuliben hat, nicht méglich ist, 4'/2 Stunde im
Theater auszuhalten. Mit vernlnftigen Strichen erfreut die
Leitung Mitwirkende, Publikum und — zuletzt sich selbst.
Das viel angefeindete VVorgehen Weingartner’s an der Wiener
Hofburg linde ich ganz gerechtfertigt. — Alvary trat noch
als Lohengrin, dann mit Therese Malten in Tristan und
Isolde auf. (Parkett 8 Mark) Die auch hier sehr gefeierte
Dresdener Kinstlerin sang dann noch mit ihm die Elisabeth

18-
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im Tannhduser und die Brunhilde in der Goétterddmmerung.
Dabei gab es mancherlei Bihnenunglick. Ein Arbeiter lief
mitten durch den Rhein, einer griff dreist in die Wolken
und zog sie herab. Der Vorhang ging einmal zu frih in
die Hohe und schliellich benahm sich Grane einfach nieder-
trachtig! — Alvary schied damit fir immer von Breslau.
(Der am 3. Mai 1856 zu Dusseldorf geborene groRe Kiinstler
verschied bereits am 7. Februar 1898 zu Gr. Tabarz.)

Eine Opernnovitét: »Die Basoche" oder ,,Zwei
Konige“ von André Messager konnte sich trotz des heiteren
und interessanten Textes und der als reizvoll und anmutig
gepriesenen Musik nicht dauernd behaupten. Auch Emil
Gotze, der gefeierte Sénger, errang wenig Beifall. Man
merkte trotz der seltenen Kraftfulle seines Organs, daf} seine
Blutezeit voriber war. Das Schablonenhafte seines Spiels
wurde beméngelt und ein richtiges Piano im Gesdnge ver-
milRt. Als Prophet lie er die Mangel seines Lohengrin
etwas vergessen. Gegen Ende der Spielzeit lie} sich auch
Brandes selbst in seinen Hauptpartien wieder hoéren. Sein
Spiel, seine Darstellung, seine Auffassung waren gebliebeu,
die Stimme hatte gelitten.

Wie in der guten alten Zeit regnete es wieder von
Benefizen. Die Hauptdarsteller, der Orchersterdirigent,
Orchester und Chor hatten ihre Benefize. Aber alle Miibe
war vergebens. Robert Ludwig meinte in der ,Breslauer
Morgen-Zeitung*“: Das Publikum spielt mit Brandes ,,Die
Widerspenstige*. Es liel} sich weder durch Benefize, noch
durch Gastspiele z&hmen. Selbst die Abschiedsvorstellung
(,,Meistersinger*) am 15. Mai war schwach besucht.

Das Schauspiel stand bis Mitte Januar noch unter
Leitung Heinrich FoOrsters, der sich mit idealer Be-
geisterung seiner Aufgabe unterzog, aber der doch neben
vielem Guten manches Unfertige bot und sich Sympatien
nicht zu erringen verstand. (Am 27. Juni 1859 bei Wien
geboren, Ubernahm er spéater das Gorlitzer Stadttheater, starb
aber schon am 8. September 1897 zu Spindelmiihle.) Nach
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ihm Ubernahm Ludwig Treutier (jetzt Direktor des Stadt-
theaters zu Stralsund) die Regie des Schauspiels und fihrte
sie in Anbetracht der vorhandenen Kréafte mit Umsicht und
Geschick. Bald nacli der Eroffnung gab es eine Ko&rner-
feier, die mehrmals wiederholt werden konnte. Nach
einem Festspiele wurde des Dichters: »Suhne” und
»Gouvernante” gegeben. Die kiinstlerisch bedeutsamste Tat
der Spielzeit, ja, vielleicht der ganzen Schauspielaera unter
Brandes war die Vorfilhrung des Zyklus der Shakespeare’-
schen Koénigsdramen, die im Oktober unter Mitwirkung
von Ernst Possart vor sich ging. Professor Dr. Max
Koch hatte zur Einfuhrung eine kleine Broschiire geschrieben,
die im Theater fur geringes Geld zn haben war. Die Vor-
stellungen begannen um 6 ‘/a Uhr. Die Presse war des
Lobes voll und konstatierte einmditig den gldnzenden Ver-
lauf der Vorstellungen, sowohl was die Leistungen der Ein-
zelnen, wie was Regie und Darstellung der Massenszenen
anlangte.  Possart wurde sehr gefeiert. Er spielte in
Richard Il die Titelrolle, in Heinrich IV den Fallstaff, in
Heinrich V den Konig Karl VI, in Heinrich VI Teil 1 den
Kardinal Winchester, im Teil Il und in Richard 111 den
Richard von Gloster. Von den Leistungen der Einheimischen
wurde Erich Schmidt (seit 1900 Hofschauspieler in
Wien) als Bolingbroke, Hans Gregor (jetzt Direktor der
Komischen Oper in Berlin) Eisfeld, Cé&sar Beck und
Camilla Mondthal besonders hervorgehoben. ,,Ein edler,
schoner Wettstreit hat sichtlich jeden Einzelnen beseelt.
Es sind Leistungen zu Tage getreten, die fir die weitere
Laufbahn Einzelner die glnstigsten Aussichten erdffnen.
Alle Freunde des groBen Briten sind dem Direktor Brandes
fur diese rihmliche Tat zu aufrichtigem Danke verpflichtet.”
So lautete eine Stimme in der Presse. GroBRer materieller
Erfolg wurde jedoch nicht erzielt; jede Vorstellung wurde
nur einmal wiederholt. Possart’s Fallstaff und sein Richard 111
zogen das Publikum am meisten an. Aher die im Ver-
haltnisse zu den aufgewendeten Kosten und Mihen nicht
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gentigenden Einnahmen lassen die kunstlerische Tat des
Direktors nur um so héher bewerten, denn dal die Konigs-
historien trotz der Menge hervorragender Schoénheiten und
der ausgezeichneten Charakterschilderung schlielilich zer-
flattem und das Interesse der grofen Menge nicht erregen
und fessseln koénnen, war wohl vorauszusehen. Possart,
der noch in mehreren Partien seines Repertoires, auch im
Thaliatheater, auftrat, verabschiedete sich in des jetzt in
Breslau lebenden Felix Dahn’s Schauspiel: ,,Deutsche
Treue®

Von den Neuheiten im rezitierenden Drama sei das
wirkungsvolle Trauerspiel: ,,Die Malteser” von Heinrich
Bulthaupt erwéhnt, das jedoch das Publikum nicht interessierte.
Dagegen erzielte Blumenthal’s Lustspiel: ,,Grof3stadtluft”
eine Reihe voller Hauser. Im neuen Jahre eroffnete Dr. Max
Pohl vom Berliner Schauspielhause ein Gastspiel als Nathan;
mit ihm kam auch Paul Heyse' Trauerspsiel: ,,Die Hoch-
zeit auf dem Aventin®“, worin er den Caligula spielte,
zur Darstellung. Der Kinstler erschien auch im April des-
selben Jahres wieder, erwies sich jedoch als mide und ab-
gespannt. Mangels guter Novitdten wurden die Quitzow’s
mit Erfolg wieder aufgenommen; auch ermdglichte die Zu-
sammensetzung des Personals gute Auffihrungen bayrischer
und oOsterreichischer Dialektstiicke.  Als Konig Lear bot
Erich Schmidt eine gute Leistung.

GrofRes Interesse erweckte wieder das Munchener En-
semble, das schon im Januar 1889 im Stadttheater gastiert
hatte. Neben den bereits bekannten und genannten Dar-
stellern taten sich in dem Volksschauspiel: ,,Der ledige
Hof* von Anzengruber Frl. Bleibtreu und Herr Balathy
hervor. Neben Carl Swoboda bewies auch Erna Grunert
nicht nur als fesche Jodlerin, sondern auch in der grdReren
Aufgabe als Gabi im ,,Nullerl“ ihre beachtenswerte Dar-
stellungskunst.  In dem wieder aufgenommenen ,Faust*
(beide Teile) bot Dr. Otto Devrient an je drei Abenden
die einzig hervorragende Leistung. Am 19. April feierte
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Oskar Will unter lebhafter Anteilnahme des Publikums in
»Kyritz-Pyritz" sein funfundzwanzigjahriges Buhnenjubilaum.
Als letzte Tat des scheidenden Direktors auf dem Gebiete
des Schauspiels kamen Ibsen’s: ,,Kronpréatendenten®
(7. Mai) heraus, worin Adolf Kurth als Bischof Nicolas
hervorgehoben wurde. Das Publikum konnte sich nur im
zweiten und dritten Akte des herben, fremd anmutenden
Stuckes erwarmen.

Es erdbrigt noch des Ablebens von Theodor Bischoff
zu gedenken, das am 13. Oktober 1891 erfolgte. Er war
am 17. Januar 1838 hier in Breslau geboren, von Jaffé 1856
unterrichtet worden und hier 1866 eingetreten. Er war vom
besten Willen beseelt, hatte aber als Darsteller niemals eine
hervorragende Leistung geboten. Seine Regiefuhrung der
Oper blieb im Traditionellen, im Schablonenhaften stecken
und genugte, speziell in den Musikdramen den Anspriichen
der Neuzeit schon lange nicht. Immerhin war der personlich
liebenswirdige und beliebte Mann eine bemerkenswerte Er-
scheinung im Breslauer Stadttheater, mit dem er viele Jahre
hindurch Freud und zumeist Leid erlebt hatte. Auch mdge
hier der am 28. Februar 1892 verstorbenen Ida Hampl
gedacht werden, die 40 Jahre hindurch unter zehn Direk-
toren und Komitees stimmbegabte, zuletzt allerdings etwas
behdbige Chorfiihrerin gewesen war.

Das Thaliatheater sah in diesem Jahre gréfiere Opern
auf seiner Biihne, wie weder vorher uoch nachher. Sophie
Brajnin, Betty Frank und Cerini sangen oOfters am
Sonntag, Possart spielte hier seinen Shylok und Rabbi
Sichel, Junkermann seine Reuterpartien. Zu Weihnachten
brachte ein Wiener Ensemble eine Pantomime: ,,Der ver-
lorene Sohn“ von Carré zur Darstellung und auch das
Munchener Ensemble trat hier auf. Nach SchluR der
Saison kam Otto Devrient’s Volksschauspiel: ,,Gustav Adolf*
von Dilettanten dargestellt unter des Dichters Mitwirkung
an elf Abenden zur Auffiihrung.
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Der Ruckblick auf die neun Jahre Brandes’scher Leitung
bietet nicht allzuviel Erfreuliches, wenn auch seine Fiihrung
des Theaters hoch Uber der seines Vorgéngers stand. Hill-
mann hatte Geld verdienen wollen, Brandes meinte es ehrlich
mit der Kunst. Aber er war unvorsichtig in den Engage-
ments, die er fast stets ohne Probegastspiele abschloB, un-
vorsichtig und schlecht beraten in der Annahme von Novi-
taten, die viel Arbeit kosteten und selten die Muhe lohnten.
Die Chore genlgten wenig, die Regie stand oft auf niedrigem
Niveau. Er hatte nur zwei Kkinstlerisch bedeutende Leiter
fur das Orchester: Anton Seidel und Hugo Ro6hr. Im
Schauspiel ein ewiger Wechsel im Personal und viel Arbeit
mit Uberflissigen Novitdten. Das Publikum kam anfangs
dem neuen Direktor mit groBer Sympathie entgegen, wie
selten Einem — aber Brandes verstand es nicht, sie sich
oder wenigstens seinem Unternehmen zu erhalten. So schied
er, nicht mit Schétzen beladen, sondern mittellos und ver-
schuldet, aber mit blankem Ehrenschilde. (Georg Brandes
am 29. Mérz 1836 zu Hannover geboren, hatte 1862 in Trier
seine Sangerlaufbahn begonnen. Nach seiner hiesigen Direk-
tionsfuhrung ubernahm er das Theater zu Mainz, war von
1895 bis 1899 Oberregisseur in Frankfurt a. M., widmete
sich dann der Ausbildung von Gesangskraften und starb da-
selbst am 14. August 1901.)



Kapitel 15.

Das Lobetheater unter Wilhelm von Hoxar und unter

Emanuel Raul. Direktion Witte-Wild. Hermann Miiller.

Der Fall Clemenceau. Die Ehre. Die Macht der Finsternis.

Das Residenztheater. Der neue Herr. Kollege Crampton.

Jugend. Das neue Sommertheater. Die Weber. Witte-
Wild’s Scheiden. Ensemblegastspiele.

Der Direktor des Wallnertheaters Hasemann von Berlin
hatte das Lohetheater vom Besitzer Scliénfeldt gepachtet.
Wilhelm von Hoxar, der sich als Schauspieler und Re-
gisseur eines guten Eufes erfreute, leitete es anfangs als
Hasemann’s Bevollméchtigter, spater als Pachter fur eigene
Rechnung. Br ging mit Eifer an seinen Plan, hier eine
Musterbiihne fir moderne Schauspiele und Operette zu
schaffen und hatte dafur ein recht gutes Personal engagiert.
Aber seine Dispositionen schlugen fehl. Entgegen den Rat-
schldgen hiesiger Theaterkenner hatte er die Preise um die
Halfte erhoht und ein Parkettpreis von 3 Mark erschien den
Breslauern fur die reguldren Schauspielvorstellungen im Lobe-
theater zu hoch. Sie entwohnten sich des Besuches, waren
verstimmt und als Hoxar schlief3lich die Preise herabsetzte
und auch Bons ausgab, war es zu spat. Die Vorstellungen
begannen am 2. September vor halbvollem Hause nach dem
tblichen Prolog und Festmarsch mit dem sehr hiibsch aus-
gestatteten und tadellos aufgefuhrten Schauspiele: ,,Colberg“
von Paul Heyse. Aber Hoxar hatte darauf gerechnet, das
Stiick eine ganze Woche hindurch geben zu kénnen und kein
anderes vorbereitet. Erst am 10. September brachte er ein
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zweites Stuck und erst am 19. eine Operette, die aber nicht
einschlug.

Die wieder erscheinenden Meininger fullten das Haus
wieder und gaben dem heimischen Personale Zeit, Neues ein-
zustudieren.  Sie brachten diesmal auch: ,,Die Jungfrau
von Orleans” abwechselnd mit Amanda Lindner und
Olga Lorenz. Hilmar Knorr spielte den Dunois, Max
Grube ausgezeichnet den Talbot. Die Dichtung ging zehn-
mal in Szene. Sonst gab es noch ,,Alexandra“ von Eichard
VoR, ,,Marino Faliero“ nach Byron von Fitger bearbeitet
als fur Breslau neu.

Das Hoxar’sche Personal war wéhrend dieses Gastspiels
in das Liebich’sclie Lokal, wo eine neue Biihne aufgebaut
worden war, Ubergesiedelt. Man gab dort neue Stiicke, aui-h
Possen und Operetten. Aber weder hier, wo bis zum Jahres-
schliisse gespielt wurde, noch am Lobetheater lachelte dem
Unternehmer das Glick. Weder ,,Francilion” von Dumas
fils, worin Sophie von Dirkens brillierte, noch Zumpe’s
Operette ,,Farinelli” mit dem Tenoristen Alfred Drucker
und dem eigenartigen Wiener Komiker Carl Tuschl brachten
nennenswerte Kassenerfolge. Ebensowenig zog der Schwank:
»Eine Spekulation“ eines Landsmanns Eichard Lobe-
thal, den er mit Fritz Odemar verfalit hatte, auf die
Dauer und eine mit vielem Tamtam angekundigte Lokalposse:
,.Breslauer Semmelwochen®, die auBer einigen neuen
Dekorationen nichts Breslauerisches enthielt, fiel glatt durch.
Auch die ubrigen Neuheiten in Operette nnd Lustspiel ver-
sagten — kurz, das Unvermeidliche blieb nicht aus. Am
1. Januar 1888 bot Hoxar den Mitgliedern eine Deduktion
der Gagen, was zu verschiedenen Prozessen zwischen diesen
und Hoxar, sowie Hoxar und Hasemann fihrte.

Am 1. Februar Uberraschte Hoxar die Mitglieder durch
die Mitteilung, daR sie ihren dreimonatlichen kontraktlichen
Urlaub anzutreten hatten, nattrlich ohne Gage! — Formell
war der schlaue Herr im Eecht, denn wer hatte beim Kon-
traktabschlisse daran denken koénnen, daf3 ein Direktor zur
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besten Theaterzeit von der naturgemal nur fr den Sommer
angenommenen Bestimmung Gebrauch machen wiirde! Durch
diese unschéne Handlungsweise und andere Kkleinliche Mal-
regeln brachte sich Hoxar, dessen Regietalent willig aner-
kannt worden war, um viele Sympathien. Das Présidium
des Buhnenkartellvereins verurteilte sein Vorgehen aufs
schérfste und verfiigte seine AusschlieBung. Indessen war
auch eine Pachtzahlung fallig, die Kaution von 18000 Mark
mit Beschlag belegt und die Exmissionsklage gegen Hase-
mann und Hoxar eingeleitet worden. Am 16. Februar er-
klarte Hoxar, dalR er die Gagen nicht zahlen konne und
von der Leitung der Biihne zurlcktrete. (Wilhelm von
Hoxar geb. 12. Mérz 1843 zu Augsburg, starb 28. Dezember
1904 zu Stuttgart.)

Die Mitglieder beschlossen, auf Teilung weiter zu spielen,
erhielten das Theater pachtfrei bis zum 1. Mai und setzten
ein Komitee ein, bestehend aus Oberinspektor Colimann, Re-
gisseur Valdeck, (jetzt am Hoftheater zu Darmstadt Ober-
regisseur,) dem Komiker Theodor Miiller, (bezeichnet als
»~Lippen-Miller* und schon unter Schénfeldt hier tatig, starb
7. September 1896 in Berlin) und Conrad L’Allemand
Dieses erméfigte die Eintrittspreise, appellierte mit Erfolg
an Publikum und Presse und zog berihmte Kollegen von
auswarts zum Gastspiel heran. Felix Schweighofer,
Marie Barkany, Georg Engels, traten unter lebhafter Anteil-
nahme des Publikums auf. Auch Anna Schramm erwies
wie immer ihren unverwustlichen Humor. Aber es war der
Schwanengesang ihres Soubrettentums. Sie ging nun ins
altere humoristische Fach tber und leistete auch hierin Her-
vorragendes. Die wirksamste Unterstiitzung der auf Teilung
spielenden Mitglieder wurde ihnen aber von ganz anderer
Seite. Als Rosalinde in der Fledermaus war Pauline EI-
sasser angekundigt, von der amerikanischen Nationaloper
zu New-York. Kein Mensch ahnte, welch hervorragender
kunstlerischer Genuf? ihm bevorstand nnd dal sich in der
jungen Dame eine groRe Kunstlerin offenbaren wirde. Sie
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war 1858 in Syrakus (Amerika) geboren, auf dem Wiener
Konservatorium ausgebildet und viel — speziell in Peters-
burg als Koloratursangerin — gefeiert worden. In ihrer Heimat
hatte sie eine dauernde Kette von Triumphen errungen. Eine
hervorragende Erscheinung vereinte sich mit einem Sopran von
seltenem Wohllaut und tadelloser Gesangstechnik, sowie mit
einem reizvollen eleganten Spiel. ,,Sie ist eine Gesangsvirtuosin
im besten Sinne des Wortes. Sie beherrscht souverdn die
Koloraturen und wendet diese Kunst mit klnstlerischem Ver-
standnisse an. Dazu gesellt sich eine seltene Darstellungs-
kunst. Ihr Spiel ist stets graziés und naturlich®. So schrieb
Hohn, als sie 1892 wieder erschien. Was Wunder, da
die Breslauer in einen Taumel des Entziickens gerieten, wie
er lange hier nicht geherrscht hatte und da die gefeierte
Diva sich immer und immer wieder als Bosalinde sehen und
héren lassen mufite. Die stets ausverkauften H&user machten
allen Sorgen des Komitees ein Ende. Pauline Elsasser
war ubrigens die Gattin des Schauspielers L’Allemand und
lebt jetzt, wenn wir recht unterrichtet sind, auf ihrer Be-
sitzung zu Jocketa i. Voigtlande.

Von den Ubrigen Ereignissen der Spielzeit unter dem
Komitee ist die Feier des finfzigjahrigen Buhnenjubilaums
der beliebten komischen Alten Amalie Weckes (geb. 13. De-
zember 1823 zu Jungbunzlau, seit 187t! am Lobetheater,
gest. 9. Januar 1901 in St. Louis), die von einem vollen
Hause sehr bejubelt wurde, zu erwéhnen, von den Novitaten
das Lustspiel eines Mitbilrgers: ,,Der steinerne VVogel“ von
Felix Friedrich (Prof. Dr. jur. Bruck), das lobende An-
erkennung fand und ein einaktiges Drama eines hiesigen
Arztes G. K.. ,Ein Opfer der Ehre* das durchfiel. Am
Sylvesterabend (noch unter Hoxar) waren drei Einakter von
Emily Elisabeth Schlarbaum, einer Gutsbesitzerin aus
der Umgegend, vor ihrer Familie und ihren Freunden in Szene
gegangen.

Am 25. April schloR diese Periode des Theaters, die
im Marz durch die Landestrauer um Kaiser Wilhelm eine
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Woche der Unterbrechung erfahren hatte. Das Personal der
Buhne zerstreute sich in alle Welt. Kurz darauf eroffnete
das Wallnertheaterensemble ein Gastspiel, das besonders
durci) den Schwank: ,,Ein toller Einfall“ von Lauft (nach
dem Franzésischen) sehr erfolgreich wurde. Kicliard Alex-
ander, Franz Gutliery und Clara Wenk taten sich hier-
bei hervor. Das Gastspiel wurde immer verlédngert, bis ihm
das Ableben Kaiser Friedrich’s Mitte Juni ein jéhes Ende
bereitete.

Auch dem néachsten Pachter des Theaters, Emanuel
Raul, war kein Erfolg beschieden, obgleich er im Gegensatze
zu Hoxar die langjéhrige Routine des Theaterdirektors mit-
brachte. Hatte Hoxar wenigstens im Anfang literarische
Neigungen gezeigt, so fehlte es der Theaterleitung unter
Raul an Scharfblick fur die gerade jetzt erscheinenden neuen
und interessanten Werke der dramatischen Produktion. Das
Schauspielpersonal war fast durchweg aus Osterreichern ge-
bildet, die Stiicke von Raimund, Anzengruber usw. ausge-
zeichnet Wiedergaben, in ernsten Novitdten aber manchmal
versagten. Den Hauptwert legte Raul auf die Operette, fur
die ein ausgezeichnetes Personal zusammengestellt war. Aber
obwohl er in Minna Baviera vom Wiener Karltheater eine
reizende Primadonna, in Richard Korschén (jetzt Regisseur
am Stadttheater zu Frankfurt a. M.) einen ausgezeichneten
Tenoristen und in Martin Klein und Rudolf Netsch
treffliche Komiker hatte, — es wollte nichts durchschlagen.
Weder die geradezu als Mustervorstellungen zu bezeichnenden
Auffilhrungen &lterer Operetten, noch eine der zahlreichen
neuen vermochten dauernd zu fesseln. Und doch fanden
sich unter den letzteren wertvollere Werke wie: ,,Die sieben
Schwaben**, Volksoper von Millécker, ,,Eine Nacht in
Venedig“ von Joh. Strau (mehr als Ausstattungsstiick ge-
geben) ,,Rip-Rip“ von Planquette und ,,Das Spitzentuch
der Konigin® von Joh. StrauB, worin sich Amanda Rohl
zum ersten Male (in der Rolle des Konigs) bemerkbar machte.
Eine Operette: ,,Die Liebesleugnerin“, nach dem Text
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vom Begisseur Heinrich Karteihurg und vom Kapell-
meister Karl Dibbern komponiert, sprach nicht an. Eben-
so wurde die Lokalposse: ,,Reklame" eines Breslauer
Zigarrenfabrikanten energisch abgelehnt. Von Neuheiten auf
dem Gebiete des Schauspiels seien nur ,,Heimgefunden*
von Anzengruber und die erste Auffiihrung von Ibsen’s: ,,Die
Wildente” erwéhnt (24. Januar 1889), die jedoch nicht auf
der Hohe der sonstigen Leistungen stand. Im Marz erschien
Hedwig Niemann-Baabe zum Gastspiele und mit ihr
Fulda’s liebenswirdiges Lustspiel: ,,Die wilde Jagd“
Allein auch sie Ubte nicht die Zugkraft wie sonst aus, was
die Kunstlerin veranla3te, ihrer tblen Laune sicht- und hor-
bar Ausdruck zu geben. Die Presse rigte dies mit Recht,
und hob u. a. hervor, dafll nicht das anwesende, sondern das
fehlende Publikum die Vorwirfe der Kinstlerin verdiene.
Einen freundlichen Erfolg hatte noch Lindau’s Lustspiel:
,»Die beiden Leonoren*, wahrend die Barsescu und
Carl Wagner von der Hofburg ihn nicht erreichten. Baul
hatte allen Mut verloren und schloR kurz vor dem Osterfeste
sang- und klanglos die Bihne (13. April).

Am ersten Osterfeiertage eroffnete der Zauberkinstler
Ben Ali Bey im Lobetheater seine Vorstellungen!

Anfang Mai riickte wieder das Wallnertheater-
ensemble unter Hasemann ein, mit den Kréften des Vor-
jahres und verstarkt durch Anna Schramm. Einen Monat
gab es vor einem zahlreichen und dankbaren Publikum:
»-Madame Bonivard®, einen franzdsischen Schwank von
Bisson und den amdisanten Einakter: ,,Der dritte Kopf*
von Wallner. Nach diesem Ensemble erschien den Monat
Juni hindurch das des Zentraltheaters von Berlin unter
und mit Emil Thomas und seiner Gattin Betty Thomas-
Damhofer mit wirksamen, aber unbedeutenden Possen. Den
Juli hindurch brachte eine zusammengestellte Gesellschaft
wieder ,,Die Kinder des Kapitdn Grant* zur Darstellung uud
im August gab es eine Wiener Posse, worin ein sechsjahriges
Zwillingspaar, mehr mit-leid- als beifallerweckend auftrat.
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Mitte August wagte sich sogar die Truppe des Helmtheaters
zu einem Ensemblegastspiel auf die Blhne des Lohetheaters.
Der Erfolg war, dal? Direktor Hirschecker auch das Helm-
theater schliefen muRte. Damil war aber aucli die Leidens-
periode der Lobebiihne beendet.

Das Lobetheater, um das sich trotz der MiRerfolge
der letzten Direktoren zahlreiche Theatermanner beworben
hatten, war vom 1. Mai 188!) in die Pacht von Fritz Witte-
Wild (bergegangen fir eine Pachtsumme von 32400 Mark.
Der neue Pachter hatte sich hier nicht nur als Operetten-
tenor einen vorziglichen Ruf erworben, er erfreute sich auch
personlich einer groRen Beliebtheit beim gesamten Theater-
publikum. Er hatte indessen in Berlin eine Vorstadtbihne
geleitet und versucht, sie — leider vergeblich — mit rein
kiinstlerischen Mitteln zu erhalten. Er brachte daher soeben
gewonnene Erfahrungen mit. Mit groRem Eifer und Geschick
wulRte er die neuartige dramatische Produktion an sich
zu fesseln und — oft unter geschickter Benutzung Ber-
liner Vorbilder — mit Geschmack und Umsicht selbst die
schwierigsten Sticke in Szene zu setzen. Auch erkannte er
stets mit ungewohnlichem Scharfblicke, &hnlich wie L’Arronge,
aufstrebende Talente, wulite jedes Mitglied seiner Buhne auf
den richtigen Platz zu stellen, anzuregen, zu ermuntern,
durch Wort und Tat zu belehren und sich mit allen seinen
Kinstlern bei aller sachlichen Strenge, ja, trotz mancher
heftigen Ausfélle so zu stellen, daR sie gern und willig
manches leisteten, was ihrer Eigenart scheinbar nicht lag,
ja, was manchmal unmdglich schien.

Die Spielzeit selbst wurde durch das achte und letzte
Gastspiel der Meininger eroffnet (21. September 1889),
gleich als sollten die Breslauer erst wieder an die Bihne
auf der LessingstraBe erinnert werden. Sie brachten als neu
fur Breslau: ,,Die Rosen von Tyburn“ von Arthur Fitger.
und den ,,Kaufmann von Venedig® mit Karl Weiser
und Frau Prasch-Grevenberg. Im Fiesco trat u. a.
Ludwig Walliier als Verrina aut) der die Aufgabe wohl
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geistig erfallt hatte, dessen jugendliches Organ jedoch den
Eindruck storte.

Witte-Wild ertffnete nach deren Abschied die Bihne
mit zwei franzosischen Stiicken: ,,Nervdse Frauen® von
Krusi  Blum und ,,Kdénig Candaule” von IYleiltiac und
Halevy. Die Preise waren wieder auf 2 Mark fur Parkett
angesetzt. Bons ermaRigten diesen noch um 25 Prozent. Die
erste Neuerung, die auffiel, war der Wegfall der so oft be-
mangelten Zwischenaktsmusik. Witte hatte auch vorldufig
kein Personal fir die Operette engagiert. Es gab wenig
neue und gute Operetten; die Breslauer waren durch die
vorangegangene, fast ausschlieBlich diesem Genre geweihte
Saison Uberséattigt und vielleicht auch anspruchsvoll ge-
worden.

Dagegen uberraschte bereits die erste Vorstellung durch
eine hier bisher ungewohnte, sorgféltige und fesche In-
szeniruug, durch tadelloses Zusammenspiel und treffliche
Einzelleistungen. Presse und Publikum erkannten dies ein-
stimmig und mit Freuden an. Von Jen Kinstlern, die der
neue Herr um sich versammelt hatte, verdient vor allen
Hermann Muller genannt zu werden, als Miller-Hanno
friher Mitglied des kgl. Schauspielhauses zu Berlin, (geb.
3. Februar 1860 zu Hannover, endete er 15. Méarz 1899
im Grunewald durch Selbstmord als vielgefeiertes Mitglied
des Deutschen Theaters). Er war ein Kinstler von eminenter
Begabung und einer seltenen Wandlungsfahigkeit, der hier
im Lobetheater in Aufgaben der allerverschiedensten Art
tberraschende Beweise seines reichen Koénnens gab. Nachst
ihm ist der schon friher erwéhnte Willy Bohland hervor-
zuheben, der sich unter Witte-Wild’s Fihrung zu einem
vollwertigen Charakterdarsteller entwickelte und der an
Wandlungsfahigkeit Hermann Muller fast noch Ubertraf.
Ob er den armen Jonathan in der Operette sang, den
Pfarrer in der Jugend oder den alten Hilse in den Webern
spielte, stets war er interessant und seine Aufgabe mit
kunstlerischem Geschick erfillend. Neben ihm wurde Max
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Lowe, ein Komiker derberen Genres, wie Helmerding,
Thomas und Adolf Ernst ungemein populdr. Das Fach der
Liebhaber fullte der feurige und sympathische Carl Weil3
trefflich aus, wahrend Julius Barna sich als ausgezeichneter
Sprecher und Vaéterspieler hervortat.

Nach einem hubschen Erfolge des Volksstlckes: ,,Der
rechte Schlussel* von Francis Stahl, gah es eine Auf-
sehen erregende Auffuhrung des Schauspiels: ,,Der Fall
Clemenceau” (23. November) von Alexander Dumas fils.
Der Ausstattungs- und Honorarkosten wegen waren die
Preise ein wenig erhdht. Die Auffihrung war ausgezeichnet,
Emmy von Savary als Gréafin und vor allem die tadellos
schone und wundervoll gewachsene Darstellerin der lza:
Emmy Neumann machten sie besonders interessant. Das
ausverkaufte Haus brachte den Darstellern, wie dem Direktor
begeisterte Ovationen. Das Stiick wurde einen Monat hin-
durch aufgefiihrt und hielt sich wahrend der ganzen Saison
auf dem Spielplan. Den zweiten und diesmal auch literarisch
bedeutsamen Erfolg brachte Hermann Sudermann’s ,,Ehre*
(4. Januar 1890) Die Presse stellte einmitig fest, daf
ein solcher Bihnenerfolg seit vielen Jahren, ja, vielleicht
noch nie in Breslau dagewesen sei. Hermann Miller als
Graf Trast, Léwe als alter Heinecke, Carl Weil3 als Bobert,
Bohland als Michalske boten Ausgezeichnetes. Emmy
Neumann als Alma sah beriickend aus. Witte-Wild war
der Repertoiresorgen wieder fir einige Zeit ledig. Von den
sonstigen Novitdten vermochte nur das Schauspiel: ,,Das
Bild des Signorelli“ von Jaffé besonders durch die
aullergewohnliche Leistung Hermann Miiller’s Interesse zu
erregen. Das Publikum, so schrieb eine Zeitung, verstieg
sich zu Beifallsaufierungen, die wie Ausbriiche stlrmischster
elementarer Leidenschaft anmuteten.  Nur Anzengruber’s
»Das vierte Gebot* war sonst noch von Bedeutung.

Gegen Ende der tberaus erfolgreichen Saison unternahm
es Witte-Wild Tolstoi’s Stiick: ,,Die Macht der Finster-

nis*, das bisher nur auf der freien Bihne zu Berlin zur
19

1889/90



290

Darstellung gelangt war, dem Breslauer Publikum vorzu-
fuhren — mit vollstem kunstlerischem Erfolge (5. Mai 1890)
Inszenierung uud Zusammenspiel waren bewunderungswirdig,
die Einzelleistungen boten hervorragendes. Das Ganze
brachte unter der zielbewuBten kunstlerischen Leitung des
Direktors eine auBerordentlich starke, auf der Bihne
selten in solcher Kraft erzielte Wirkung hervor.  Aber
der Erfolg konnte nicht ausgenutzt werden. Das Manchem
allzu realistisch erscheinende und vom echten Tolstoisohen
Geiste erfullte Werk hatte eine Protestbewegung in der
Birgerschaft hervorgerufen; die Direktion mufite daher die
Vorstellungen vorzeitig abbrechen.

Dem Beispiele des Stadttheaters folgend, hatte sich
Witte-Wild auch bald eine zweite Blhne gesichert. Das
bisherige Helmtheater in der NikolaistraBe erfuhr einen
wesentlichen Umbau und erhielt eine neue Winter-, sowie
eine gedeckte, aus Eisen konstruierte Sommerbiihne. Es
hieR nun Residenztheater. Als solches wurde es im
Oktober 1889 mit einer Posse: ,,Die junge Garde“ von
Jacobsohn und Ely er¢ffnet.  Gldnzende Ausstattung und
die Menge des weiblichen Personals zogen bei den billigen
Preisen (eine Mark Parkett) machtig an. Die Darstellung
war frisch und nett und so erlebte das Stuck hintereinander
50 Auffihrungen, ja als die folgenden Possen nicht ein-
schlugen, trommelte die junge Garde die Breslauer aufs
neue zusammen. Nach SchluR der Saison im Lobetheater
siedelte das Personal ins Residenztheater uUber, da auf der
Hauptblihne elektrische Beleuchtung und neue Heizungs-
vorrichtungen eingefihrt wurden. Nun kam im neuen
luftigen Heim auch die leicht geschiirzte Muse zum Wort.
»Der arme Jonathan“ Millockers erwies sich als ein
Zugstiuck ersten Ranges. In dem elektrisch beleuchteten
sogenannten Garten spielte die Kapelle unter Gustav Meyer
schon eine Stunde vor der Vorstellung. Ganz Breslau
stromte hinein und so brachte es auch dies Werk leicht auf
ein halbes hundert Vorstellungen. Neben Willy Rohland
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tat sich die fesche Soubrette 1da Schluter hervor, die hald
populér wurde, sowie ein aus Breslau stammender Tenorist
Jean Felix (recte Spiro, der hier 1895 als Stradella im
Stadttheater gastierte, dann Engagements an ersten Biihnen
hatte, aber schon am 5. April 1902, vierzig Jahr alt, starb).
Je nach der Witterung wurde den Sommer hindurch bald
im Lobetlieater, bald im Besidenztheater gespielt. Von den
neu herausgebrachten Stiicken hielt sich nur das Vaudeville
»-Mamzell Nitouche” von Meilhac und Halevy, Musik
von Hervé, langere Zeit auf dem Spielplan.

In der zweiten Saison hatte auch das Damenpersonal
wesentlich an Gite gewonnen z. B. durch Meta Jager und
Fri. Fanto und das Herrenpersonal war durch Hermann
Haak, den eleganten Darsteller von Salonmenschen, wie
durch die Tenoristen Leopold Tramer und Felix Stege-
mann verstarkt worden. Die Keihe der von Fulda
meisterhaft Ubersetzten und von Witte-Wild mit Feinheit
und groflem Kkinstlerischem Geschmack herausgebrachten
Komddien Moliere’s erdffnete sein ,, Tartuffe”. Die Auf-
fihrung — ohne Fallen des Vorhanges und ohne Souffleur
gespielt — bedeutete eine Meisterleistung der Bihne, die
von dem Oberfillten Hause mit jubelndem Beifalle auf-
genommen wurde. Es war, als ob samtliche Darsteller fir
ihre Aufgaben geschaffen wéren, ganz besonders erwies sich
Lina Ziegler in ihrer Dorine als eine graziése Darstellerin
von reizvollster Eigenart. Dazu gab man den ,Zer-
brochenen Krug“ mit Mauller, der ausgezeichneten
Clara Wenk und der niedlichen frischen Gertrud Berry.
In dem vornehm ausgestatteten Lustspiele: ,,Das zweite
Gesicht* von Blumenthal zeigte sich lda Theumer von
Wien, ein reizendes blutjunges Personchen mit einem lieben
Kindergesichte, den Breslauern zum ersten Male. lhren
Haupterfolg aber hatte die Kinstlerin in dem Schauspiel:
»Das verlorene Paradies” von Hudwig Fulda. Der
Dichter, der am 3. Dezember der Vorstellung beiwohnte,

war wie alle Welt von der jungen Darstellerin entziickt.
19*
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Er entfuhrte sie der Bilhne — sie war bereits ans Deutsche
Theater engagiert — und ehelichte sie. — Nach einer
Reihe von Jahren trennten sich jedoch die Ehegatten. — Zu
Weihnachten erstrahlte das Theater zum ersten Male in
elektrischem Lichte; der obere Kronleuchter war entfernt
und storte die Galleriehesucher nicht mehr. Man gab in
glanzender Ausstattung ,,Frau Venus“ von Pasgiié und
Blumenthal.

Einen groRen Abend aber hatte die Bihne wieder mil
»So0dom’s Ende” (17. Januar 1891) von Sudermann, das,
obgleich mannigfach scharf beurteilt, doch einen méchtigen
Eindruck hervorbrachte. Emmy von Savary als Addah,
Eohland und Clara Wenk als das alte Ehepaar, Carl
Weil3 als Willy Janikdw, die blutjunge blonde Annie
Friedrichs als Sonnenscheinchen, IdaTheumer als Kitty,
Barna als Biemann, Raak als Dr. Weise und vor allem
Hermann Muller in der kleinen Partie des Kramer waren
voll an ihrem Platze. Von weiteren Neuauffilhrungen brachte
es das Schauspiel: ,,Ehrbare Méadchen* von Marco Praga
nur zu einem kunstlerischen Erfolge. Erst als es dem
rihrigen Witte-Wild gelang, als erster in der Provinz
Wildenbruch’s sensationelles Schauspiel: ,,Der neue
Herr*, selbst auf der kleinen Blhne des Lobetheaters
glanzend inscenirt, herauszubringen, stellte sich auch ge-
nugender materieller Erfolg ein. Die Leistungen von Carl
Weil3, Muller und Barna wurden am. meisten hervor-
gehoben. Die Auffiihrungen wurden durch das allerliebste Vaude-
ville Audran’s: ,,Miss Hellyet* unterbrochen, dessen
grazitse Darstellung durch Lina Ziegler, Clara Wenk,
Eohland und Lowe das Publikum entzickte. Als sich
am Ende des Monats Hermann Muller, der ans Hofburg-
theater ging, als Graf Trast verabschiedete, bereitete ihm
das ausverkaufte Haus unzéhlige Ovationen. Die warme
Anerkemiung seiner hohen Kunstlerschaft wurde ihm auch
zu Teil, als er im November dieses Jahres, im April 1892
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und im gleichen Monat 1893 wieder im Lobetlieater als
gefeierter Gast erschien.

4.1s ein grundlicher Fehlschlag der Theaterleitung jedoch
erwies sich im Mai eine mit ungewohnlicher Reklame
angekiindigte Ausstattungsposse: ,,Badesaison“. Die Un-
kosten sollen angeblich 30 bis 40000 Mark betragen haben.
Die Bihne wurde zeitweise in ein Wasserbassin von sechs
FulR Tiefe verwandelt, worauf Ruderboote, ja, ein Kkleiner
Dampfer umherschwammen. Sie ging siebenundzwanzigmal
in Szene, aber das Endresultat dirfte in keiner Weise be-
friedigend gewesen sein und hatte den kinstlerischen Ruf
des Direktors leicht geféhrden kdnnen.

Das Residenztheater, brachte indessen Operetten
und Possen, von denen: ,,Unsere Don Juans* von Leon
Treptow am meisten zog, sowie den lustigen Schwank:
»Pension Scholler® von Carl Lauffs. Im Januar ging
eine Operette heimatlicher Herkunft: ,,Der Khedive®,
Text von Sittenfeld und Biberfeld, Musik von Carl Faust
mit Erfolg in Szene, sie siedelte auch fiur einige Abende
ins Lobetheater Uber. ,,Talmi*, ein gutes Volksstick von
H. Schlesinger und Hermann errang nicht den Beifall, den
es wohl verdient hétte. Nach der ,Badesaison“ wurde je
nach der Witterung im Lobe- oder im Residenztheater
gespielt.  Durchschlagend war der Erfolg der Operette:
»Der VVogelhandler®, worin sich neben Lina Ziegler und
Max Loéwe eine mit hibschen Mitteln begabte Séangerin
Emilie Czendes bemerkbar machte. Da Stadt- und Lobe-
theater vereinigt werden sollten, gab Witte-Wild Mitte
September 1891 die Pacht des Residenztheaters auf, Uber-
nahm sie jedoch, nachdem sich die Verhandlungen zer-
schlagen hatten, Mitte Juni 1892 wieder.

Das Haus war wieder renoviert und neue Foyers her-
gerichtet worden. Am 15. September wurde es mit dem
Drama: ,,Schuldig” von Richard VoR erdffnet, worin
sich neben Sofie Schenk der Ersatzmann fur Hermann
Muller — Albert Patry, der mit ungewdhnlich hoher

1801/92
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Gage fur das Ensemble gewonnen war —, aufs Geste ein-
fihrte.  Einen hibschen, unerwartet nachhaltigen Eifolg
hatte die Kornerfeier mit einem szenischen Prologe von
Carl Biberfeld und drei kleinen Einaktern Kdérners. In
einem Stiicke von Philippi tat sich der liebenswirdige
Hermann Bottcher hervor, der durch seine Frische, seine
Gestaltungskraft und seine ungemeine Verwendbarkeit bald eine
Stutze der Direktion, wie ein Liebling des Publikums wurde.
Zum Ehrenabend der Lobebiihne gestaltete sich wieder die
Auffihrung der ,,Komddie der Irrungen, neu und
prachtig ausgestattet, wozu unseres Landsmanns Sigmar
Mehring meisterlich Ubersetzter Zweiakter: ,,Der Schier-
ling“ nach Emile Augier herauskam. Wéhrend der
Wiederholung dieser Sticke und der Auffuhrung anderer
Schauspielnovitdten, lieR Witte-Wild das Operettenpersonal
in Oberschlesien gastieren, bis dieses selbst hier wieder
mit Offenbach’s: ,,Prinzessin von Trapezunt® frohliches
Lachen und Beifall errang. Mangels guter Novitdten mufite
die Direktion doch einmal zu Gastspielen greifen. Nach
der Niemann-Eaabe erschien Max Léwenfeld, fand aber
noch weniger Anklang als friher. Ja, als sich das Lobe-
theater dem Gaste zu Liebe selbst an die Eduber wagte, er-
lebte es eine tief zu beklagende Niederlage. Nur Barna als
Eoller und Béottcher als Eosinsky boten annehmbare
Leistungen. Die Scharte wurde schnell durch eine aus-
gezeichnete Auffuhrung des Schauspiels: ,,Satisfaction”
von Baron Eoberts zu Weihnachten ausgewetzt. Patry
besonders bot darin eine noch heut unvergessene Leistung.

Die Konkurrenz des Stadttheaters mit der Cavalleria
rusticana und der zugkréftigen Grolistadtluft lastete in
dieser Spielzeit schwer auf der Biihne der LessingstraRe.
Dies mul3 auch zur Entschuldigung der Leitung dienen, als
sie sich bestimmen lieR, eine lokale Gesangsposse; ,,Der
Sturmvogel® eines eitlen aber wohlhabenden Fabrikanten
aufzufiihxen trotz der mit seinen bisherigen ,,Werken*
gemachten Ublen Erfahrungen. Nach eifriger Vorarbeit und
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vieler Reklame war der Erfolg der denkbar klaglichste.
Kurz darauf erschien Emanuel Reicher zum ersten Gast-
spiel in Breslau. Der Kunstler hatte Mihe, sich neben
dem einheimischen Ensemble besonders hervorzutun. Seine
Art mutete anfanglich das Publikum fremd an und erst sein
Marchese Campanello in Sardou’s wirkungsvoller Komddie:
»Die Marquise“ brachten ihm einstimmige Anerkennungen
von Publikum und Presse, die auch seinen Pommeau in
Augier’s Schauspiel: ,,Die arme Lowin“ wegen der Natr-
lichkeit seiner Darstellung pries. Nach einer Operette, auf
die Witte-Wild grofle Hoffnungen gesetzt und die nicht ge-
fallen hatte, kam Reicher wieder und nach ihm Friedrich
Mitterwurzer, der einst hier seine Buhnenlaufbahn be-
gonnen hatte. Mit ihm erschien am 24. Februar 1892
Gerhard Hauptmann’s: ,,Kollege Crampton“ und damit
des schlesischen Dichters erstes Werk zur Auffihrung in
Breslau. Der Dichter war anwesend. Presse und Publikum
waren Uber das Werk sehr geteilter Meinung. Ein Referent
schrieb: ,,Das Stiick ist nur ein hochbedeutsames Symptom
der neuen Richtnng. Bei solcher Armseligkeit in der Er-
findung von Handlung, im Verknlpfen und Ldsen noch von
einem dramatischem Werke zu sprechen, heif3t das unterste
zu oberst kehren“. ,Ein ganz undenkbares Ende kront
dieses einseitige Zukunftsgemélde®.  Auch die Leistung
Mitterwurzers wurde durchaus nicht einmatig gelobt.
Wo Engels einen Menschen zeichnete, gab er ein Zerrbild.
Prachtig war nach einem einstimmigen Urteile jedoch
Rohland als Dienstmann Lo6ffler.  Auch in den anderen
Partien fand der Gast nicht die erwartete volle An-
erkennung. Laube hatte Recht, wenn er von Mitterwurzer
sagte, dall er durch ein excentrisches Etwas seines Wesens
leicht Uber die Grenzlinie gerissen wird. ,Wenn er 30
sagen soll, ist er immer versucht 31 zu sagen®“. Auch
Bamay meint: ,er konnte beim besten Willen nicht
anders, es war sein Genius, der ihn auf falsche Bahnen
gelockt hatte, das Fehlerhafte geschah ohne, ja gegen seinen
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Willen. Mitterwurzer, geh. 16. Oktober 1844 in Dresden,
starb schon am 16. Oktober 1894 in Wien.

Auch die anderen Gastspiele versagten in diesem Jahre,
wie die Novitdten. Madame Judic, die gefeierte Pariserin,
erschien ohne Truppe, war daher nicht in ihrem Element,
das ein Ensemble verlangte. Leon Eesemann trat in
seinen Paraderollen auf. Aber das Publikum ist undankbar
und vergifRt schnell. Als der einst gefeierte Held des Stadt-
theaters am ersten Abende als Bolingbroke zuerst angeredet
wurde: ,Sie — hier?“ ging ein Lachen durch das nur
halbgefilllte Haus. Man spielte hier jetzt eine andere
Komddie, wie vor Jahren im Stadttheater (Leon Resemann
geh. 18. Dezember 1844 zu Kdln, lebt jetzt als Rentier in
Halensee bei Berlin). Erst als Richard Alexander zum
Gastspiel erschien, erschien auch das Breslauer Publikum
wieder, das dankbar quittirte, als endlich auch eine neue
Operette: ,,Das Sonntagskind“ von Millécker gefunden
worden war, die durch Text und Melodien fesselte und die
vom neuen Kapellmeister Josef Rosenberg, bisher am
Wiener Carltheater, famos einstudiert war. Zum Erfolge
trugen ein neuer Tenorist mit gldnzenden Stimmmitteln und
gewandtem Spiele Franz Schuiler, der sich spéter der
Oper widmete, Hermann Bottcher, Willy Rohland und
Amanda Ro6hl vor allen bei. Der Wonnemonat wurde
damit ausgefullt.  Auch Jenny Stubel fand im Juni
wieder wie fruher lebhafte Anerkennung.  Sie war seit
sieben Jahren nicht hier gewesen und kam auch nicht
wieder, da sie schon im August 1893 zu Wien starb.

Indessen hatte Witte-Wild, nachdem sich die Ver-
handlungen wegen des Stadttheaters zerschlagen hatten, das
Eesidenztheater wieder Gbernommen. Es glickte ihm in
Joseph Josephi einen liebenswiirdigen, stimmbegabten
DarsteEer und Sénger zu finden, der — als Gast — in den
neueren Operetten, besonders als Sergeant Gollibert in
Millocker’s: ,,Jungfrau von Belleville* das Publikum,
das jeden Abend das Theater fillte, in einen Taumel des
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Entzickens versetzte.  Als sich zu ihm dann Sophie
Offenay gesellte (spater unter ihrem wahren Namen Sedl-
mayr in Danzig als Fidelio zur groRen Oper Ubergegangen,
deren Zierde sie am hiesigen Stadttheater und an der Wiener
Hofoper wurde), erhoben sich die Operettenvorstellungen tber
das sonst gewohnliche MaalR der Leistungen. Tm Juli
gastierte ein Wiener Ensemble kurze Zeit mit einer
Wiener Lokalposse im Lobetheater — ohne Erfolg. Am
17. August gab es ein Benefiz fur die beiden Biihnenveteranen
des Lohetheaters August Scholz und Adolf Franke.
Josephi wirkte zu Ehren der alten Kollegen mit. Scholz
spielte mit altem Humor seinen Klagesanft in Holtei's:
,Dreiunddreiig Minuten in Griinberg*.

Auch das neue Jahr brachte wohl kiinstlerische Erfolge,
aber keine fur die Kasse besonders wirksamen Novitéten.
Als Mitdirektor war Heinrich Wallner — nur fir ein
Jahr — eingetreten, ohne daB wvon seiner Tétigkeit nach
auBen viel zu merken war. In einem Lustspiele von Rosen
flhrte sich Kéthe Baste, die am Lessingtheater als Sonnen-
scheinchen Aufsehen erreg! hatte, gut ein, was dem neuen
Liebhaber (Carl Weil3 und Julius Barna waren ans Stadt-
theater Ubergegangen) Armin Schwellach (gest. 2. Dez.
1902 zu Riga) in dem nervésen Schauspiel: ,,Einsame
Menschen” von Gerhart Hauptmann (24. September 1892)
weniger gelang. Das Stiick selbst, an dessen Schlisse Witte-
Wild die Ubliche Novitdtendankesrede hielt, fesselte nicht auf
die Dauer. Das Publikum empfand zu sehr, daR es eine fort-
laufende Zustandsschilderung, nicht ein Schauspiel in finf
Vorgédngen, so bezeichnete es die ,,Bresl. Morg.-Z.“, sei. Weit
glucklicher war der Erfolg von Beaumarchais Lustspiel:
»Die Hochzeit des Figaro“, die durch ihre prachtige
Ausstattung, wie auch durch das tadellose, beraus lebendige
Zusammenspiel und die famosen Einzelleistungen (Ida Mul-
ler, Emmy Neumann, Kéathe Baste, Clara Wenk, Her-
mann Bottcher, Schwellach, Rollland, Lodwe) ganz
Breslau anlockte und entzickte. In der kleinen Partie der
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Fanrhette erschien Marie Wendt znm ersten Male auf der
Breslauer Buhne und errang durch ihr eigenartig drollig-
keckes Auftreten einen Applaus auf offener Szene. Auf
gleicher Hohe der Darstellnngskunst standen die weiteren
Bearbeitungen Moliere’scher Lustspiele durch Ludwig Fulda:
»Der Misanthrop” und ,,Die gelehrten Frauen®, die
ohne Souffleur gespielt wurden. Aber die Novititen der
Spielzeit, die Blumenthal’s und L’Arronge’s Federn ent-
stammten, entsprachen nicht den gehegten Erwartungen; am
besten gefiel noch das Lustspiel: ,,.Zwei gluckliche Tage*“
von Schonthan. Von ernsteren Sticken seien: ,,Meister
Balzer" von Wildenbruch und Sardou’s Schauspiel: ,,Dora*
erwéhnt.

Im Februar konnten sich die Breslauer zum ersten Male
an der fesselnden Erscheinung von Marie Eeisenhofer
erfreuen, die als Cameliendame auftrat und im néchsten
Jahre zu langerem Gastspiele wieder erschien. Acht Tage
spéter brachte Emanuel Reicher das einzige Zugstuck der
Saison: Fulda’s Dichtung: ,,Der Talisman“ (25. Februar
1893), aber hier war es wieder der Gast und die Aufflihrung,
die nicht voll befriedigten. Reicher gefiel besser in seinen
Lustspielrollen und als Meister Anton in Hebbel’s: ,Maria
Magdalena®. ,,Gluck®, ein Lustspiel unseres leider so friih
dahingeschiedenen Karl Janicke, hatte Unglick. Im zweiten
Akte erlosch das elektrische Licht im Theater und storte so
den Gesamteindruck. Mit einem Gastspiele von Rosa Poppe
von Berlin und Adalbert Steffter von Dresden, die u. a.
in ,,Kriemhild®“, einem Schauspiel von Wilhelm Meyer auf-
traten, schloR die an Ereignissen arme Saison, von der nur
noch zu berichten ist, daB am Schillertage vergeblich ver-
sucht wurde, des Dichters Ubersetzung: ,,Der Neffe als
Onkel* zum Buhnenleben zu erwecken.

Im Mai gab es wieder die lang entbehrte Operette und
Pauline ElsalRer, die 1888 in Boston als erste Sopranistin
Amerikas bezeichnet worden war, lockte wieder mit ihrer
Sirenenstimme die Breslauer ins Theater, in Ermangelung
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eines guten Tenors haufig von Witte-Wild selbst unter-
stutzt. Sie sang auch die Regimentstochter, wobei sich der
uberall verwendbare Rohland als ein trefflicher Sulpice
erwies.

Im Juli siedelte das Ensemble wieder in die luftigeren
Raume des Residenztheaters uber, wo zumeist &ltere
Operetten und Possen, oft mit Gésten gegeben wurden.

Fur Wallner war jetzt Gustav Kamsetzer (auch nur
fur kurze Zeit) als Mitdirektor eingetreten, der wohl materiell
das Unternehmen unterstiitzte. Er heiratete spater die be-
liebte Kathe Baste, die jetzt in Wien lebt und im Sommer
das Theater auf Helgoland leitet. Nach einer Reihe von Auf-
flhrungen des alteren Stiickes ,,Der Kurier des Zaren®, wozu die
Ausstattung von Wien geliehen worden war, eroftnete die
Saison mit Hartleben’s Schauspiel: ,,Hannah Jagert*, das
dank der ausgezeichneten Verkorperung der Titelrolle durch
Ida Muller einen vollen Erfolg erzielte. Am 30. September
beging die Bihne den siebzigsten Geburtstag und das fiinf-
zigjahrige Schriftstellerjubildum Rudolf v. Gottschall’s,
durch eine Auffihrung seines hier 1854 zur Urauffuhrung
gelangten Lustspiels: ,,Pitt und Fox*. Die Ubrigen Novititen
schlugen ebenfalls ein. ,,Mauerblimchen“ von Blumen-
thal und Kadelburg erweckte viel Heiterkeit und auch die
Feier des sechzigsten Geburtstags des Uberaus populéren
schlesischen Dichters Max Heinzei sprach das Uberfillte
Haus an. Das Programm bot schlesische musikalische Dar-
bietungen, u. a. das Heemteliedel von Philo vom Walde,
komponiert von Paul Mittmann, jetzt kénigl. Musikdirektor
und Referent der ,,Breslauer Zeitung®“, einen szenischen Pro-
log: ,,Unter der Friedrichslinde“ von Carl Biberfeld,
den famosen Moser’schen Einakter: ,,Militarfromm® und
schlielich: ,,’sJulerle vum Priezelte®, nach Heinzel’schen
Humoresken von L. Sittenfeld bearbeitet. Das Haus quit-
tierte mit groRem Beifall und unter Demonstrationen fir
Heinzei, die* anderen Verfasser und die Darsteller. Die
Einakter wurden vielfach wiederholt.
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Zum Ehrenabend Witte-Wild’s aber gestaltete sich die
Erstauffihrung der sehnlichst erwarteten: ,,Jugend” von
Max Halbe (2. November). Inszenierung und Darstellung
waren meisterhaft. Kathe Baste und Boéttcher als Ann-
clien und Hans, Rohland und Patry als Pfarrer und Kaplan
boten Ausgezeichnetes und auch Heinrich Wolff brachte
die schwierige Aufgabe, den Amandus annehmbar zu gestalten,
glanzend zu Wege. Der anwesende Dichter wurde mit Bei-
fall Gberschiittet. Dagegen erregte Hartleben’s Schauspiel:
»Ein Ehrenwort”, das hier seine Urauffihrung erlebte,
einige Opposition. Wichtig fir die Theaterkasse aber war
der durchschlagende Erfolg der tollen Farce: ,,Charley’s
Tante* mit ihren Zirkusscherzen, worin Max Loéwe Ur-
komisches bot. Sie Giberdauerte auch die Weihnachtsnovitéten,
trotz der glanzenden Leistung Patry’s in Lindau’s Schau-
spiel: ,,Der Andere®. Auch die erste Lustspielnovitat des
neuen Jahres: ,,Der Herr Senator“ von Schdnthan und
Kadelburg schlug durch und das liebenswirdige Lustspiel
eines Breslauers, Heinrich Lee (recte Landsberger): ,,Das
Examen* gestaltete sich unvermutet zum zugkraftigen Re-
pertoirestiick wenigstens fir diese Saison. Die spéteren
Stlicke desselben Autors erzielten, trotzdem sie Witte-Wild
ebenfalls sorgsam herausbrachte, geringeren Erfolg. Im
~Examen* bot Patry als Immanuel Kant wiederum eine
Glanzleistung. Weniger durch die vollendete Darstellung,
wie durch ihre Frische und ihre hibsche Erscheinung machte
sich Rita Leon zum ersten Male dem gréReren Publikum
bemerkbar. Sie war spéter in Berlin am Residenztheater
mehr am Platze und spielte auch im Leben der Hauptstadt
voribergehend eine Rolle.

Den Reigen der Gastspiel- und Benefizvorstellungen
unterbrach als ernstere Novitdt erst: ,,Ohne Gelaut* von
Fedor von Zobelitz, der selbst anwesend, mehrfach gerufen
wurde. Liesbeth Baumbach bot in der Hauptrolle eine
sehr hibsche Leistung. Am 1. April bezog das Schlierseer
Bauerntheater die Lobebuhne, wéahrend Witte-Wild mit
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seiner Gesellschaft nach Oberschlesien ging. Die Vorstellungen
der Schlierseer boten manchen Heiz, obwohl sie denen der
Munchener nachstanden. Xaver Terofal tat sich als Re-
gisseur und Komiker besonders hervor. Die derbe Naturlich-
keit und Urwichsigkeit der Schlierseer wurde durch die
elegante und schauspielerisch raffinierte Jenny Grol3 abge-
lost, die in Sardou’s: ,,Madame Sans Gene“ (17. April)
durch die Pracht ihrer Toiletten und Edelsteine, wie durch
ihre kecke, humorvolle Art die Breslauer ins Theater lockte.
Als sie jedoch in Anzengruber’s: ,,Brave Leute vom Grund*
ihre  Kunst auch in schlichtem Gewénde zeigen wollte,
scheiterte sie und mit ihr das schwachliche Werk. Im April
des néchsten Jahres liel? sie sich wieder als Madame Sans
Géne bewundern. (Jenny GroR starb, kaum 43 Jahre alt,
am 8. Mai 1904 zu Wien).

Indessen hatte Witte-Wild die Pacht des Residenz-
theaters aufgegeben und dafiir das weit gunstiger gelegene
Liehich’sche Lokal in der GartenstraBe zum Neuen
Sommertheater eingerichtet. Er (bersiedelte mit dem
Operettenpersonale dahin. Aber anfangs erwiesen sich alle
Neuheiten als Pehlschlage, obwohl in Emilie Czendes,
Cela Enrici und den bewéhrten Kinstlern ein gutes Per-
sonal zu Gebote stand. Erst ,,Der Obersteiger” von Carl
Zeller mit Hermann Bottcher in der Titelrolle gefiel.
Eine Posse: ,,Breslauer Bilderbogen“ teilte das traurige
Geschick der friheren Arbeiten des heimischen Verfassers,
des Zigarrenfabrikanten Friedrich.

Unter groRen Ovationen verabschiedete sich der beliebte
Hermann Bottcher vom Breslauer Publikum, er sagte der
Operette definitiv Ade und erfreut sich jetzt als Mitglied
des konigl. Schauspielhauses in Berlin gleicher Beliebtheit,
wie einst in Breslau.

Am 1. September 1894 beging das Lobetheater die Feier
seines viertelhundertjdhrigen Bestehens. Ein Prolog von
Carl Biberfeld leitete die Feier ein; Minna von Barn-
helm, womit die Buhne erdffnet worden war, folgte. Sen-
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sationell war die Auffihrung von Gerhart Hauptmann’s Schau-
spiel: ,,Die Weher* (29. September), die wenige Tage vor-
her im Deutschen Theater zu Berlin erschienen waren und
deren Vorlesung kurz vorher vom hiesigen Polizeiprasidium
untersagt worden war. Witte-Wild hatte es verstanden,
auf der im Verhaltnis zu den im Werk gestellten Forderungen
kleinen Buhne Hervorragendes zu leisten und die schwierige
szenische Darstellung mit ungemeinem Geschick zu bewadl-
tigen. Das Ensemble war tadellos, die Massenszenen ge-
langen ausgezeichnet, die zahlreichen Einzelleistungen be-
friedigten zumeist. Besonders Hervorragendes boten Willy
Bohland (als alter Hilse), Hermann Vallentin, ein neu-
gewonnenes hochbegabtes Mitglied, ein Darsteller von seltener
Frische und Naturlichkeit (geb. 24. Mai 1872 zu Berlin, wo
er auch jetzt am konigl. Schauspielhause wirkt) und Max
Thomas, ein bewéhrter Chargenspieler, als Hornig. Die
Wirkung steigerte sich von Akt zu Akt; eine schwache Oppo-
sition nach dem vierten Akte verschwand unter den Beifalls-
stirmen. Die Presse erkannte einmitig den Erfolg an, bis
auf eine Zeitung, die mit der Direktion in Differenzen ge-
raten war und von einer — Ablehnung des Werkes zu be-
richten wufite. Das Werk konnte sich lange auf dem Spiel-
plan halten, was schon in Anbetracht der aufgewendeten
Mihe und Kosten erfreulich war. Auch ,,.Die Schmetter-
lingsschlacht* von Sudermann, die hier nach der Umar-
beitung zum ersten Male erschien, hatte Erfolg, der auch
dem Schauspiel: ,,Das Urteil der Welt* von Fedor von
Zobeltitz, das hier bei Anwesenheit des Dichters seine Urauf-
fuhrung erlebte, zuteil wurde. Blumenthal’s Lustspiel:
~Zwei Wappen“ bildete sich zum richtigen Repertoirestiick
aus und wurde erst zu Weihnachten durch Felix Philipp’s:
,»Wohltater der Menschheit® und durch das liebens-
wurdige Lustspiel: ,,Wie die Alten sungen“ von Karl
Niemann abgeltst. (Was das Witte-Wild’sche Ensemble uns
damals bot, habe ich erst jiingst wieder beurteilen konnen,
als ich einer Vorstellung des- letztgenannten Lustspiels an
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einem bekannten Hoftheater beiwohnte!). Von den zahlreichen
anderen Novitdten mogen nur der franzoésische Schwank:
»Ferdinands Ehekontrakt®, der eine Zeit lang den Spiel-
plan beherrschte und Sardou’s: ,,Ghismonda®, eine fran-
zosische Ehebruchsgeschichte in mittelalterlichem Gewénde,
hervorgehoben werden. Letztere ging gldnzend ausgestattet
mit Marie Reisenhofer in Szene, brachte jedoch nicht den
erwarteten Kassenerfolg Mit dem Schlusse der Saison schied
Albert Patry, dem nachgerihmt wurde: ,ein moderner
Kinstler, intelligent nnd temperamentvoll, jeder Komddian-
terie abhold. Zugleich humorvoller Bonvivant, scharf zeich-
nender Charakterdarsteller und vornehmer Vaterspieler*.

Vom Anfang des Wonnemonats an kam wieder die
Operette und zwar im Neuen Sommertheater bei Liebich
zum Wort. Anfangs konnten sich die Breslauer nicht fur
die neuen Werke erwérmen, erst als die beliebte Lina
Ziegler wieder erschien, stromten sie herbei, besonders als
sie in dem Vaudeville: ,, Tata-Toto“ von Bares — eine
liebenswirdige und fesche Darstellung bot. Dagegen ver-
sagten andere Novitdten, die in Berlin volle Hé&user er-
zielt hatten. Es gab in dieser Sommersaison wieder fast
fur jeden der beliebteren Darsteller ein Benefiz, u. a. auch
fir den Dramaturgen des Theaters Carl Biberfeld.

Die Urauffiuihrung eines neuen Werks von Baron Roberts:
., Treue” erdffnete die Wintersaison. Unter den neu ge-
wonnenen Darstellern tat sich der elegante und gewandte
Alfred Halm hervor. Eigenartig gestaltete sich die Auf-
fuhrung von ,,Der Widerspenstigen Zahmung“ in der
Einrichtung von Kohlrausch, d. h. mit einer Vorder- und
einer Hinterbiihne, mit Vorspiel, ohne Fallen des Vorhangs,
mit Klopfzeichen und Fanfaren. Die Leistungen von lda
Miller und Alfred Halm lieBen die Maéngel der Ein-
richtung vergessen. Aber weder dieses noch neuere Stiicke
hatten auch Kassenerfolge. Die Direktion sah sich daher ge-
zwungen, die erst abgeschafften Bons wieder einzufiihren, reichere
Abwechslung des Repertoires in Aussicht zu stellen, Schiler-
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Vorstellungen an Nachmittagen zu veranstalten und oOfters
zwei neue Sticke an einem Abende zu geben. Endlich half
der Schwank: ,,Der Militarstaat” von Moser und Trotha
aus den Noten, wahrend sich ein reicher kunstlerischer Er-
folg bei der Auffihrung von Georg Hirschfeld’s Schauspiel:
»Die Mutter” (12. November 1895) einstellte. I1da Miller
hot in der weiblichen Hauptrolle geradezu Musterhaftes, In
einer kleinen Partie wirkte Margarete Marschalk mit,
die Schwester des Komponisten des ,,Hannele”. Die junge
Dame, auf Gerhart Hauptrnann’s Empfehlung hier engagiert,
gab sich in der Kolie einer Uberlebenslustigen Berlinerin
ungemein lebendig, die Grenze des Zulassigen schon leicht
streifend.  Jetzt ist sie die Gattin Gerhart Hauptmann’s.
Im November erschien Josef Kainz zum ersten Male am
Lobetheater als Borneo, Konig Astolf (Talisman) und als
Hamlet. Am ersten Abende war er anscheinend gar nicht
bei der Sache und blieb an Beifall hinter der Julia der
Ida Muller zuriick. Ende Mérz erschien er nochmals als
Willy Janikow und als Uriel Acosta. Das hiesige Publikum
hatte sich indessen an seine Spiel- und Sprechweise ge-
wohnt und Uberschittete den beriihmten Kinstler mit Beifall.
Nachdem an den Schillertagen ,,Turandot® neben lebenden
Bildern zur Glocke, von Mitgliedern des Schillervereins
gestellt, aufgefiihrt worden war, und nachdem Nuscha
Butze sich im Probepfeil und im Huttenbesitzer den
Breslauern zum ersten Male mit sehr gutem Erfolge
prasentiert hatte, machte: ,,Glick im Winkel* von
Sudermann einen méchtigen Eindruck. Nicht zum wenigsten
war er der Darstellung (lda Miller, Liesbeth Baumbach,
Willy Rohland, Julius Riel?) zu verdanken. Marie Barkany
fesselte sodann in Sardou’s Sensationsstick: ,,Tosca“
Am Schlisse des Jahres erschien — zum letzten Male —
Felix Schweighofer, der mit dem Ubermitigem Schwanke:
»Der Rabenvater® von Fischer und Jarno stiirmischen
Lacherfolg erntete.
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Im neuen Jahre hatte die anmutige Mizzi Doppel-
bauer (jetzt am Hoftheater zu Wiesbaden) in ,,Komtesse
Guckerl* von Koppel-Elfeld einen hibschen Erfolg. Das
Stick ging mit Moliere-Fulda’s: ,,Die Schule der Frauen*
an einem Abende in Szene. Das feine Lustspiel Edmond
Rostand’s: ,,Die Romantischen*, von Fulda meisterhaft
Ubersetzt, sprach wohl an, hatte aber keinen dauernden
Erfolg, der erst Ernst von Wildenbruch’s groflem Schauspiel:
,»Konig Heinrich* zu Teil wurde. Es war wieder eine be-
wunderungswirdige Regie-Tat Witte-Wild’s, dieses Werk,
das eigentlich ins Stadttheater gehorte, hier gut heraus-
zubringen. Das Personal war um 22 Personen verstarkt,
die Bihne vergrofRert worden. Das Publikum erkannte das
Gebotene dankbar durch zahlreichen Besuch an.

Den Rest der Spielzeit, der letzten unter Witte-Wild,
bildete eine Reihe von Benefizen, zum Teil in Verbindung
mit Neuauffihrungen, wie Hartleben’s: ,,Erziehung zur
Ehe*, ,,Untreu” von Robert Bracco. Schon am 10. April
schlol? die Aera Witte-Wild, viel niichterner, als zu erwarten
war. War es Unwille, war es Uberarbeitung, war es dringende
Beschaftigung mit den neuen Plénen, dal der erfahrene
Theatermann im letzten Momente so versagte? Man gab
zwei veraltete Stiicke schlesischer Poeten: ,,Das verliebte
Gespenst* von Gryphius und ,,Die Farben* von Holtei. Es
wére leicht gewesen, von beiden Dichtern wirkungsvollere
herauszusuchen und schlieflich eine schlesische Gebirgs-
szene: ,,Die Spinnstube“ von Max Heinzei zusammen-
gestellt, ganz undramatisch, nur durch Paul Mittmann’s
Musik ein wenig schmackhaft gemacht. Dazu einen Epilog
von Biberfeld, den Rohland und L&we sprachen. Die
Kinstler wurden wohl zwanzigmal gerufen, aber die Sym-
patien und die Anerkennung, die sich Witte-Wild seihst
erworben hatte, konnten nicht zum Ausdruck kommen. Das
Personal ging sodann zu zehn Gastvorstellungen nach Ober-
schlesien. Die SchluRbesprechungen der Presse (Freiherr
von Rentz in der ,,Schlesischen Zeitung“, Dr. PaulHam-
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burger in der ,,Breslauer Zeitung,, und Dr. Erich Freund
in der ,Breslauer Morgen Zeitung“) Uber die Witte-
Wild'sche Aera des Lobetheaters, deren Hauptinhalt im
Folgenden wiedergegeben ist, waren Ubereinstimmend und
glanzend. Man schrieb, dafl das Theater untei ihm zu
einer Blite gelangt war, wie selbst unter L’Arronge nicht.
Der ehemalige fesche und stimmbegabte Operettentenor, der
bisher nur unbedeutende Biihnen geleitet hatte, entpuppte
sich als ein hochintelligenter Theatermann und als ein un-
vergleichlicher Regisseur. Er verstand den Gang der Zeit
und eroffnete der neuen dramatischen Richtung weit die
Tore seines Tempels. Er ging oft mit Urauffiihrungen
voran, die er meisterhaft inszenirte und zum Siege flhrte.
Er war es, der die Neuschépfungen der Modernen in meister-
hafter Wiedergabe darbot und der nicht wenig zur Hebung
des literarischen Lebens in Breslau beitrug. — Aber er
war auch einer, der die ihm unterstellte Kinstlerschar
stets richtig zu dirigieren wufite.  Sie muften arbeiten,
stramm arbeiten, aber sie taten es alle gern, wenn ihnen
auch manchmal ein Riffel, eine Grobheit, ein derber Scherz
an den Kopf flog. WuRlten sie doch, daB ihr Fuhrer mit-
tat von friih bis Abends und dafl er nur das Ziel im Auge
hatte: tadellose Vorstellungen herauszubringen. Gewil3, es
sind nicht alle leuchtende Sterne am deutschen Theater-
himmel geworden, es waren nicht lauter Genie’s, die hier
unter Witte-Wild wirkten, aber sie konnten oft unter seiner
geschickten Leitung als solche gelten: Clara Wenk, Ida
Miller, Lina Ziegler, lda Theumer, Kathe Basté, Marie
Wendt, Liesbeth Baumbach, Willy Roliland. Hermann Miiller,
Max Léwe, Hermann Béttcher, Karl Weil3, Hermann Vallentin,
Alfred Halm, Julius Bama, Albert Patry, Max Thomas,
Julius Rie8, — alles Namen von gutem Klange in der
Theaterwelt und die zum grof3en Teile der Leitung Witte-
Wilds ihre Erfolge verdanken. Er wulte immer neue
Talente zu entdecken und selbst im kleinsten Chargenspieler
eine Stelle zu finden, die ihn fur irgend eine Aufgabe ge-
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eignet machte.  Witte-Wild schuf eine schauspielerische
und literarische Tradition fur Breslau. Der Rahmen der
Vorstellungen war trotz der geringen zu Gebote stehenden
Mittel stets dem ganzen angepalit. Er stellte die guten
Krafte immer auf den richtigen Platz und verstand es, die
schwéacheren zu schulen. Das Lobetheater wurde so eine
Bildungsstatte fur schauspielerische Talente. Er ergriff das
Zepter just im entscheidungsvollen Wendepunkte der Neu-
belebung des deutschen Dramas, als sich Neues ans Licht
rang. Sein Repertoire stellte sich dar wie ein Uberblick
tber die Entwicklungsgeschichte der Dramatik der letzten
Jahre. Auch die Gegner des Naturalismus muften das
Streben anerkennen: Witte-Wild und seine Kinstler haben sich
einen Ehrenplatz in der Geschichte des Breslauer Theaters
fur immer gesichert. —

Des scheidenden Buihnenleiters und seiner Kinstler
Verdienst bleibt bestehen, wenn auch heut Gber ,die Neu-
belebung des deutschen Dramas“ usw. die Ansichten sich
ein wenig gedndert haben. Warum aber Witte-Wild, dem
die Presse mit geringer Ausnahme stets aufllerordentlich
wohlwollte, der sich, wie fast alle seiner Mitglieder, einer
groRBen Beliebtheit im Publikum erfreute, schliellich von
Breslau scheiden mufite, ohne fur seine viele Mihe klingenden
Lohn mit fortzunehmen, — diese Frage ist heut noch schwer
zu beantworten. Vielleicht war doch zu Gunsten der kinst-
lerischen Tatigkeit der finanziellen Verwaltung nicht ge-
nigende Aufmerksamkeit geschenkt worden!? ! —

Nach Witte-Wild’s Scheiden gab das Berliner
Zentraltheater eine Reihe von Vorstellungen der Berliner
Posse: ,,Eine tolle Nacht® von Julius Freund. Emil
Thomas, eine Reihe pikanter Soubretten, und die fir
Breslau ungewohnlich gldnzende Ausstattung verschafften
dem Stlcke vielen Beifall und volle Hauser.  Weniger
Gluck hatte die Gesellschaft Messthalers vom deutschen
Theater in Minchen, trotzdem sie eine Reihe interessanter

Novitaten mitbrachte, so ,,Renée” und ,,Therese Raquin“
20~
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von Zola (am wirkungsvollsten), Hauptmann’s: ,,Friedens-
fest” und desselben ,,Biberpelz” (4. Mai 1896) und trotzdem
das Ensemble inlrene Triesch, Alma Benier, Schmidt-
Hassler und inMessthaler selbst hervorragende Kunstler
besaB. Besonders wurde Letzterer als Oswald in den ,,Ge-
spenstern* gepriesen, wéhrend Irene Triesch als Begine
noch nicht reif genug erschien. Uber den Biberpelz
auBerte sich ein Beferent damals: ,,Wir stehen hilflos der
angeblich naturalistischen Langeweile gegenuber.” ,Es ist
verwunderlich, dafl die Direktion M. diesem Werke einen
Platz in seinem Spielplan anweist. ,,Jeder Humor fehlt* —
Im Allgemeinen zeigte sich die Truppe als noch in der
Entwicklung begriffen; Kréafte und Leistungen waren un-
gleich. Man hatte mehr erwartet und war Besseres zu
sehen gewohnt. Von Mitte Mai bis Anfang Juni gastierte
das Ensemble des Hamburger VVolkstheaters mit einem
Sensationsstiick: ,,Eine lebende Bricke®. Damit endete
vorlaufig die Selbstdndigkeit des Lobetheaters.



Kapitel 16,

Stadttheater: Direktion Dr. Theodor Lowe. Die Muster-
oper. Bajazzi. Heimat. Karl Somer. Hansel und
Oretel. Der Nibelungenring. Eleonora Duse.

Nachdem Georg Brandes die Pacht gekiindigt hatte,
wurde Uber die fernere Verwaltung des Theaters in Presse
und Publikum lebhaft diskutiert. Es fehlte nicht an Stimmen,
die von Seiten der Stadt die Anstellung eines Direktors mit
festem Gehalt und Tantieme lebhaft beflirworteten. Um die
neu ausgeschriebene Pacht bewarben sich viele, zumeist im
Theaterwesen erfahrene Manner. Manche von diesen stellten
zu hohe Anspriiche, andere boten nicht geniigende materielle
Gewadbhrleistung, wieder andere konnten den Ausweis kunst-
lerischer Leistungsfahigkeit nicht nach Wunsch erbringen.
Unter den Bewerbern befanden sich Witte-Wild, der be-
liebte Leiter des Lobetheaters und der weiteren Kreisen
unbekannte Dr. Theodor Ldwe, bislang wenig beschéaftigter
Dramaturg am Stadttheater, der sich im Theaterfach noch
nicht bewéhrt hatte. Aber der von einem Freunde sehr gut
Beratene verstand es, die maligebenden Kreise fur sich zu ge-
winnen, besonders als er mit dem Projekte einer Vereinigung
mit Direktor Witte-Wild, also auch mit dem Lohetheater,
hervortrat. Der Plan einer Vereinigung der Theater nach
dem Vorbilde Hamburgs und Leipzigs wurde jetzt mit
Freude begriRt. Magistrat und Stadtverordnete genehmigten
nach dem Vorschldge der Theaterdeputation den vorgelegten
Vertrag, der bis 31. Juli 1895 gelten sollte. Danach Uber-
nahmen die beiden genannten das Stadttheater gegen eine
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(nominelle) Miete von 800 Mark. Neuanschaffungen bleiben
Eigentum der Stadt, die dafur 3000 Mark jahrlich vergutet.
Der Kassenrapport ist taglich einzureichen, Einsicht in die
Bulcher zu gestatten. Der Fundus darf auch im Lobetheater
verwandt werden.  Feuerwehr, 10000 Kubikmeter Wasser
liefert die Stadt gratis. Aber der Plan der Vereinigung
beider Bihnen sollte jetzt noch nicht zur Wirklichkeit
werden. Zum Bedauern der Behorden, wie des Publikums
entstanden Differenzen zwischen beiden Direktoren. Witte-
Wild, der schon im Namen der Gemeinschaft wichtige
Engagements fur die Oper abgeschlossen hatte, trat zuriick
und Dr. Theodor LOowe — bis vor Kurzem ein wenig
bekannter Poét und philosophischer Schriftsteller — erhielt
allein die Pacht des Stadttheaters vorlaufig auf drei Jahre.

Der neue Direktor fihrte, wie seine als bescheiden be-
zeichnete Ankindigung besagte, neben den fur 100 Vor-
stellungen gutigen Bons, die 25% ErmaRigung boten, ein
in zwei Gruppen geteiltes Abonnement ein, eines fir jede
Halfte der Saison. Ein Parkettsitz kostete fiir die erste
Saison 160 Mark, fur die zweite 195 Mark (bei 3 Mark
Einzelpreis). Sehr praktisch war die Einrichtung, dal die
Abonnenten ihre Scheine in sieben verschiedenen Farben
erhielten, je fur einen Tag der Woche. Dies erleichterte
den ZusammenschluB mehrerer Familien zu einem Abonne-
ment wesentlich.

Die Eroffnungsvorstellung mit Lohengrin am 15. Sept.
1892 brachte einen geradezu sensationellen Erfolg. Das
verstarkte und glédnzend geleitete Orchester unter Leopold
Weintrauh, das in neuem, echt kinstlerischem Stile von
Theodor Habelmann inszenirte Werk, die weitaus besseren,
verstarkten Chore bewiesen den Breslauern mit einem Schlage,
was sie bisher hatten entbehren miissen. Die Solisten feierten
(bis auf den Darsteller des Telramund, welcher versagte)
geradezu Triumphe. In erster Reihe Andreas Dippel, der
weniger den kriegerischen Helden, wie den gottgesandten
Helden gab, Maria Weiner als Ortrud mit ihrer Alt-
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stimme von seltener Fille und Schonheit und hohe schau-
spielerische Intelligenz offenbarend, sodann Hans Geisler
als Heerrufer. In zweiter Linie standen Alexandra Mit-
schiner als Elsa und Moritz Frauscher als Konig. Der
Gesamteindruck war ein gewaltiger. Unzéhlige Hervorrufe
lohnten Direktor, Orchesterleiter, Regisseur und die Darsteller.
Die Presse erging sich einmiitig in Loheshymnen. Am zweiten
Abend errang auch das Schauspiel mit dem Wintermérchen
in der Dingelstedt’schen Bearbeitung einen hiibschen Erfolg.
Leopold Adler, ein feinsinniger Asthetiker, hatte es nach
Wiener Hofburgsvorbild wirkungsvoll inszenirt und sowohl
die von friher her bekannten Krafte: Eugen Schady (1874/75
hier) Mathieu Pfeil, wie Wilhelm Gdhns und die Damen
Frieda Lanius und die vom Minchener Ensemble ge-
wonnene Erna Grunert (als Perdita) waren voll am Platze.
Am dritten Abende stellte sich in der Judin Mathias
Schiaffenberg als Eleasar mit seiner Stimme voll sinnlich
quellender Schonheit und siegreicher Kraft unter drohnendem
Beifall vor und in den Hugenotten: Katharina Rosen,
die als interessante Darstellerin und Séangerin ersten Ranges
gelobt wurde, sowie die liebliche, trefflich ausgebildete
Mela Fiora als Konigin. Neben diesen Kraften war Frau
Sonntag-Uhl von friiher herwohl allgeschrieben und Amanda
Rohl, die von der Operette zur Oper (Ubergegangen war,
erfreute sich bei Publikum und Presse grofler Beliebtheit.
In Max Martini war ein in Spiel und Gesang trefflicher
Tenorbuffo gewonnen worden, und die jugendlichen S&ngerinnen
HenrietteDima undThereseGrof3mann errangen sich bald
ihre ersten Erfolge. Zwei gute Baritonisten Adolf Muhl-
mann und Henry Moliwinkel sangen sich ebenfalls schnell
in die Gunst des Publikums. Als Kapellmeister fur leichteren
Genre fungierte Josef Rosenberg, (bisher am Lobetheater)
neben grindlicher musikalischer Bildung das frische Tempera-
ment Wiens aufweisend. Als Obermaschinenmeister und
Dekorationsmaler fungierte der begabte Eugen Handrich;
und das Ballett unter Auguste Grullmeyer wies in
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Helene Piper und Paula Hussarek graziose Prima-
ballerinen auf.

Die Oper errang Erfolge auf Erfolge. Die Presse uber-
bot sich in Lobpreisungen. ,,Margarethe®, ,,Cavalleria rusti-
cana“ und besonders ,,Aida“ kamen in bisher zu Breslau
noch nicht gesehener Pracht und Korrektheit der Inszenierung
mit ausgezeichneten Leistungen der Solisten, des Chors und
des Orchesters heraus. Nach einer Troubadourauffiihrung
schrieb ein Referent Uber die Acuzena der Maria Weiner:
»Was zuerst bewundern? Die wundervolle mé&chtige Stimme,
die reife Gesangstechnik, die Noblesse im verstandigen Spiel?*
(Prau Mary Kraus-Weiner lebt jetzt als Leiterin einer
Gesangsschule in Teplitz). Wie die Presse, so spendete das
herbeistromende Publikum wahre Beifallsstirme. ,, Tann-
hauser”, worin Andreas Dippel und als Venus Katharina
Rosen besonders glénzten, sowie ,Lohengrin® fillten an-
dauernd das Theater und wurden jetzt zu richtigen Reper-
toireopern. Nach ,,Rienzi“ und den ,Meistersingern ge-
langten nun auch die Musikdramen Wagner’s mit eigenen
Kraften zur Darstellung. In der ,Walkire" taten sich
Dippel, Frauscher als Wotan und Emmy Sonntag-Uhl
als Brunhilde hervor. Im ,Siegfried”, der im Marz folgte,
wurden, neben Dippel, Muhlmann als Wanderer und Mar-
tini als Mime besonders gelobt. Aber es gab auch einige
wirkungsvolle Novitaten in dieser Spielzeit. So der Einakter:
,»Gringoire” von Ignaz Brill, der dank der vielgerihmten
Leistung Hans Geisler’s sechszehnmal erscheinen konnte.
Noch gréReren Erfolg jedoch erzielten ,,Bajazzi“ von Leon-
cavallo (7. Februar 1893). Die Auffihrung mit Schlaffen-
berg und Katharina Rosen bot Glanzendes. Die Oper
konnte bis zum Saisonschlusse 27 mal gegeben werden.
Wenig Gluck dagegen machte eine Urauffihrung der Oper:
»Das Wernerfest* von Julius Mannheimer, eines am
Stadttheater tatigen Kapellmeisters. (Text von Oskar Justinus).
Zum Saisonschlusse erschien Antonie Mielke, die schon
1885 hier engagiert gewesen war und sich seitdem zur be-
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deutenden Séngerin ausgebildet hatte. Da sie als Brunhilde
und Fidelio ungemein ansprach, wurde sie fur die néchste
Saison gewonnen und damit eine, nach dem Abgénge von
Frau Sonntag-Uhl entstandene Licke ausgefillt. Antonie
Mielke war zuerst mit Hermann Nissen, dann mit dem
Kammersénger Griining verheiratet, sie lebte seit 1902 in
Berlin als Gesanglehrerin und starb dort im November 1907,
52 Jahre alt.

Der Ruckblick am Schliusse der Saison konstatierte die
wesentliche Besserung im Orchester und in der Regieflihrung,
sowie in den verstarkten Choren, lobte die Einzelkréfte, be-
mangelte das Fehlen eines BaRbuffo und stellte fest, daR
das Publikum die Direktion wie seit langen Jahren nicht
unterstiitzt habe und dalR der Satz: ,es gébe in Breslau kein
Theaterpublikum® ins Reich der Fabel gehore.

Auch das Schauspiel nahm einen Aufschwung. Vom
Lobetheater waren die beliebten Carl WeilR und Julius
Barna ubernommen worden. In Romeo und Julia tat sich
besonders die liebliche Erna Grunert hervor, von der ge-
schrieben wurde: ,,0hne conventionelle Schauspielerei, nur
mit der Macht eigener Gefiihlsstarke wufte Julia zu ergreifen
und zu rdhren“. — Bei diesem Werke Shakespeare’s kam
die frihere Art der Verwandlung bei offenem Vorhange und
maRig verdunkelter Bilhne wieder zur Anwendung. Gustav
Freytag war Eduard Devrient gegeniiber fur Abschaffung des
Zwischenvorhanges eingetreten, der allerdings eine glén-
zendere Ausstattung der Szene ermdgliche, aber die Stiicke
zerreile. Die hiesige Regie kehrte aber doch nach einigen
Versuchen wieder zum Zwischenvorhange zuriick. — Endlich
erschien auch Ibsen’s ,,Nora“ (4. Oktober 1892) an wirdiger
Stétte, konnte sich aber auch diesmal, infolge ungentigender
Darstellung der Titelrolle, nichthalten. Bei Gelegenheit einer
Columbusfeier rezitierte Mathieu Pfeil: Columbus’ letzte
Stunden von Gazoletti im Kostim des Columbus. Dazu gab
es einige lebende Bilder. Zn einer groRReren literarischen
Tat gestaltete sich die Erstauffihrung von Hebbel’s ,,Nibe-
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lungen” (28. Oktober), worin sich besonders Pfeil als
Hagen hervortat, wahrend Frieda Lanius als Kriemhild
erst im zweiten Teile der Dichtung ihre Aufgabe voll aus-
fullte. Die Kritik war mit dem Lobe der Dichtung nicht
sehr verschwenderisch. Eine Zeitung erkannte das Streben
literarisch-experimentaler Natur der Direktion an, bezeichnete
aber das Werk, das sich mit der Behandlung durch Wagner
nicht vergleichen kénne, vorsichtig ,,als nicht ohne dichterische
Bedeutung und nicht bar dramatischer Schonheit“. Die Auf-
fihrung mehrerer klassischer Stiicke gab den Referenten An-
laB zu mannigfachen Ausstellungen. Von den Novitaten
schlug das gut ausgestattete Schauspiel: ,,\VVasantasena“
nach dem Indischen von Emil Pohl geschickt bearbeitet,
hauptsachlich durch die anmutige, poesievolle Darstellung
der Titelrolle durch Erna Grunert durch. Das Werk
wurde dreizehnmal gegeben. Lebhaftes Interesse erweckte
ferner ,,Heimatli“ von Sudermann (7. Januar 1893), das
siebzehnmal auf dem Spielplan erschien, und ,,Das Buch
Hiob“, eine von Leopold Adler bearbeitete Zusammenfassung
des fiinfaktigen Schauspiels eines hannoverschen Pastors
Hermann Holty (8 mal). Auch Grillparzer’s: ,Des Meeres
und der Liebe Wellen*, bisher nur von Wiener Gésten im
Lobetheater Gegeben, wurde durch Erna Grunert und Eugen
Schady zum Siege gefihrt.

Das Thaliatheater, als Anhéngsel des Stadttheaters,
war wesentlich umgestaltet worden. Man gab zumeist Possen
und Schauspiele u. a. auch das Wintermarchen. Der popu-
lare Oskar Will feierte dort Sonntags Triumphe und er-
weckte Lachstirme.

Allein die guten Leistungen der Oper, die ungewohnlich
hervorragenden Kréfte, die wohl zumeist noch Witte-Wild
mit kinstlerischer , AuRerachtlassung des Etats, wie auch in
Anbetracht der Versorgung von drei Bihnen gewonnen hatte,
heischten auch betréchtliche,Aufwendungen. Die Einnahmen
genligten trotz des ausgezeichneten Besuches nicht, und die
Direktion sah sich gezwungen, von Mitte November ab die
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Preise im Parkett und zweiten Rang bei Opernvorstellungen
um eine halbe Mark zu erhdhen. Ein Rickblick der ,,Bres-
lauer Morgenzeitung” weist bei dieser Gelegenheit nach, daf
das vollig ausverkaufte Haus nur 5—600 Mark Uber den
Tagesetat einbringt. Das Schauspiel sah bisher noch kein
gefllltes Haus, weil das Publikum bei gleichen Preisen die
Opern vorziehe. Schauspielvorstellungen blieben oft in Ein-
nahme unter der Halfte des Etats; Spielopem erreichten ihn
knapp. ,Es gehort* — so heil3t es darin — ,ein gut Teil
von Mut, ein hoher Kunstenthusiasmus und eine kernige
Natur dazu, unter den hier obwaltenden Umstdnden das
Theater zu fiuhren®. Die Parkettpreise betragen in Hamburg
6, in Koln 5, in Leipzig 4 Mark — in Breslau im Abonne-
ment 2V4 Mark. Die kleine Preiserhthung sei eine duRerst
gerechte und billige Forderung.

Damit hatte es jedoch nicht sein Bewenden. Der Direk-
tor, Dr. Lowe, wies der Stadt nach, dal3 er mit einem Defi-
zit von 60000 Mark, nach Abzug des Gewinnes am Thalia-
theater, mit einem solchen von 45000 Mark abgeschlossen
habe. Er beanspruchte, dal die Stadt ihm den erworbenen
Fundus fir 40000 Mark abkaufe, die er dafur bezahlt hatte,
und ferner jéhrlich eine Summe von 30000 Mark fiir Neu-
anschaffungen und Ergénzungen des Fundus, der natirlich
in den Besitz der Stadt Ubergehen solle, aussetze. Der Be-
trag von 6000 Mark fur die Hofloge solle der Direktion
Uberwiesen werden, ebenso stellte er noch einige weniger
belangreiche Forderungen. Der vom Ausschiisse unterstitzte
Antrag der Direktion wurde von der Stadtverordnetenver-
sammlung nach lebhafter Debatte am 23.Juni 1893 mit
grolRer Majoritat genehmigt, vor der Hand auf ein Jahr.

Fur den von der Wiener Hofoper gewonnenen Andreas
Dippel, (jetzt Direktor der Meétropolitain Opera zu New-
York), fand sich in der neuen Saison kein gleichwertiger
Ersatz. In Karl Somer dagegen war ein erstklassiger
Bariton gewonnen worden, der schon durch seine Zwistig-
keiten mit dem Wiener Hoftheater und durch seine Sonder-
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barkeit ein fast sensationelles Interesse in der Theaterwelt
und im Publikum erregt hatte. Aber Somer rechtfertigte
seinen grofRen kinstlerischen Euf auch hier. Er bot im
Verein mit der temperamentvollen Antonie Mielke in dem
gleichsam fur Breslau wieder neuentdeckten Fliegenden Hol-
lander neben Schiaffenberg Hervorragendes. Die Meister-
leistungen der Mitwirkenden brachten das friher abgelehnte
Werk auch hier zu der verdienten Ehre. Rigoletto, Teil,
Don Juan, Rabbi Sichel, den Harfner, Wolfram, Kaulile-
born etc. kurz — jede in sein Fach schlagende Aufgabe
verstand er in genialer Weise zu l6sen.. Immer ging er
in seiner Rolle auf, stets wulite er zu fesseln und zu be-
zaubern. In der zweiten Halfte der Saison trat Emil Walther
wieder neben Sclilaffenberg fur die ersten Tenorpartieen
ein und behauptete sich als Siegfried und Lohengrin auch
neben der gewaltigen Stimme Somers mit Ehren.

VVon den Opernnovitdten hielten sich die Einakter:
,»,Bastien und Bastienne” (ein 1889 aufgefundenes Werk
von Mozart, von Max Kalbeck bearbeitet), sowie ,,Jone“,
Text von Clara Schoénborn, Musik von Rudolf Thoma
nicht. ,,Die verkaufte Braut“, die anderweit mit groRem
Erfolge gegebene Oper von Smetana, brachte es, da die Auf-
fuhrung Humor und Feuer vermissen lie3, knapp zu einem
Achtungserfolge. Am besten gefiel darin die Ballettszenen.
Auch Mascagni’s neues Werk: ,,Freund Fritz" erzielte nur
vier Auffihrungen. Besser sprach ,,Mara“ von Ferd. Hummel
an, ein Einakter, der in den Spuren der Neuitaliener
wandelte.

Glanzend aufgenommen wurde dagegen die Premiere von
,,Othello* des alten Verdi. Somer-Jago, Sclilaffenberg-
Othello, Rosen-Desdemona boten wunderbare Leistungen.
Die Oper erschien zehnmal auf dem Spielplan. Zum
dauernden Repertoirestiick jedoch gestaltete sich Humper-
dinck’s ,,Hansel und Gretel* (18. April 1894), dieses
Maérchenspiel voll entziickender dichterischer, musikalischer
und szenischer Schonheiten. Geradezu reizend war Mela
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Fiora (indessen die Gattin Weintraubs geworden), als
Gretel. Maria Weiner und Mulilmann als Elternpaar,
Amanda Ro6hl als Hansel, Marie Manci als Taumannelien,
Seraphine Detscliy als Hexe teilten sich mit Frau Fiora,
ihrem Gatten und der Regie in die Ehren des Abends.

Auch das Ballett erzielte mit der ,,NuUrnberger Puppe”
einen hilbschen Erfolg. Am Buftage und am Charfreitage
kam Verdi’s: ,,Requiem” mit wesentlich verstarktem Chor
und Orchester zur Auffilhrung. —

Das Schauspiel bot dagegen nichts besonderes. Fur
Eugen Schady (geb. '20. Mai 1850 zu GroRenhain, gest.
22. Mai 1003 zu Berlin) war als erster Held Jean Hof-
mann eingetreten, der sich als Hamlet gut einfiihrte. Mehr
jedoch verstand es der neue Charakterspieler Otto Gerlach,
sich die Sympathien des Publikums zu erringen. Er hatte
im Mai als Jago gastiert und besonders als Zanga in ,,Der
Traum ein Leben® von Grillparzer (seit 1839 nicht ge-
geben) sehr gefallen, wahrend Erna Grunert sowohl als
Mirza in diesem Werke, wie besonders in der nun zum
ersten Male in Breslau aufgefiihrten Dichtung: ,,Die Judin
von Toledo" desselben Poeten auBerordentlich ansprach.
Von den ziemlich zahlreichen Novitdten machte das, merk-
wairdigerweise zuerst verbotene, Schauspiel: ,,Gefallene
Engel“ von Richard Nordmann einige Sensation. Wie dieses
ging ein patriotisches Schauspiel von Ernst Wiehert: ,,Aus
eigenem Recht” sechsmal in Szene, wahrend es Felix
Dahn’s: ,,Sthne“ auf deren drei und ,,Der Hexenkessel®
von Joh. Jurgensen, hinter welchem Pseudonym damals
Georg Engel schrieb, auf vier brachte. Die interessanteste
Darbietung war wohl Gerhart Hauptmann's ,,Hannele®
(4. Dezember 1893) mit Dora Lux und Carl Weil3 in den
Hauptrollen, das hier (im Gegensatz zu Wien) ansprach und
achtmal auf der sté&dtischen Bihne erschien. Lessing’s
,Phiiotas“, das zugleich in Szene ging, war zu Unrecht
seiner Ruhe entrissen worden. Die Auffilhrungen klassischer
Stlicke erweckten immer mehr Bedenken bei der Preise, spe-



1894/96

— 318

zieli gegen den Schluf? der Saison. Inszenierung und En-
semble erfuhren oft herben Tadel.

Im Thaliatheater gab man die Repertoirestiicke des
Stadttheaters, aber auch Hamlet, Vasantasena und sogar die
Jungfrau von Orleans wurde dort mdglich gemacht.

Die Oper wies in dieser Spielzeit manche Verénderungen
auf. Der als Opernregisseur und Bassist gleich ausge-
zeichnete Johannes Elmblad (bis Mai 1897 hier, spéter
Intendant des konigl. Theaters in Stockholm), fand reichste
Anerkennung. Bald am zweiten Abende stellten sich dem
Breslauer Publikum zwei neue Opernkréafte vor: Leo Grit-
zinger als Lohengrin und Therese Krammer-Sclimidt,
die jugendliche Gattin des gleichfalls als lyrischer Tenor
hier tatigen Franz Schmidt. Gritzinger erwies sich
als groRer und echter Tenor, als vornehmer Kinstler, wenn
es ihm auch an poetischer Wé&rme und einer gewissen Ele-
ganz mangelte. Therese Krammer hatte schon nach ihrer
ersten Szene gewonnenes Spiel. lhre ungewdhnlich reizende,
madchenhafte Erscheinung stellte ein ideales Bild der Her-
zogin von Brabant. Die Lieblichkeit ihres Wesens, der sym-
pathische Klang ihrer jugendfrischen, umfénglichen Sopran-
stimme, ihr reizendes Spiel eroberten sofort alle Herzen. Sie
blieb denn auch bis zu ihrem Scheiden von der Breslauer
Buhne, das am Saisonsclilusse 1899 erfolgte, der ausge-
sprochene Liebling des Publikums und eine Hauptanziehungs-
kraft des Stadttheaters. Sie heiratete spater nach dem Ab-
leben ihres Mannes den, inzwischen geschiedenen, Kapell-
meister Leopold Weintraub. Mit ihr gelangte auch die
1868 hier so schroff abgelehnte Uper ,,Mignon* von Thomas
zu vollem Erfolge. Im Mérz 1900 erschien die damals an der
Hofoper zu Dresden wirkende Séangerin zu langerem erfolg-
reichen Gastspiel wieder. Von den Opernauffiihrungen der Spiel-
zeit ist die des neu studierten und neu inszenierten ,,Frei-
schutz” hervorzuheben. Die Damen Mielke (Agathe) R6hl
fAnnclien) Krammer, Fiora und GroRmann als Brautjung-
fern, die Herren Gritzinger und Lehmler vereinten sich, die
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oft vernachlassigte Weheroper wieder zu neuen Ehren zu
bringen. Wagner’'s ,,Rheingold”, zum ersten Male mit
eigenen Kraften, unter EImblad’s Leitung inszeniert, erregte
wegen der sonderbaren Besetzung Verwunderung. Die Neu-
heiten schlugen nicht ein. ,,Die Rose von Pontevedra“
ein einaktiges Werk von Josef Forster, das mit dem erfolg-
losen: ,,Sang an Aegir, von Habelmann szenisch darge-
stellt, in Szene ging, sprach wenig an und auch der von der
Berufskritik oft warm empfohlene ,,Barbier von Bagdad”
von Peter Cornelius (27. November 1895) machte wenig
Eindruck. Ein dazu gegebenes Arrangement: ,,Das Volks-
lied* von S. H. Mosenthal, mit Liedern, Choren und leben-
den Bildern behauptete sich ebenfalls nicht.

Am Bufitage brachte der emsige Weintraub das
schwierige Requiem von Berlioz mit 250 Herren und
Damen im Chore und 100 Mann im Orchester unter leb-
hafter Anerkennung zu Gehdér. Am Totensonntage wurde
die Auffihrung der Oper: ,,Der Widerspenstigen Zah-
mung® polizeilich inhibiert. Tannhduser durfte gegeben
werden, doch ohne Ballett. In Berlin spielte man u. a
»Charley’s Tante* unbeanstandet am gleichen Tage! — ,,Die
Hexe*, eine Komposition des Déanen Enna sprach trotz
glanzender Darstellung mehr wegen des Fitger’schen Textes,
als wegen ihrer Musik an. Besser gefiel Massenet’s: ,,Hero-
dias“, dessen ménnliche Hauptpartie, Johannes, besonders
dem Tenoristen Gritzinger ausgezeichnet lag. Einen gleich
groen Erfolg feierte er als Tristan neben Somer und
den Damen Mielke und Weiner. Eine Auffihrung der
».Walkure” verdient deshalb besondere Beachtung, weil da-
rin die Riesengestalten der Mitwirkenden: Gritzinger, Elm-
blad, Hans Keller (ein ausgezeichneter Bassist), Mielke,
Rosen und Weiner im schonsten Verhéltnisse zu der GroRe
ihrer Leistungen und des Werkes standen.

Auch fur die Spieloper waren in Frau Fiora, Hans
Geisler gute Krafte vorhanden, dieu. a. die liebenswirdige
Oper: ,,Der Konig hat’s gesagt® (zuerst 1874/75) zu
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Ehren brachten.  Auch kam hier nach dem Vorgange groRerer
Buhnen die Operette: ,,Die Fledermaus” von Joh. Straufl
unter Weintraub’s Leitung mit ersten Opernkraften heraus.
Die interessante Vorstellung lockte die Breslauer oft ins
Stadttheater. Wahrend die Urauffiihrung einer einaktigen
Oper: ,,Schon Karin“ von Thekla Griebel wirkungslos vor-
tberging, erzielte ,,Hamlet* von Ambroise Thomas besonders
dank Somers in Gesang und Darstellung gleich meister-
hafter Leistung einen hibschen Erfolg. Ein solcher war
auch der Oper: ,,Die schwarze Kaschka“ von Jarno be-
schieden, doch konnte er erst in der folgenden Saison aus-
genitzt werden. Diese Spielzeit brachte besonders viel Re-
pertoireschwieriekeiten. Erst war Frl. Rosen erkrankt, dann
muBte Frau Krammer eine Zeit lang von der Biihne ver-
schwinden. Frau Mielke bereitete der Direktion héufig
Schwierigkeiten, die sich schliefdlich so hduften, daf sie ent-
lassen werden muf3te, worauf sie einen ProzeR anstrengte. Héufig
war fir sie Frau Auguste Riemenschneider aus Geféllig-
keit eingetreten. Nun war aber ein mindestens vollwertiger
Ersatz fur die kapriziose Kunstlerin gewonnen worden in
Sofie Sedlmayr (Offenay) der wir schon friher auf Bres-
lauer Biihnen begegnet sind. Auch trat Olga Pewny nach
erfolgreichem Gastspiele zeitweise in den Verband der Biihne,
wéhrend ihre Schwester Irene von Hannover im Fruhjahr
ebenfalls auf Engagement saug.

Wenn es auch ein Privatunternehmen des Direktors war,
so verdient doch die in Bremen nach Saisonschluf} erfolgte
Auffihrung der geistlichen Oper ,,Christus” von Rubinstein,
worin eine grofle Anzahl Breslauer Kinstler neben dem
Hauptdarsteller Raimund von Zur-Muehlen mitwirkten, als
einer hervorragenden kinstlerischen Tat hier kurze Er-
wahnung. —

Weit unter dem Niveau der Oper stand das Schauspiel,
an dessen Spitze bis zum Frihjahr Adolf Baumann stand,
der schlieBlich auf der Reise nach Amerika mit der ,,Elbe"
unterging. Weder er noch der emsige Julius Barna, der
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sodann seine Stelle einnahm, wulten, wie die Presse hervor-
hob, das an sich nicht ungeniigende Personal richtig zu
fahren. Dazu kam, dalR die Novitdten fast durchgangig
Fehlschldge waren und daR das Ganze keine Einteilung, kein
erkennbares Prinzip aufwies. In dem netten Schwanke:
»Der kleine Mann* von Karlweil} tat sich Emil Ho6fer
hervor, der sich hier langsam aus der Eigenart des Wiener
Komikers zum treffend gestaltenden Charakterdarsteller her-
ausbildete. Julie Serda, seit ihrer hiesigen Anfangerschaft
zu einer gewissen Bedeutung gelangt, trat damals noch gar
nicht hervor. Zur Hans-Sachs-Feier gab es ein Festspiel
von Arthur Winckler-Tannenberg, dem vier Fastnachts-
schwanke folgten. ,,Timon von Athen*, von Bulthaupt
bearbeitet, erregte wenig Interesse. Am 8. Februar wurde
fur die Hinterbliebenen Baumann’s eine Wohltatigkeits\Vor-
stellung mit dem Ublichen Prologe von Biberfeld, dem
Nanderl der Erna Grunert usw. veranstaltet. Von Ballett-
gaben hatte ,,Coppelia“ von Delibes sehr gefallen, weniger
»Die goldene Maéarchenwelt" von Franz Gaul, Musik von
Heinrich Berté.

Indessen hatten sich sowohl Differenzen der Direktion
mit der Stadt, wie mit der Presse ergeben. Mehrere Stadt-
verordnetensitzungen beschaftigten sich in langen Debatten
eingehend mit der Frage des Stadttheaters. Dr. Lowe
wiinschte Anderung der Kindigungsfrist und verlangte Er-
héhung der Subvention. Sowohl die Theaterleitung, wie die
berufsmalige Kritik erfuhren in den Sitzungen Angriffe,
gegen die sich die letztere energisch wehrte. SchlieBlich aber
setzte die Direktion mit Unterstitzung des Magistrats und
der Theaterkommission ihre Wiinsche durch. Die schwebende
Frage des Schillertheaters (siehe spéateres Kapitel) hatte
die Gemiiter, auch einen Teil der Presse, etwas aufgeregt, so-
dal die der Stadttheaterleitung Anfangs so giinstige Stimmung
zum Teil umgeschlagen war. Manche Vorstellung, besonders
des Schauspiels, sowie das Ausbleiben angekiindigter Novitaten
wurde scharf getadelt. Dazu kamen eigentimliche An-

21
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Ordnungen der Leitung, die die Presse verstimmten. So,
wenn der Wochenspielplan wohl dem ,,Freiburger Boten*
und der ,,Konigshitter Zeitung“ — nicht aber den Breslauer
Zeitungen zugangig gemacht wurde!

Die neue Spielzeit brachte eine glickliche Neueinrichtung.
Neben den Bons und dem Halbsaisonabonnement gab es nun
auch Tagesabonnements (42 resp. 40 Mark fiir einen Parkett-
platz). Diese wurden vom Publikum mit Freuden begruf3t
und lebhaft in Anspruch genommen. In die musikalische
Leitung war Julius Pruwer (geb. 1874 zu Wien) ein-
getreten, der im Mai den Lohengrin dirigiert hatte und
der, bis heute mit unserem Stadttheater aufs Innigste ver-
knupft, oft Beweise seiner aullergewohnlichen musikalischen
Befédhigung gegeben hat. Das Vorwiegen der Wagner’schen
Werke, das sich schon friher gezeigt hatte, war auch in
diesem Jahre zu beobachten. Unter den 193 Opernabenden,
neben 50 Schauspielabenden, kamen 45 allein auf Richard
Wagner. Gleich die Eroffnung mit der ,,Gotterddmmerung®,
durch eigene Kréfte dargestellt, pragte der Spielzeit ihren
Stempel auf. Es waren tadellose Leistungen, die hier und
in der Walkure von den Damen Sedlmayr, Krammer,
Weiner, den Herren Gritzinger, Elmblad, dem viel ge-
lobten Baritonistcn Franz Schwarz (fur den nach Stuttgart
gewanderten Somer), und Muhlmann, der sich immer mehr
entwickelt hatte, geboten wurden. Auch mit den Novitdten
hatte Dr. L6we in dieser Saison mehr Gluck. Freilich
entsprach die deutsche Urauffiihrung von Bruneau’s nach
Zola’schem Texte verfaflite Oper: ,,Der Sturm auf die
Muhle*, die viel Mihe und Zeit gekostet hatte, gar nicht
den Erwartungen, aber ,,Der Evangelimann“ von Kienzl
(11. November) fand lebhafte Anerkennung bei Presse
und Publikum. Die Wiederaufnahme von Don Pasquah-
und vor allem die Neueinstudierung und Neuinszenirung
von ,,Figaro’s Hochzeit* im Rokokokostim brachte den
Damen Krammer, Fiora und GroBmann und den Herren
Geisler, Keller, Lamprecht reiche kunstlerische Ehren
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und der Direktion gute Kassenrapporte. Der gefeierte eng-
lische Tenorist Ben Davis lief sich vor vollem Hause mit
grolem Erfolge horen. (Er kam im Januar 1897 wieder).
Als der auf dem Gipfel seines Ruhmes stehende Pietro
Maseagni erschien, (23. November) seine Cavalleria, wie
das Vorspiel zu Freund Fritz dirigierte und seine Lieder
und Romanzen selbst am Klavier begleitete, da war des
Jubels im Breslauer Theaterpublikum kein Ende. Auch
eine Oper: ,,Vineta® von Reinhold L. Hermann schlug
dank der anmutigen Melodien, der gldnzenden Dekorationen
und der Leistung von Katharina Rosen ein. Weniger
sprach man von ,,Lakmé“ von Leo Delibes. Auch ,,Gio-
conda“ von Ponchielli und ,,Donna Diana® von Reznicek
hielten sich nicht lange. Der berihmte Violinist Arrigo
Serato lieB sich auch im Stadttheater horen, aber weder
er noch Franz Naval, der den Almaviva im Barbier sang,
erregten wesentliches Interesse, das erst wieder dem zweiten
in dieser Saison erscheinenden Komponisten, Ignaz Brull,
der das goldene Kreuz und seinen Gringoire dirigierte, zu
teil wurde (8. Mérz 1896). ,,Hagar in der Wiste" eine
von Rubinstein vertonte Soloszene mit Chor, die (neben
einer einwandfreien Darstellung von Joseph und seine Briider)
von Maria Weiner glanzend wiedergegeben wurde, erwies
sich als mattes Werk, ebenso wie Lortzing’s Einakter:
»Die Opernprobe®“. Der Buftag brachte Franz Liszt’s
»Legende der heiligen Elisabeth” mit den Solisten der
Buhne. Die Einstudierung der Operette: ,,Fatinitza“ von
Suppé mit Opemkraften war ein gliicklicher Gedanke, der volle
Hauser herbeifiihrte. Das Ereignis der Spielzeit aber bildete
die Auffiihrung des Nibelungenzyklus, der sich zu einem
glanzenden Erfolge der Theaterleitung gestaltete und der
bis auf Heinrich Gudehus-Dresden, der den Siegfried
sang, vollig mit ausgezeichneten heimischen Kréften be-
stritten wurde. Der Cyklus muBte wiederholt werden. —
Aber nach diesem Siege schieden die tlchtigsten Kréfte.
Sophie Sedlmayr war nach gldnzendem Gastspiel an die
21~



324

Wiener Hofoper engagiert worden; Katharina Kosen,
Mathias Schlaffenherg und Leon Gritzinger verlieRen
ebenfalls unsere Bihne. Zwar gastierte der berihmte Carl
Burrian, damals von Koéln, und seine Gattin Burrian-
Jellinek in Gounod’s Margarete, — aber — man sprach:
»oie wollten sterben!®

Das Schauspiel litt aber immer noch am Fehlen einer
zielbewulRten und tichtigen Leitung. Die Inszenierungen
des wieder erschienenen Regisseurs Gustav v. Fischer
(u. a. des Konig Lear auf der sogenannten Perfallbiihne)
miBglickten. In Egmont Richter war zwar ein an-
nehmbarer jugendlicher Darsteller, in Max Bayrhammer
ein begabter Charakterdarsteller und in dem Schlesier
Alexander Engels (geb. G. Dezember 1871 zu Breslau)
ein mit méchtigem Organ begabter schwerer Held gewonnen
worden, denen sich der urkomische Max Marx und der
Chargenspieler Albert Steinrtick anschloBen. Aber es fehlte
an interessanten weiblichen Darstellern, von denen sich nur
die beliebte Marie Wendt hervortat. (Erna Grunert, die
erst nach Wien gegangen war, verheiratete sich dann mit
einem hiesigen Kaufmann). Auch fand keine der Novitdten
nennenswerte Beachtung. — GroRes Aufsehen erregte nur
das Gastspiel der Eleonora Duse, (2. und 3. Dezember)
die vom Theaterpublikum l&ngst mit Sehnsucht erwartet
worden war. Sie spielte vor ausverkauftem Hause (Parkett
9 Mark) die Magda in der Heimat und die Kameliendame
mit ungeheuerem Erfolge. — Nach einer Laubefeier mitProlog
von F. G. A. Weil3 und einer Pestalozzifeier mit einem
Gelegenheitsstick von Fedor Sommer kam die grole
Feier des funfundzwanzigsten Gedenktages der Wieder-
aufrichtung des deutschen Reiches, die sich auRerordentlich
wirkungsvoll gestaltete und die merkwirdigerweise zehnmal
wiederholt werden mufte. Nach Wallensteins Lager spielten
Mela Fiora und Oskar Will den Einakter Kurmérker und
Picarde. Dann folgte ein Festspiel: ,,Wenn heut ein Geist
herniederstiege” von Carl Biberfeld mit lebenden
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Bildern, die Oberregisseur Habelmann gestellt hatte. —
Gegen den Saisonsclilu erst wurde in Julius Niedt eine
verwendbare Kraft fir die Kegie gewonnen. Er inzcenirte
u. a. auch Ibsen’s: Wildente, (schon unter Raul am
Lobetheater) die jedoch trotz der besonderen Leistungen
von Marie Wendt und Otto Gerlach (als alter Ekdal)
nach jedem Aktschliisse heftiges Zischen erregte. Nach
dem Ende der Spielzeit trat Lewinsky vom Hofburgtheater
(seit 23 Jahren nicht hier gewesen) als Jago, Nathan und
als Cardillac im ,,Fraulein von Scudery* von Otto
Ludwig auf.

Im Thaliatheater, das Don Carlos, Wilhelm Teil,
Konig Lear und hie und da Kkleine Opern, auch Hansel
und Gretel brachte, gastierte Anfang Januar Madame
Judic mit ihrer Gesellschaft in ,La femme a Papa“ und
,»Niniche*.



Kapitel 17,

Vereinigung der drei Buhnen: (i8q6) — Theater furs Volk.—

Vilma llling. Ermeto Zacconi. Gedenkfeier des Stadt-

theaters. Fanchette Verhunc. Die Geisha. Leo Slezak.
Fuhrmann Hentschel. Die Bohéme von Puccini.

Indessen hatte Direktor Dr. Lowe erkannt, dal} die
von ihm schon von Anfang an erstrebte Vereinigung
aller drei hiesigen Theater von groRem Vorteile sei,
ja, daB eine solche allein die wirklich kunstlerische Fuhrung
des Stadttheaters mit seinem hohen Etat usw. modglich mache.
Er einigte sich mit Direktor Witte-Wild und beantragte
bei der Stadt: auch das Lobetheater (ibernehmen zu
durfen. Die Presse sprach sich in ihrer Mehrzahl gegen
die Vereinigung aus. Sie flrchtete infolge des Theater-
monopols einen Niedergang der dramatischen Kunst in
Breslau. Dieses héatte bisher im Stadttheater eine gute
Oper und im Lobethater ein gutes Schauspiel gehabt.
Wenigstens das Letztere stehe auf dem Spiele. Mehrere
Versammlungen der Stadtverordneten beschaftigten sich mit
dieser Frage. Sowohl die Theaterleitung, wie die Presse er-
fuhren Angriffe.  Endlich wurde die Vorlage nach dem
Wunsche des Direktors angenommen.  Doch wurde die
Einfuhrung von Volksvorstellungen im Thalia-
theater der Theaterleitung zur Pflicht gemacht.

Dies giebt erwiinschten AnlalR an dieser Stelle der Be-
wegung: Theater fur das Volk zu schaffen, Erwdhnung zu
tun. Wie an der Bildung, sollten auch groRere Kreise der
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Bevolkerung an der Kunst teilnehmen kdnnen. Inbesondere
schien just das Theater geeignet zum Herzen und zum Kopfe
des Volkes zu sprechen und ihm Bildung, weiteren Blick
und wahren Genuf3 in anregender und &duf3erlich angenehmer
Form zu schaffen. Diese Ziele setzte sich, vom Verfasser
dieses Buches angeregt, in erster Reihe der hiesige Hum-
boldt-VVerein fur Volksbildung. Direktor Dr. Lowe
kam den Wunschen des Vereins bereitwilligst entgegen und
am 28. Januar 1893 ging im Thaliatheater als erste
wirkliche VVolksvorstellung: Kabale und Liebe in Szene.
Die Preise betrugen (wie noch heut) 10, 15, 25, 35 u. 50 Pf.
Die Ausgabe der Billetts, die sofort vergriffen waren, erfolgte
nur an Minderbemittelte. Ein groRer Teil der zur Vorstellung
Erschienenen war zum ersten Male in einem Theater und
wulte nicht aus noch ein. Es dauerte lange, ehe sich alles
zurecht fand. Einige Méanner kamen mit brennenden Cigarren

in die Logen. — Die Wahl des Stlickes erwies sich als
verfehlt. Die Leute mufBten erst sehen und horen lernen.
So sehr auch die Kostiime anfangs imponierten, — die

pathetische Sprache Schiller’s in diesem Jugendwerke wirkte
verbllffend, ja, stellenweise komisch und erweckte oft an
den ungeeignetsten Stellen schallende Heiterkeit. Aber die
Leute hatten trotzdem Geschmack am Theater gefunden und
als die zweite Vorstellung, L’Arronge’s Dr. Klaus gegeben
wurde, fand diese auch volles Verstandnis, volle Teilnahme
des Uberfillten Hauses. Die einfachen Leute weinten und
lachten mit den Darstellern. Auch als auf der kleinen
Bihne spéter Maria Stuart zur Auffiihrung kam, fand das
Werk lebhafte Begeisterung. Die Tranen flossen in Stroémen,
selbst bei rauhen Mannern aus dem Volke. So erweckten
auch in den néchsten Spielzeiten die VolksVorstellungen das
Interesse immer gréRerer Kreise. lhre Zahl wurde wesent-
lich vermehrt und die Nachfrage nach Billetts stieg zusehends.
Das Verstandnis der Zuhdrerschaft wuchs ebenso wie das
Interesse. Manche Sticke mufiten dreimal gegeben werden;
selbst Hamlet fand ein mit lebhafter Anteilnahme folgendes
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Publikum. — An einem Sonntagnachmittage des Saisonendes
wurde im Stadttheater fir diese Kreise Wilhelm Teil als
Volksvorstellung aufgefihrt. Auch das Lobetheater unter
Witte-Wild gab auf Veranlassung des Humboldtvereins
Fulda’s Talisman und Wildenbruch’s Koénig Heinrich an
Sonntagnachmittagen.

Dem Vorgehen des Humboldtvereins, das erst vielen
kleinen Leuten den Theaterbesuch ermdglicht und in ihnen
den Sinn fir die dramatische Kunst erweckt hatte, folgten spater
auch andere Vereine. So die Hirsch-Dunker’schen Gewerk-
vereine, die sozialdemokratischen Arbeitervereine, die ver-
einigten Handlungsdienerverbédnde, die Eisenbahner usw.
Uberall erwachte ein lebhaftes Interesse fiir das Theater.
Dieser Umstand, sowie die im Dezember 1894 erfolgte Be-
grundung des Schillertheaters zu Berlin lie auch hier
den Plan entstehen, ein solches fir Breslau zu errichten.
Ein Mitglied des Lobetheaterensembles, Max Weidlich,
nahm die Angelegenheit mit groRer Energie in die Hand und
wullte dafur einen Teil der Presse, sowie einfluBreiche Leute
zu gewinnen. Das Unternehmen sollte durch Anteilscheine
von 250 Mark begrindet und das Thaliatheater dafiir
angekauft werden. Durch Abonnements sollte es sich er-
halten. Eine Volksversammlung von 150 Personen beschloR
einen Aufruf an die Bevolkerung Breslaus zu richten. Dieser
wurde am 3. Marz verdffentlicht und setzte die Abonnements-
preise fur sechs Vorstellungen auf 1,80 bis 4'/2 Mark fest.
Im Mai hiel es, dal das Kapital bis auf weuige tausend
Mark gezeichnet sei; im Juni wurde die Gesellschaft gericht-
lich eingetragen. Als Vorstand fungierte neben Weidlich
auch ein hiesiger Kaufmann, dem Aufsichtsrate gehdrten
mehrere angesehene Birger an.

Indessen suchte Dr. Lowe, der gerade um diese Zeit
Differenzen mit Stadtverwaltung und Presse hatte, der drohen-
den Konkurrenz eines Schillertheaters zu begegnen. Eine
Versammlung vom 7. August erklarte sich mit den bisherigen
Volksvorstellungen fur Arbeiter zufrieden. Von der neuen
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Saison 1895/96 an veranstaltete nun auch die Direktion selbst
Volksvorstellungen im Tlialiatheater, indem sie fir
3,60 Mark sechs unpersonliche Abonnementshefte ausgab.
Diese Einrichtung fand sehr groRen Anklang und behauptet
sich, bei etwas erhohten Preisen, auch heut noch. Es wurde
bald ein Doppelzyklus, ja, in mancher Spielzeit ein dreifacher
nétig. Freilich sind die Besucher dieser Abende zum grofRen
Teile wohl nicht die Elemente, die man gemeinhin als ,das
Volk* bezeichnet. Der Humboldtverein gab infolge dieser Ein-
richtung seine Vorstellungen vorldufig auf. Im Januar 1899
jedoch begann er sie, von kleinen Leuten angeregt, wieder,
und zwar mit gleich groRem Erfolge, der ihm bis heute
treu geblieben ist. — Auch finden seit dem Frihjahr 1900
Auffiihrungen von ,,Wilhelm Teil“ an Wochennachmittagen
fur Schuler der hiesigen Volksschulen im Stadttheater statt.
Die Billetts fur alle Platze, eine Viertelmark betragend,
werden durch die Schulbiiros an die einzelnen Klassen ver-
teilt.

Vielleicht um seine Beféhigung zum Bihnenleiter nach-
zuweisen, erdffnete Weidlich im Etablissement Tivoli auf der
NeudorfstraBe im Herbst 1895 vorldufig ein Interims-
theater. Da der Saal nicht an allen Abenden frei war,
spielte er mit seiner kleinen Gesellschaft auch manchmal im
Saale der Neuen Boérse. Die Preise (1 Mark und 75 Pf.)
wurden bald herabgesetzt. — Man erdffnete mit Nora von Ibsen,
gab das Stiftungsfest und brachte u. a. als Novitat: ,,Im
freien Kommando*, Schauspiel von Berthold Schéfer,
einem Breslauer. Die Vorstellungen erhoben sich jedoch
in keinem Falle Uber die der anderen Kkleinen Buhnen und
schlossen bereits Mitte November sang- und klanglos. Die
Schillertheatergesellschaft loste sich Ende 1896 auf.

Auch eine VVolkstheatergesellschaft, von dem Vor-
sitzenden des evangelischen Arbeitervereins und von Adalbert
von Arnim, einem ehemaligen Offizier mit literarischen
Neigungen, begrindet, hatte indessen versucht, sich durch
Auffuhrungen eines geistlichen Dramas Mittel zu verschaffen.
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Auch sie hielt sich nicht. Es gab, hier wie dort, lebhafte
personliche Auseinandersetzungen, so wurde dem Vorstande
in einer Versammlung vom 2. Juni 1898 die Déchargé mit
erdriickender Mehrheit nicht erteilt. Das war das Ende
der Bestrebungen, durch Vereinstatigkeit in Breslau ein Volks-
theater zu schaffen.

Fur das Publikum hatte die Vereinigung der Theater
in der neuen Spielzeit den Vorteil, dal} die ausgegebenen
Bons fur Stadt- und Lobetheater galten.

Vor der eigentlichen Saison fand im Stadttheater am
6. September 1896 zu Ehren der Anwesenheit des deutschen
und des russischen Kaiserpaares eine Galavorstellung
statt, wobei der zweite Akt des Fliegenden Hollanders
("Franz Schwarz, Sofie Sedlmayr) und der einaktige
Schwank Militdrfromm zur Darstellung kamen.

Die Oper beherrschte das Kepertoire noch mehr als
fruher. Kapellmeister Pruwer trat jetzt auch in wichtigeren
Aufgaben, die er mit Geschick l6ste, an die Spitze des ver-
starkten Orchesters. Sofie Sedlmayr erschien zum Anfang
und zu Ende der Saison als Vertreterin ihres sonst verwaisten
Faches. In der ,Judin* Uberraschte der friihere Operetten-
tenor Franz Schuler durch eine gute Leistung. In dem
sehr beifallig aufgenommenen Werke von Goldmark: ,,Das
Heimchen am Herd" machte sich sodann eine temperament-
volle und stimmkraftige Opemsoubrette, Aida Gardini, vor-
teilhaft bemerkbar. Die junge Kunstlerin gewann schnell
die Gunst des Publikums. Im November sang oder besser
spielte und sang Gemma Bellincioni vor gefilltem Hause
unter lebhaftem Beifall die Santuzza, Nedda, Carmen und
Margarethe, wahrend Ada Adini von der GroRen Oper zu
Paris mehr durch ihre Schénheit und Eleganz, wie durch
ihre Gesangskunst ansprach. Weit groReren Eindruck machte,
wie stets, die auf ihrer kinstlerischen Hohe stehende Fanny
Moran-Olden (geb. 25. September 1855 zu Oldenburg
gest. 17. Februar 1905 zu Schdneberg), als Fidelio und als
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Norma. Mit ihr ging die Oper: ,A basso pnrto“ von
Prinelli in Szene und durch ihre Mitwirkung, wie durch
die des Tenoristen Georg Anthes-Dresden wurde auch in
diesem Jahr eine Auffilhrung des gesamten Nibelungen-
ringes moglich. Die Opemnovitéten: ,,Enoch Arden* von
Eaimann, ,,Djamileh” von Bizet und ,,André Chenier"
von Giardano hatten vorher versagt, ebenso ein ,,Deutsches
Liederspiel”, das zur Feier des hundertjghrigen Geburts-
tags von Franz Schubert gegeben worden war. Mehr Erfolg
hatten Offenbach’s Orpheus in der Unterwelt, der in
dem Spielplan aufgenommen wurde, und Francescliina
Prevosti, die mehrmals erschien und diesmal auch die
Carmen sang. Am Charfreitag wurde die hohe Messe in
H-moll von J. S. Bach mit Solisten der Oper aufgefuhrt.
Den glanzvollen Abschluf? der Opernsaison bildete ein Zyklus
samtlicher Wagneropern unter Mitwirkung der Moran Olden,
der Tenoristen Emil Gotze, Adolf Walnofer, Heinrich
Gudehus und Georg Antlies, sowie Fritz Friedrichs',
der seinen von Bayreuth her berihmten Beckmesser nun auch
den Breslauern vorfihrte.

Das Schauspiel trat im Stadttheater, nachdem es mit
dem Lobetheater vereinigt worden war, wie es die Presse
vorausgesagt hatte, weit zuriick. Schon die Erdffnungsvor-
stellung: Macbeth verunglickte — der Geist fehlte, wenn
auch nur der Banquo’s zur rechten Zeit — nicht besser
ging es anderen klassischen Sticken, trotzdem dafir in
Martha Schiffei, Eugen Schady, Paul Johow, (unserer
Bihne heut noch treu) Albert Steinrick und in Rudolf
Lettinger gute Kréafte vorhanden waren. Auch die beiden
Schauspielnovitdten, mit denen das Stadttheater aufwartete:
»Kaiser Heinrich“ und ,,Willehalm der Deutsche" von
Wildenbruch machten wenig Gliick. — So konzentrierte sich
denn das Interesse der Freunde des rezitierenden Dramas
auf das Lobetheater, das diesmal grindlich renoviert
worden war. Der VergroRBerung des Orchesterraumes hatten
drei Reihen Parkett geopfert werden mussen; die Treppen
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waren belegt und das Haus mit neuer Tapete und freund-
licher Ausmalung versehen worden. Als dramaturgischer
Beirat trat nun Maximilian Schlesinger offiziell an die
Seite seines Freundes Dr. Loéwe. Die Biihne wurde unter der
neuen Leitung mit dem Vers-Lustspiel: ,,Renaissance” von
Schonthan und Koppel-Ellfeld, das ansprach, er6ffnet. Von
literarisch wertvolleren Stiicken erschienen, zumeist unter der
Regie von Julius Niedt: ,,Liebelei” von Arthur Schnitzler
(mit Gisela Jurberg, einer Gberaus anmutigen Darstellerin,
Fritzi Niedt, Rudolf Lettinger und Emil Ho6fer), des-
selben Dichter’s ,,Freiwild*, Sudermann’s Einakterzyklus:
»Morituri“ (14. Nov.), Wolzogen’s: ,,Lumpengesindel”
und vor allem Hauptmann’s: ,,VVersunkene Glocke*
(25. Dezember) mit Marie Wendt, Martha Schiffei und
den Herren Lettinger. Bayrhammer, Steinrick und
Barna). Das Werk erlebte bereits im April 1897 seine 50te
Auffihrung. Spéter folgten: ,,John Gabriel Borkmann®
von lbsen, ,,.Die Uberzahligen“ von Nordmann und ,,Die
sittliche Forderung“ von Hartleben. Als Kassenstiick
erwies sich die Bearbeitung eines englischen Romans: ,,Die
offizielle Frau“ von Olden. Von Gésten erschienen Adolf
Klein und Adolf Sonnenthal, der den Wallenstein auch
im Stadttheater spielte. — Ende Mérz brachte an funf Abenden
das Ensemble des Berliner Residenztheaters ,,Mar-
celle* von Sardou zur Darstellung. Den SchluBR der Saison
des Lobetheaters bildete, congruent dem Wagnerzyklus des
Stadttheaters, hier ein Schillerzyklus, Auch kleine Opern
und Operetten gelangten hie und da auf den Spielplan. Viel
Glick machte ein einaktiger musikalischer Scherz: ,,Das
Wetterhauschen“ von Adrian RoB, von Amanda Ro6hI
und Hans Geisler allerliebst dargestellt.

AnlagBlich des hundertjahrigen Geburtstages Wilhelm 1.
hatte der Magistrat im Stadttheater eine Festvorstellung ver-
anstaltet mit Festouvertiire, Prolog von Felix Dahn, Gluck’s
Maienkdnigin und einer Festdichtung von Adolf Kiepert
mit lebenden Bildern. Sie konnte mehrmals wiederholt werden.
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Die aus gleichem AnlaR im Lobetheater gegebene Fest-
voratellung sprach nicht an. Zu Weihnachten gab es, wie
schon in den Vorjahren, dramatisierte Marchen von Oskar
Will mit Ballett und guter Ausstattung.

Nach Schluf? der eigentlichen Theatersaison erschien die
Mehrzahl des friheren Witte-Wild’schen Ensembles im
Lobetheater zu elftdgigem, erfolgreichem Gastspiel, wobei von
Neuheiten ,,Drei“ von Max Dreyer und ,,Barbara Holzer*,
das dramatische Erstlingswerk der bekannten Romanschrift-
stellerin Clara Viebig zur Darstellung kamen (Juni 1897).
Das Publikum fand sich zu den Darbietungen der im besten
Andenken stehenden Kiinstler zahlreich ein. Nach ihm er-
schien das Ensemble des Berliner Thaliatheaters und
fuhrte den Breslauern ein franzdsisches Vaudeville vor.

Im neuen Jahre unterblieb zum ersten Male die 1848
eingefiihrte Ausgabe von Bons, da Wochen- und Tages-
abonnement ohnehin bedeutende PreiserméRigungen gewahrten.
In die Theaterleitung traten ein: Moritz Sternau als Ober-
inspektor und als geschickter, wenn auch meist ungenannter
Regisseur fur die Operette und Oskar Hahn als Inspektor
fur das Lobetheater. In Hugo Kirchner, der auch als
Sénger tatig war, wurde ein fleiBiger und kunstverstandiger
Regisseur fur die Oper gewonnen. Leopold Reichwein, der
sich als Komponist einen Namen machte, wurde als Korrepetitor
angestellt. Mit der zweiliundertsten Auffihrung des Lohen-
grin ward die Saison erdffnet. Henni Borchers (jetzt Frau
Konsul Bruckmann in Minchen), eine gute dramatische
Séngerin und Eduard Gobjel stellten sich als Ortrud, resp. als
Lohengrin mit entschiedenem Erfolge vor. In der Walkire
und der Stummen von Portici prasentierte sich Adolfwall-
noéfer mit seiner herrlichen Tenorstimme. Einen grofien
Zulauf hatte im (Oktober Der Zigeunerbaron, der zuerst
zum Besten der Uberschwemmten in Schlesien in Szene
ging. Die neu ausgestattete Operette, in der die Damen
Krammer, Weiner, Gardini, die Herren Dr. Otto Briese-
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meister, Miuhlmann und Max Marx tétig waren, schlug
jetzt auch hier durch und muhte oft wiederholt werden.

Dem neu ausgestatteten Oberon mit Frau Krammer
und Dr. Briesemeister folgten die Opemnovititen
»Werther” von Massenet und ,,Manon Lescaut* vonPuccini.
Von einaktigen Opern gingen ,,Die Lady von Langford“ von
L. Emil Bach und ,,Haschisch” von A. v. Chelius in Szene.
Am 21. Januar hatten die Breslauer zum ersten Male die
Freude, Erika Wedekind von der Dresdener Hofoper auf
der stadtischen Bihne zu horen. Sie sang die Rosine unter
solchem Beifall des vollen Hauses, dall sie bereits im Mai
wiederkam und sowohl im Februar 1899, wie wiederholt in
der Saison 1899/1900 — stets unter lebhaften Ovationen —
gastierte. Auch die berihmte Marcella Sembrich trat
wiederum als Rosine auf und wurde wie immer lebhaft ge-
feiert. — Vom 23. Mérz bis zum 26. April spielte Dr. Lowe
mit den ersten Kréften der hiesigen Oper im Kaiserl. Marien-
theater zu Petersburg unter Hinzuziehung einiger Gaste.
Wéhrend dieser Zeit traten hier die Tenoristen Emil Ger-
hauser-Karlsruhe (der auch 1898/99 erschien), Heinrich
Gudehus-Dresden und der berihmte Baritonist Lassalle
von der grofRen Oper zu Paris auf. Dieser sang den Teil,
den Mephisto und (mit Gudehus als Yasco) auch den Ne-
lusco. Seine ebenso hochberiihmte Pariser Kollegin Felie
Litvinne lieR sich ebenfalls bei erhdhten Preisen einmal
als Isolde bewundern. Das Gastspiel unserer Oper in Peters-
burg wurde in den Zeitungen vielfach erdrtert. Man be-
hauptete, dal} das hiesige Institut wesentlich darunter ge-
litten habe. Aber man war darin einig, dal} der Erfolg des
Gastspiels ein gldnzender gewesen und daR das Ansehen der
Breslauer Buhne damit wesentlich gestiegen sei.

Das Schauspiel wies in diesem Jahre bessere Leistungen
als bisher auf. In Else Wertheim (spéater die Gattin Leo
Slezak’s) und in Claire Krona waren sympathische Dar-
stellerinnen gewonnen worden und vor allem war Vilma
Illing, eine im Werden begriffene, hochbegabte und eigen-
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artige Kunstlerin, ins Ensemble getreten, die nur anfangs
nicht auf den richtigen Platz gestellt wurde. Auch das
Herrenpersonal wies viele schone Talente auf. Neben dem
intelligenten und temperamentvollen Rudolf Lettinger,
dem wieder erscheinenden Otto Gerlach, Max Bayrhammer
und Emil Hofer, Oskar Will und Max Marx errang sich
Gustav Botz, ein humorvoller Bonvivant, schnell Beliebtheit
und die jugendlichen Mitglieder der Bihne Friedrich
KayRler, Robert Miller, Hermann Trager und Max
Scholz erwiesen sich als aufstrebende Talente.

An Novitdten allerdings brachte die stédtische Bihne
nicht viel, weil naturgeméal} die anscheinend zugkréftigen im
Lobetheater erschienen, wo sie infolge des Fehlens eines Be-
schrankungen auflegenden Abonnements besserausgenutztwerden
konnten. Am25. Februargingen: ,,DiePerser" nachAeschylos
in Szene mit der verbindenden Musik des Erbprinzen Bern-
hard von Meiningen, der als Korpskommandant von Breslau
mit seiner Gemahlin regen Anteil am hiesigen Kunstleben
nahm. Humperdinck’s ,,K6nigskinder®, ein Versuch, das
Melodrama wieder auf der Buhne einzufuhren, fand wenig
Beifall, obwohl die Darstellung mit Marie Wendt, Emil
Hofer und Hermann Tréager Reizendes bot.  An aus-
landischen Gaésten war die Saison besonders reich. Mde Ré-
jane, die berihmte Darstellerin vom Vaudevilletheater in
Paris, lieR (bei einem Parkettpreise von 9 Mark) nur er-
kennen, dalR sie sehr abgespannt war. GroReren Erfolg im
November hatte Ermeto Zacconi, der mit seiner Gesell-
schaft im Stadttheater einige Stiicke italienischer Herkunft,
im Lobetheater jedoch Einsame Menschen (Anime soli-
tarie) und Gespenster (Spettri), sowie schlieBlich im
Thaliatheater Kean zur Auffiihrung brachte. Sein ungemein
realistisches Spiel als Oswald in den Gespenstern wird sic
allen Zuschauern tief eingepragt haben.

In seiner Geschichte des Breslauer Theaters (bis 1841)
hatte Maximilian Schlesinger (gest. 14. Dezember 1902)
nachgewieseu, daR hier eine stdndige Bihne am 17. Januar 1798
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definitiv begriindet worden sei. Obgleich sich Stimmen gegen
dieses Datum erhoben, ergriff die stadtische Biihne gern den
willkommenen Anlaf3, das hundertjéhrige Bestehen des Theaters
festlich zu begehen. Am 15. Januar gab es nach einem
Prologe von Julius Fischer (Gesellhofen) eine Festvor-
stellung der Minna von Barnhelm. (Die Damen Illing,
Jurberg, Schiffei, die Herren Schady, Johow, Will,
Marx, Bayrhammer und Barna). Am 16., einem Sonn-
tage, fand vor geladenem Publikum eine Matinee statt, ein-
geleitet durch einen Festmarsch von Weintr aub, der Ouver-
tire zu ,,Rubezahl“ von C. M. von Weber (der hier einige
Zeit Kapellmeister gewesen war). Dann folgten: ,,Bilder
ans der Geschichte des Breslauer Theaters®”, von
Herren und Damen der Gesellschaft gestellt. Der begleitende
Text war von Carl Biberfeld, die Musik von Weintraub,
das Arrangement hatte Habelmann besorgt. Montag Abend
wurden diese Vorfilhrungen wiederholt und die dem acht-
zehnten Jahrhunderte entstammenden Stiicke: Ariadne auf
Naxos, Duodrama von Benda und Der Dorfbarbier,
Singspiel von Schenk gegeben. Am 18. Januar folgte Gluck’s:
Armida und am 19. beschlof3 Schiller's Wilhelm Teil
die Reihe der Festauffihrungen. Nach der Vorstellung ver-
einte ein Festessen im Konzerthause die Kdunstler und die
Freunde der Bilhne. — Am 26. Februar fand im Stadttheater
ein Kostumfest statt, dessen Ertrag zur Begrundung eines
Pensionsfonds dienen sollte.

Das Lobetheater wurde mit dem nun erst in Breslau
erscheinenden Lustspiele:  ,,Weh dem, der lugt* von
Grillparzer eréffnet.  Von literarisch wertvolleren Stiicken
folgten ,,Winterschlaf* und ,,In Behandlung“ von Max
Dieyer, ,,Mutter Erde" von Max Halbe, das, von Niedt
wirkungsvoll inszenirt, zwdlfmal in Szene ging, ,,Bartel
Turaser® von Philipp Langmann, worin Emil Ho6fer eine
tberraschende Leistung bot (9 mal), sowie ,,Johannes”
von Sudermann (10 mal). Zur Feier von Holtei’s hundertstem
Geburtstage gingen nach einem Prologe von Biberfeld
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einige Einakter des schlesischen Poeten in Szene; der sieb-
zigste Geburtstag Ibsen’s wurde durch eine ausgezeichnete
Wiedergabe seines Rosmersholm mit Vilma Illing und
Rudolf Lettinger sehr wirdig begangen. Wahrend von
den Kassenstiicken sich im ersten Teile der Spielzeit: ,,Die
goldene Eva“ von Koppel-Ellfeld, ,,Trilby*, ,,Bock-
sprunge” und ,,Hans Huckebein“ in den Erfolg teilten,
behauptete in derem zweiten Teile das Schwanklustspiel
»Im weiRen RORI* von Blumenthal und Kadelburg allein
den Platz. Es kam in dieser Saison flnfundfiinfzigmal
zur Darstellung. Mitte Dezember spielte Marcelle Josset
von Paris mit ihrer Gesellschaft: ,Divorcons® und eine
Soloszene vor leerem Hause.

Nach Schlul der Saison erschien unter Leitung vou
Dr. Carl Heine-Leipzig ein Ibsenensemble, dessen Dar-
bietungen jedoch nicht ganz mit den vollen Posaunentdnen
der Reklame im Einklang standen. Unter den Darstellern
taten sich Leonie Taliansky, Helene Richers (kurze Zeit
auch hier engagiert) Max Henze und Arthur Waldemar
hervor. Neu fur Breslau waren: ,,Hedda Gabler* und
»Die Frau vom Meere* von Ibsen. In Frank Wede-
kind’s Komddie: ,,Der Erdgeist*, die das Publikum
verbliffte, spielte der Autor unter anderem Namen selbst
mit. Nach dem Ibsenensemble erschienen wieder die Witte-
Wildeaner unter Halm und Max Léwe. Willy Rohland
fehlte, dafir waren Gertrud Berry, Kathi Tlialler und
Georg Kleinecke gewonnen. Der Erfolg der wackeren
Kunstlerschar war wieder unbestritten.  Allein es wurde
nicht verkannt, dal} je mehr die Leistungen der Mitglieder
unserer stdndigen Buhne gewachsen waren, die Anerkennung
und Bewertung der friheren desto geringer wurde. Als
Novitdten brachten sie ,,Agnes Jordan“ von Hirschfeld,
,»Glaubiger” von Strindberg und ,,Frihlingswende® von
Halm. Mit der trefflichen Auffuhrung des Biberpelzes (lda
Muller, Vallentin) erzielten sie die besten Einnahmen.

22
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Als sie am 3. Juli schieden, erhielten die beliebten Kinstler
wieder viele Beweise der Anhanglichkeit und der Anerkennung.

Das Personal der Oper wies wenig Verdnderungen auf.
Fur den lange Zeit krank darniederliegenden Weintraub
leiteten Prawer, wie hie und da auch Gastdirigenten das
Orchester. In Adam Wodrthele war ein mit herrlicher
Stimme begabter lyrischer Tenor gewonnen worden, in Ignaz
Waldmann ein stimmgewaltiger seriéser Bassist, wéhrend
mit Harriet Belinne eine gute Mezzosopranistin ins
Ensemble trat. Vor Allem aber war es Fanchette
Verhunc, (geb. 8. August 1875 zu Laibach) die als Eecha
im Fruhjahr gastiert hatte und die sich schnell die Gunst
des Breslauer Publikums eroberte, ebenso wie die dauernde,
unumwundene Anerkennung der Kritik. Bis zum heutigen
Tage blieb ihr das Publikum treu in dankbarer Wuirdigung
der zahlreichen Kunstleistungen, die die Kinstlerin ihm in ein-
wandsfreiester Form bot und aus deren Zahl es schwer ist, die
kostlichsten herauszugreifen. Bei der Walkurenauffuhrung,
mit der die Spielzeit er6ffnet wurde, traten zum ersten Male
die reitenden Walkuren als photographisch aufgenommene Be-
wegungsbilder in die Erscheinung. — Mde Felie Litvinne
von Paris erschien wieder und sang die Isolde deutsch, die
Aida italienisch und die Valentine franzésich. Wenig Glick
machten die Novitadten. Weder: ,,Eugen Onegin“ von
Tschaikowsky, noch ,,Cleopatra“ von Enna, ,,Der Richter
von Zalamea“ von Josef Jarno, ,,Eddystone®, ein Werk
des Heldentenors Wallnofer, noch die Einakter: ,,Abu-
Hassan*, ein Singspiel von C. M. v. Weber, ,,An der
Quelle von Enschir® von Alfano, ,,.San Lin“ von Victor
Hollander konnten sich auf der Bihne behaupten. Aber
dafur zog die Operette. Der Saisonschlager wurde ,,Die
Geisha" von Sidney Jones (20. Dezember). An den beiden
ersten Abenden errang eine junge Rreslauerin, Alma Sackur,
vom Magdeburger Stadttheater, die fur die erkrankte Aida
Gardini eingetreten war, einen vollen Erfolg als Mimosa
San. Max Marx bot als Chinaman eine urkomische Leistung.
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Spéter erzielte auch Mamsell Ang6t, mit Opemkréfteii
gut besetzt, volle H&user. Dall dabei die Wagner’schen
Musikwerke nicht vernachlédssigt wurden, versteht sich von
seihst. Als Tannh&user und als Siegfried liel? sich Wilhelm
Gruning von der Berliner Hofoper héren. Carl Somer
erschien wieder und sang alle seine Hauptpartien zum Ent-
ziicken der Breslauer als stdndiger Gast vor vollen Hausern
bis zum Schliisse der Saison. Spéter kamen auch die Berliner
Hofopemsanger Kurt Sommer und Julius Lieban. Mit
ihrer Unterstitzung ging zum/Schlisse der Spielzeit wieder
ein Wagnerzyklus (aulRer dem Rienzi) vor sich. Am
7. Mai lie sich Leo Slezak, (damals an der Hofoper
zu Berlin), als Prophet héren. (Ein Schiler von Adolf
Robinson, betrat er am 17. Mérz 1896 zu Brinn das erste
Mal die Biihne). Die Damen Weiner und Verliunc waren
als Fides und Bertha ihm durchaus ebenburtige Partnerinnen.

Das Schauspiel, das es im Stadttheater in dieser Spiel-
zeit nur auf 50 Abende brachte, hatte in Cola Jessen
einen Heldendarsteller gewonnen, der das Publikum bald
(als Hamlet) zu fesseln wuBte. Neben Gerlach und Bayr-
hammer vertrat noch Guido Lehrmann das Fach der
Charakterdarsteller. ,,Cyrano von Bergerac*, das von
Fulda meisterhaft (bersetzte Werk Rostands ging hier nur
zehnmal Uber die Blhne. Eine sorgfaltigere Einstudierung
und eine etwas bessere Ausstattung hatten hei der prachtigen
Darstellung der Titelrolle durch Lettinger dem Werke
wohl auch hier zu dem groBen, anderweit errungenem Er-
folge verholfen.  Sonst gab es nur noch ,,Herostrat*
von Fulda, das trotz der Anwesenheit des Dichters nicht
durchschlagen wollte. Am 29. April wurde zur Feier der
Erstauffuhrung vor 100 Jahren Schiller’s Wallenstein an
einem Tage aufgefiinrt. Die Vorstellungen begannen um
37s und 71/2 Uhr. — Desto reicher war das Lohetheater
mit Novititen versehen, aus deren Zahl nur das Zugstiick
»Zaza"“ von Berton und Simon, das zweiundzwanzigmal
gegeben wurde, die Urauffihrung der Koglzdlgie: »Die
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keusche Susanne“ von Georg Engel, ,,.Die Heimat-
losen“ von Max Halbe, genannt werden mdégen. ,,Die
drei Reilierfedern® von Sudermann hétten im Rahmen des
Stadttheaters und dort besser ausgestattet, sicher mehr ge-
wirkt, als auf der kleineren Bilhne. Den Haupterfolg er-
zielte das schlesische Stick: ,,Fuhrmann Hentsehel”
von Gerhard Hauptmann, das einundreifligmal in Szene ging
und das, sehr gut inszenirt, in Paul Johow einen die
Titelrolle in Charakter, Darstellung und Sprache scharf
treffenden Interpreten fand. Ella Gabri stand ihm als
Hanne mit gutem Erfolge zur Seite. Vilma llling trat
weniger in Novitdten hervor, als in Ibsen- und Hauptmann-
Stiicken. Dort, wie in den Einsamen Menschen, Rosmers-
holm, Hedda Gabler bot sie im Verein mit Rudolf Lettinger
ungemein feine und interessante Darstellungen. Das Schau-
spiel ,,Johanna“ von dem jungen Bjorn Bjdrnson wurde
trotz der wundervollen Leistung der Kinstlerin nicht wieder-
holt. Zwischendurch brachte es das unverwustliche ,weife
RORI* noch auf dreilRig weitere Auffihrungen. Wie in der
vorhergehenden und in der nachfolgenden Saison erschien
auch in dieser Agnes Sorma, wie immer begeistert von
ihren Landsleuten aufgenommen, zum Gastspiel. Sie gab im
Lobetheater mit besonderem Erfolge das Rautendelein, ihre
vielbesprochene Nora, denen sie spater noch die Salome im
Sudermann’schen Johannes und das widerspenstige Katchen
hinzufugte. Einmal trat sie auch als Julia im Stadttheater
auf. Im Februar flgte sie diesen Partien noch die grofie
Verwandlungsaufgabe in dem eigenartigen und gedankentiefen
Schauspiele: ,,Der Meister von Palmyra* von Adolf
Wilbrandt zu. Adele Sandrock, die Ende Mérz als
Francillon, Magda, im Stadttheater als Maria Stuart auftrat,
sowie Albert Matkowsky, der sich Ende April als Karl
Moor, Uriel, Kean und Hamlet im Lobetheater sehen lieR3,
schienen im Breslauer Publikum nicht den Widerhall zu
finden, den ihre Leistungen an anderen Orten erweckten.
Nach Schlufl der Saison trat im Lobetheater das Berliner
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Residenztheaterensemble auf und erzielte mit dem
»Schlafwagenkontrolleur” von Alexander Bisson, besonders
durch die Komik Eichard Alexanders volle H&user.

Bald nach Beginn der Saison 1898/99 war Direktor Léwe
bei der Stadt um Erhdéhung der Subvention um 30000 Mk.
eingekommen. Er hatte ausgefihrt, dal sein Monatsetat
60 Tausend gegen 40 seines Vorgéngers betrage, dal der
Betrag fur Aufbesserung des Fundus bereits um 64000 Mk.
Uberschritten worden sei. Im ersten Jahre habe er ein
Deficit von 80000 Mark gehabt. Obgleich er Uber den
Theaterbesuch durchaus nicht zu klagen habe, wére das
finanzielle Gleichgewicht doch nicht herzustellen. Dr. Lowe
ersucht um eine Barsubvention von 100000 Mark, Ruck-
erstattung der 64 Tausend und Erhdéhung der Subvention
von 30 auf 60 Tausend. Trotz der Beflrwortung der
Theaterdeputation lieB der Magistrat das Gesuch anfangs
unberiicksichtigt. Schlie8lich bewilligte die Stadtverordneten-
versammlung die Erhéhung der Subvention auf 50 Tausend.

Von diesem Jahre an brachten die Zeitungen stets am
Sonntag das Wochenrepertoire der drei Theater. Die Be-
sprechungen erschienen von jetzt ab zum Teil bereits am
folgenden Morgen. Ob zum Vorteil der Besprechungen?
Der Kunstler? Der aufgefiihrten Werke? — Die maligebendsten
Referenten waren die Herren Prof. Dr. Max Koch und
Robert Ludwig (Schlesische Zeitung), Dr. Georg Miunzer
und Hans Heilmann (Breslauer Zeitung), sowie Dr. Erich
Freund (Breslauer Morgen Zeitung). Die Oper, deren
Leitung Alfred Hertz (1872 in Frankfurt a/M. geboren)
neben Priwer und Trimmer Ubernommen hatte und
deren Regie nunmehr Hugo Kirchner allein und mit
vielem Geschick fihrte, war in dieser Spielzeit ungemein
beschaftigt. Es gab Wochen mit neun bis elf Opern- und
Operettenvorstellungen.  Das Fach des Heldentenors war
mit Leo Slezak, der von der Berliner Hofoper beurlaubt
war, gldnzend besetzt.  Fur den héufig durch schwere
Krankheit am Auftreten verhinderten Karl Somer traten

1899/1900
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mehrmals beriihmte Géste: Leopold Demuth von der
Wiener Hofoper, Karl Scheidemantel-Dresden ein, ohne
den genialen Kunstler trotz ihrer eigenen Bedeutung voll
ersetzen zu koénnen. Otto Goritz, ein junger Sénger, fand
aber jetzt Gelegenheit, sich fortzubilden. Einen wertvollen Zu-
wachs gewann das Ensemble gegen den Saisonschlu durch
den Eintritt des Bafbuffo Alfred Schauer, der neben
Slezak als Faust den Mephisto sang. In der ,,Bohéme*
von Puccini (1. Dezember) erntete das Orchester unter
Prawer, Fancliette Verliunc und der Tenorist Eduard
Gobel vielen Beifall. Sie wurde eine der wenigen Operu,
die eine Bereicherung des Spielplans bildeten. Zu Weih-
nachten erschien Siegfried Wagner’s: ,,Barenhauter*; ihm
folgten ,,Falstaff* von Verdi (mit Karl Somer), ,Die
Abreise* von d’Albert, ,,Beatrice und Benedict® von
Berlioz (nur einmal) und schlieflich ,,Manon Lescaut®,
diesmal aus der Feder Massenets, mit Fanchette Verhunc
und Slezdk. Am 17. November 1899 wurde Die Walkire
zum ersten Male ohne Striche gegeben. — Von Operetten er-
lebte, nach erfolgreicher Aufnahme des Mikado in den Spiel-
plan, Andran’s: ,.Die Puppe" mit der niedlichen Paula
Brand (jetzt Frau Hofopernsdnger Bender-Munchen) eine
lange Beihe von Auffihrungen. Im Ballett sprachen: ,,Die
vier Jahreszeiten* von Auguste Grullmeyer, Musik
von Jos. Kosenberg recht an. Mit dem Saisonschlul} verab-
schiedete sich der Buhnenveteran Julius Lamprecht als
Pancratius im Wildschitz, der einzigen Rolle, die ihm noch
geblieben war. Lamprecht war schon 1849 am Stadttheater
aufgetreten, 1856 und dann von 1880—1890 hier als Tenor-
buffo tatig. Von da an wirkte er im Chor mit. Der Ein-
undsiebzigjédhrige multe eines Augenleidens wegen die Buhne
verlassen. Direktion, Kollegen und Publikum Uberschitteten
den bescheidenen, stets pflichttreuen und verdienstvollen
Mann mit Ehrungen. Lamprecht war am 30. Juni 1829
zu Berlin geboren und starb am 27. November 1904 zu
Breslau. — Am 16. Mai nach Schluf} der Saison — gab es
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eine Benefizvorstellung fur den leidenden Karl Somer
Der Kunstler sang noch den Kigoletto. Damit schied der
begnadete Séanger von der Breslauer Bihne und bald auch
vom Leben. Am 18. Januar 1855 in Klagenfurt geboren,
fand er am 1. Oktober 1900 zu Bleiburg in Kérnten ein
fruhzeitiges Ende. Die Anhénglichkeit der Breslauer Freunde,
tber den Tod hinausdauernd, ermdglichte es, seinen Grab-
higel mit einem Denkmale zn schmicken.

Das Schauspiel bot im Stadttheater keine Novitét.
Trotz guter Krafte versagten die Vorstellungen klassischer
Stiicke oft, so die der Jungfrau von Orleans am 6. Februar;
es gab endlose Pausen, Ungeschick und Milgeschick in
Menge. Zum Besten eines Kaiser Friedrichs-Denkmal wurde
am 18. Oktober 1899 eine Festvorstellung veranstaltet.
Lebende Bilder zu dem von Biberfeld gedichteten Texte:
»Friedrich der Gutige*; Gustav Freytag’s Schauspiel
Brautfahrt, das dann folgte, brachte es auch jetzt zu keinem
Erfolge. Die bedeutendste Kkinstlerische Tat war die Auf-
fihrung von Faust Teil Il nach der 'Wilbrandt’schen Be-
arbeitung und mit der Musik von Ed. Lassen. Die Pausen
waren aber unendlich lang und Manches gelang nicht. Als
Helena fuhrte sich Anna Nolewska gut ein.

Die Novitaten erschienen desto reichlicher im Lobe-
theater. Von ihnen erwiesen sich als zugkréftig ,,Hans"
von Max Dreyer, ,,Als ich wiederkam® von Blumenthal
und Kadelburg (25 Mal; ,,Der Probekandidat® von
Dreyer, ,,Jugend von heute“ von Otto Ernst (15 Mal),
»Die Dame von Maxim“ von Feydeau und das Dialekt-
stuck: ,,Ephraims Breite" (Breite = Brigitte) von Karl
Hauptmann, wahrend ,,Schlaraffenland“ von Fulda,
»Schluck und Jau“ von Gerhard Hauptmann, ,,Otto
Langmann’s Wwe" von L’Arronge, das mit dem Einakter
,»~Johanne“ von L. Sittenfeld (Marie Mader-Stegemann
bot darin eine ausgezeichnete Leistung) in Szene ging, weniger
ansprachen. Die Ibsen-Dramen mit VVilma llling, Lettinger
und Max Henze erweckten auch in dieser Spielzeit leb-
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haftes Interesse, so erlebte des groflen Norwegers Schwanen-
gesang: ,,Wenn wir Toten erwachen“ hier elf Auf-
fihrungen. Die gefeierte Vilma Illing, am 25. Juni 1871
zu Villach geboren, war oft wegen Krankheit am Auftreten
verhindert. Sie schied, als ihr gerade der Weg an eine
erste Buhne Berlins geebnet war, schon am 21. Januar 1903
hier, — man kann sagen, vom gesamten Theaterpublikum
der Stadt tief betrauert, aus dem Leben. — Von Gastspielen
ist das der Duse erwéhnenswert, die bei einem Parkett-
preise von 9 Mark als Kameliendame und als Cleopatra in
Shakespeare’s grausam zurecht gestutzten Drama auftrat —
allein die Kunstlerin war leidend und vermochte nur in der
berihmten Botenszene des letztgenannten Werkes volle
Wirkung zu erzielen. Tm Mérz 1900 trat Amanda Lindner
im Stadttheater als Jungfrau und Maria Stuart, im Lobe-
theater als Adelheid Runeck auf.

Zur Jahrhundertfeier gab es u. a. ,,Paldophron und
Neoterpe” von Goethe.

Die Operette gewann im Lobetheater wieder mehr
Terrain.  Neben den bereits erwdhnten Kréften tat sich
darin die temperamentvolle Marie Forescu hervor.

Das Thaliatheater brachte hauptsachlich &ltere Possen
mit Gesang, die viel Anklang fanden, dank der beliebten
Komiker Oskar Will und Max Marx, sowie einer feschen
Soubrette, Lizzi FOrster. Im November gastierte der
Verwandlungskinstler Signor Bernardi, im Februar das
Ensemble der Liliputaner. Die Saison schloR wie ge-
wohnlich, mit einer an Ovationen reichen Benefizvorstellung
fur Oskar Will.



Kapitel 18.

Die kleinen Bihnen 1880—igoo.

Die kleinen Bihnen hatten stark unter der Konkurrenz
der neuerstandenen Variétés zu leiden. Am besten hielt
sich noch das Saisontheater in der NicolaistraBe, das im
Sommer 1880 eine Nibelungenparodie fiinfzigmal geben
konnte und u. a. auch Suppé’s: ,,Dichter und Bauer”,
dessen Quvertlre sich noch jugendfrisch erhalten hat,, zur
Auffuhrung brachte. Die Biihnebot in diesem und den néchsten
Jahren das Menschenmdglichste an Reichhaltigkeit. Man gab
die Bluthochzeit, den Freischiitz, Pariser Leben, lieR
italienische Ballettgesellschaften gastieren, gab aber ebenso
Narci? und Preciosa. Willy Wilhelmi, der wiederholt
mit Erfolg gastierte, errang in der Posse: ,,Der tolle
Wenzel“ eine Reihe voller Hauser, fesche Soubretten lockten
in dem sonst theaterlosen Sommer von 1883 Schaulustige
nach der NicolaistraBe. Eine Wiener Posse: ,,Ein B6hm
in Amerika" erzielte 1885 eine Reihe von Auffiihrungen;
der Komiker Friedmann (spater als Mariot bekannter)
gastierte mit gutem Erfolg. Ein Trie der viel wechselnden
Direktoren war es, die Titel der an den groRen Theatern
zugkréftigen Novitdten etwas zu verédndern und anderen
Stucken beizulegen, so gab es einen Feldprediger — von
Breslau, statt Gasparone — einen ,,Gasbaron“, der Meister-
singer von Nulrnberg, der Bettelstudent — von Berlin.
Doch brachte man mit gutem Erfolge auch Mamsell Angot
heraus, Giroflé-Girofl4 usw. neben Uriel Acosta und Deborah.
Im Sommer 1884 gastierte eine orientalische Operettengesell-
schaft, die u. a. ,,Schulamis®, eine talmudische Legende
mit Gesang in 4 Akten von Goldfaden brachte. Auch zogen
die dramatisierten Romane der Gartenlaube viel Publikum
an. Im Mai 1886 nahm die Bihne nach dem Wahrzeichen



346

des Hauses den Namen Helmtheater an; die Mitglieder
spielten auch voriibergehend auf der Biihne von Liebich’s
Etablissement. Grollen Erfolg hatten die Possen: ,,Jager-
liebchen von Treptow (25mal) und ,,Der Stabstrompeter*
von Mannstadt (40 mal).

Am 19. November 1887 wagte sich das Theater sogar
an die Urauffihrung einer Operette: ,,Der Bulgare" von
dem begabten Kapellmeister des Lobetheaters Carl Dibbern;
1888 machte eine Quitzowparodie viel Glick. In Wil-
helm Teil erschien GeRler, wie angekindigt, zu Pferde. Im
nachsten Jahre wurde das Helmtheater unter dem Namen
Kesidenztheater ein Anhéngsel der Lobebiihne.

Nach Witte-Wild’s Verzicht tbernahm dieses der
bekannte Komiker Mariot. Er versuchte es mit Einaktern,
mit Operetten (Morilla), mit Sensationsstiicken (Neu-Jerusalem),
mit Parodien, mit VVulksschauspielen — nichts wollte ziehen,
da zog er sich zurick. — Im Mai versuchten es andere
mit dem Ausstattungsstiick: Die Beise um die Erde in
80 Tagen, aber die Bihne erwies sich als zu klein. Dann
gab man Possen und Lustspiele. Mitte Juni aber ging das
Theater wieder in die Pacht Witte-Wild’s uber.

Im Mérz 1893 Gbernahm Direktor Hlvart das Residenz-
theater, lieR Buhne und Zuschauerraum renovieren und
begann mit groRen Hoffnungen. Unter seinem Personal be-
fand sich u. a. Raberg, ein friher hier beliebter Darsteller.
Den Haupterfolg erzielte die Bihne mit einer Operette:
»Lachende Erben® von Weinberger, die zwanzigmal ge-
geben werden konnte. Aber obwohl Huvart auch sehr
billige VolksVorstellungen veranstaltete, selbst Wilhelm Teil
auf der Kkleinen Biihne herausbrachte — auf die Dauer
konnte er sich nicht halten. Der hiibsche Erfolg, den die
Victor Hollander’sche Operette: ,,K6nig Rhampsinit*
unter Leitung des Komponisten errang und den die Kritik
bestétigte, konnte nicht mehr ausgeniitzt werden.

Das Skalatheater, wie das Residenztheater nun hief3,
brachte 1898 neben Varieténummern auch Possen und
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Operetten. Sonntags gab es gratis Friihschoppenauffiihrungen,
dann um 3V2 und 6% Vorstellungen. In dem Spektakel-
stuck: ,,Drevfull, der Maértyrer von Frankreich* fand
sich ein Kassenstiick, das etwa 220 Auffihrungen erlebte.
Auch 1899 erschienen hie und da Operetten und Volks-
stiicke, dann aber, nach einem Gastspiele der Liliputaner,
wurde es eine reine Varietébihne.

Von den anderen Buhnen fristete das Sommertheater
im Deutschen Kaiser unter der Oberregie von Kalvo mit
einer Wiener Possengesellschaft noch eine Zeit lang sein
Dasein. Paul Pauli, der beliebte Komiker, gastierte dort
des Ofteren, ebenso der Dresdener Nesmiuller auf der 1881
in Friedrich-Wilhelmtheater umgetauften Bihne. —

Im Sommer 1884 wurde im Etablissement Paul Scholz,
MargaretenstraBe (jetzt Gewerkschaftshaus) ein Theater be-
grundet, das Possen, Einakter und Volkssticke gab. Oft
wurde nach der Vorstellung getanzt. Diese Biihne hielt sich
viele Jahre. Hier und im Breslauer Konzerthause in der
Gartenstrale versuchte im Juni 1886 ein Breslauer Lust-
spielensemble ohne Bier und Rauch Vorstellungen zu
geben — es wahrte aber nicht lange. Nicht besser erging
es anderen Gesellschaften. — Ende Juni 1888 gastierte dort
das Polnische Theater aus Posen. Nach der Vorstellung
wurde im Nationalkostim Mazur getanzt.

1889/90 hatte Ludwig Thomas, der Sprof3 einer alten
Schauspielerfamilie, im Concordiatheater, wie die Biihne
jetzt hieB, die Direktion Ubernommen. Man spielte alles, was
zugkréftig schien: ,,Deborah®, ,Schritt vom Wege*, ,,Bres-
lauer Spitzelsammler”, im November wagte man sich sogar
an Klingemann’s: Dr. Martin Luther und erzielte besonders
durch ein Volksstick: ,,Der Glockenguf3 zu Breslau®
volle Hauser. Wilhelm Ogrol3ky, ein Held mit schénem
Organ, erfreute sich grofRBer Beliebtheit. Im Sommer 1880
wurde ein neues Theater in Morgenau im Etablissement:
,»Zur russischen Schaukel® eroffnet, das im nachsten Jahre
mit dem Concordiatheater vereinigt war. Man wagte sich
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auch an groRe Aufgaben z. B. an Narcil3, Verschwender, er-
zielte aber mit Satanella, die Tochter der Hoélle, die besten
Geschafte. Auch die Operette zog dort ein und wies tiichtige
Krafte auf. Am 1. Dezember kam hier ,,Der Fall Ferriéres”
von Prof. Dr. Felix Bruck zur Darstellung.

In der Spielzeit 1892/93 lbernahm August Weigelt,
ein Veteran der Buhne (gest. 7. August 1898 zu Breslau)
die Leitung des Theaters. Man gab bessere Stiicke und spielte
ab und zu auch im Residenztheater. Besonders im nédchsten
Jahre bot die Bihne gute Hausmannskost und erzielte mit
Lustspielen und Possen, auch mit ernsteren Stiicken, wie mit
dem Schauspiel: ,,Verlorene Ehre” von Bohrmann-Rieger
hibsche Erfolge.

Nach SchluBR der Wintersaison im Concordiatheater
spielte eine Anzahl Mitglieder unter August Weigelt im
Burgertheater zu Morgenau, zumeist am Sonntag, wo
es dann 3 Vorstellungen, um 4V2, um (>V2 und 8V2 Uhr gab,
stets Einakter. Eine Besprechung besagt: ,,Herr Weigelt
versteht es mit Umsicht ein Stiick zu halten, wenn keiner
der anderen Mitwirkenden etwas gelernt hat.* Unter Leitung
von Fritz Wehn (189(5/97) brachte das Theater u. a. auch
Stlicke hiesiger Autoren wie von Arnim, Benedikt, und von
Bodenhausen zur Darstellung. Im néchsten Spieljahre kam
auch eine Lokalposse: ,,Breslauer in Wasser und Feuer”
von Fritz Schéafer hier heraus. Der langjéhrige, beliebte
Musikdirigent Conrad Baumgarten feierte unter lebhafter
Beteiligung des Publikums ein Jubilaum. Am 10. April 1898
wagte sich sogar ein Dresdener Opernen semble in die
MargarethenstraBe und brachte zu sehr billigen Preisen
(1,25 Parkett) kleinere Opern.

Am 1. November 1885 offnete Liebich’s Varieté-
theater unter Leitung von Paul Pauli seine Pforten.
Neben den Varietétnummern gab es kleine Operetten, z. B.
»Das Pensionat“ von Suppe, ,Leichte Kavallerie®, aber auch
eine vieraktige Posse: ,,.Der Walzerkénig®. Spéater ent-
fielen die dramatischen Beigaben géanzlich. Im Mai 1893
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und 1894 gastierte hier das Berliner Parodietheater an
zwolf Abenden, das schon 1891 im Viktoriatheater er-
schienen war. Die angekindigten Titel waren oft das
Komischeste am Ganzen, z. B. Eleonore Nimm-Duse.

Im Etablissement Tivoli, Neudorfstralie, erdffnete zu
Weihnachten 1894 das Budapester Possenensemble unter
Leitung und hauptséchlichster Mitwirkung von Anton und
Donat Herrnfeld seine eigenartigen Vorstellungen im
»jiddischen* Jargon. Besonders der Einakter: ,,Eine Par-
tie Klabbrias“ wurde ungezéhlte Male gegeben und be-
lacht. Am 1. April siedelten sie ins VViktoriatheater Uber,
wo sie auch im Sommer und in der Saison 1895/96 gute
Geschafte machten. Mitte April 1896 zog die Truppe nach
Berlin, wo sie jetzt im eigenen Hause ungemeine Erfolge
erzielt.

In das seit Witte-Wild’s Scheiden verwaiste Sommer-
theater im Liebich’schen Lokale zog im Mai 1895
unter Friedrich Wiedemann von Hannover eine Operettcn-
gesellschéft ein, der u. a. Franz Schiler und der durch
anderweite Betatigung bekannter gewordene Danny Gurtler
angehorten. Hermann Bottcher nnd Lina Ziegler er-
schienen des Ofteren als Gaste, wie friiher den Beifall des
Publikums findend. Von den Novititen: ,Das Modell“ von
Suppe, dem Volksstick: ,,Bruder Martin“ von Costa usw.
sprachen ,,Die kleinen Lammer* am meisten an, sie
wurde Uber dreifligmal gegeben und hielten das Unternehmen
tber Wasser.

In der Rosler’schen Brauerei, Friedr. Wilhelmstr. erstand
September 1898 das Neue Volkstheater. Hier konnte man
ebenfalls dramatische Kunst Sonntag Vormittags gratis ge-
nieen und Abends etwa: ,Das Kind der Hexe oder Gift,
Gift, Gift." Im né&chsten Jahre erschienen die Liliputaner
auch hier. In der Neuen Borse spielte Ende Oktober 1898
Carl Pandér (geb. 18. November 1844 zu Posen, gest.
5. Mérz 1905 zu Hamburg), mit einer Gesellschaft noch
seinen Hirsch in ,Heine’s junge Leiden“, den er 1899 im
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Zeltgarten vorfiihrte. Dieser hieR eine Zeit lang Apollo-
theater und beherbergte ein Lustspiel- und Possenensemble, das
»die Ballhaus-Anna“, eine Mde Sans-Géneparodie usw. auf-
fuhrte. Auch im Viktoriatheater wurden Einakter, wie
»Breslauer Fahrten“, ,,Onkel Kriger”, ,der alte Wolff* usw.
aufgefihrt.

Die Namen aller Leiter der verschiedenen Bihnen und
deren Schicksale aufzufiihren, wiirde sehr viel Kaum bean-
spruchen. Dies Buch muRte sich auf diese kurzen Notizen
der wesentlichsten Biihnenereignisse beschrénken.

Doch die meisten dieser theatralischen Veranstaltungen
hatten mit Kunst recht wenig zu tun. Weit gréfRere Bedeutung
gewann das Unternehmen, das Adalbert von Arnim im
Herbste 1898 begrundete. Er pachtete das Concordiatheater,
haute es wesentlich um, versah es mit elektrischem Lichte
und nannte es ,,Deutsches Theater”. Er ergffnete es am
10. September mit Laube’s ,,Karlschilern®. Es gab Abonne-
ments auf bestimmte Pl&atze'; fur 30 Vorstellungen zahlte manim
Parkett 18 Mark, spéter gab es auch Bons zu 6 Vorstellungen.
Der Spielplan war abwechslungsreich; man spielte klassische
Stlicke, Lustspiele und Possen, auch Novitdten, meist von
Adalbert von Arnim selbst. Von den Mitgliedern seien
Helene Falke (jetzt Frau Prof. Dr. Henke-Ko6nigsberg), die
Soubrette Therese Gutfeld, sowie die Regisseure Fritz
Kihns und Ernst Ludwig erwéhnt. Nach SchluB der
Spielzeit tbernahm fir den Sommer der Reuterdarsteller
Emil Richard die Bihne, die er bis Mitte August fihrte.

Im néchsten Jahre setzte v. Arnim seine Bemihungen
fort, ein wirkliches Theater fir das Volk zu schaffen, allein
es gelang ihm trotz des ausgesprochenen Wohlwollens eines
Teiles der Presse nicht, die Gunst des Publikums zu erringen.

Die ungunstige Lage des Theaters trug viel dazu bei,
aber auch, daB sich die Leitung an Aufgaben heranwagte,
die auf der Kkleinen Bihne und mit diesem Personal un-
maoglich bewaltigt werden konnten, so, wenn man sich an
den Sommernachtstraum machte. Vielleicht auch, weil der
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Gastspiele zogen nicht, weder ,La Roulotte® vom Mont-
martre, noch das schon einmal hier verungliickte Ausstattungs-
stuck: ,,Der Nautilus®. Zwar war es Herm v. Arnim
gelungen, vom Minister des Innern ,auf Befehl des Kaisers
in Anerkennung seines Bestrebens durch gute und wirdige
Vorfiihrung besserer Theaterstiicke das Publikum von Varieté-
biihnen und minderwertigen Vergniigungen abzuziehen und
einer besseren Kunstrichtung zuzufiihren® eine Beihilfe be-
willigt zu erhalten — allein die Leitung konnte sich auch
damit nicht Gber Wasser halten und schloR das Theater
bereits am 8. April 1900. Die Absicht war sicher gut
gewesen, aber der Gedanke war auf diesem Wege nicht
durchzufihren.

Kunstlerisch weit hoéher stand das Neue Sommer-
theater im Liebich’schen Etablissement, das von Alfred
Halm und Max Léwe am 1. Juni 1899 eroffnet wurde.
Auler den Leitern finden wir Arthur Eggeling, Georg
Klein ecke, Hermann Vallentin und von neuen Kréften
Mizzi Meyer, die in Breslau auch spéaterhin reiche Aner-
kennung fand und die treffliche komische Alte Ida Ahlers.
Man eroffnete mit Ibsen’s Jugendarbeit: ,,Die Komoédie
der Liebe“, ging aber dann zu leichterem Genre (ber.
Von den Neuheiten, die diese Gesellschaft brachte, seien
»Meer leuchten” von Ganghofer, ,,Hockenjos" von Wasser-
mann erwdhnt. Zum Besten eines Heinzeidenkmals in
Schweidnitz gab es einen schlesischen Abend und zum Besten
des Gothedenkmals in Strallburg zwei Einakter des Meisters
und einen Epilog von Josef Theodor. Als Géste erschienen
Adele Sandrock und schlieBlich der mit Jubel begrifite
Willy Rohland, der die Breslauer so oft durch ausge-
zeichnete Leistungen erfreut hatte. (Der am 15. Oktober 1854
zu Koburg geborene Kunstler, den von Kindheit an viele
Beziehungen mit Schlesien verknipften, starb bereits am
B. April 1908 als Mitglied des Hoftheaters zu Hannover).
Das Ensemble erschien auch im Sommer 1900 wieder, aber
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der beliebte Max Loéwe fehlte. Dieser war bereits am
10. Dezember 1899 zu Berlin aus dem Leben geschieden, in
das er am 7. Mai 1855 ebendort eingetreten war.

Damit wére meine Aufgabe, das Theaterleben unserer
Stadt bis zum Jahrhundertschlusse zu verfolgen, soweit ich
es vermochte, erfillt. Eine Moral anzuhdngen, oder einen
Ausblick in die Zukunft zu wagen, ist nicht meine Absicht.
Die Geschichte unseres Stadttheaters spricht fur sich selbst.
Seit fast 50 Jahren hat sie erst unter den beiden letzten
Leitern jene Bestandigkeit erhalten, die fur die gedeihliche
Entwickelung eines Kunstinstituts so sehr noétig ist. Es
geschah dies dank der Intelligenz dieser Leiter, dank
der steigenden Wohlhabenheit unserer Bevolkerung, des
wachsenden Interesses fur die Bihne — wund wohl auch
des zunehmenden Kunstverstandnisses. Freilich sein eigenes
Theater bekrittelt der Breslauer gern.  Sonst aber be-
zieht er seine Kenntnis der dramatischen Kunst von Berlin.
Mehr als die Augen und Ohren der Direktoren sind die des
Publikums nach Berlin gerichtet. Was dort seinen Stempel
erhalten hat, ist geheiligt. Auch liebt es der Breslauer,
hiesige Auffiihrungen mit denen der Keichsliauptstadt, trotz
ihrer Millionen von Einwohnern, ihres riesigen Fremden-
verkehrs, der hohen Eintrittspreise und der streng gesonderten
Eigenart ihrer Buhnen in Vergleich zu stellen. Naturlich
kann ein Stiick, das ein Jahr hindurch auf dem Spielplan
erscheinen soll, besser studiert und reicher ausgestattet werden,
als an einem Theater mit wechselndem Spielplan. Aber die
Zahl der Theaterbesucher in Breslau wéchst mit jeder Volks-
vorstellung.  Selbst im kleinen Publikum wird die Liebe
zum Theater geweckt und diese fuhrt den Bihnen stets neue
Scharen von Besuchern zu, zumal ein Theaterbesuch Mer
immer noch leicht zu erschwingen ist.
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Schneider, Wilhelm 266.

Schnorr v. Carolsfeld, Ludwig 108.
Schoénchen, Amalie 230.
Schonfeld, Carl 184.

Schonfeldt, Auguste 184.
Schonfeldt, Georg 200 209 220 u. ff.
Scholz, August 143 163 190 241

253 297.

Scholz, Max 335.

Scholz, Wenzel 28.
Schott, Anton 186 208 250 262.



Schramm, Anna 83 148 156 167
283 286

Schreibcr-St. Georges Mde 9.

Schreiter, Theatermaler 42 128.

Schroder-Devrient, Wilhelmine 7.

Schroder, Antonie 62 67 75.

Schréder (Hanfstdngl) Maric 141
148 149 163 165 250.

Schubert, Lama 105 142 164.

Schnegraf, Eduard 208 247.

Schittler, Max 217.

Schitz, Tenorist 200.

Schiler, Franz 296 330 349.

Schulze, Carl 174.

Schumann, Clara 66.

Schwarz, Franz 322 330.

Schwarzenberg, Judith 184 245.

Schwedisches Damenquartett 160.

Schweighofer, Felix 143 203 249
283 304.

Schwellach, Armin 297.

Schwelle, Emmy Betty (Frau
Heinke) 36 38 53 164 167.

Schwemer, Bettina 69.

Schwemer, Friedrich 64 81 86 u. ff.
113 130 154 156 u. ff. 162 204.

Stauber, Albertine 167.

Stauber, Luise 199 200 221.

Steffter, Adalbert 298.

Stegemann, Adolf 116 126 128.

Stegemann, Felix 291.

Steger, Franz 91.

Stehle, Hedwig 224 227.

Stein, Hedwig 125 127 158 168.

Steinar, Theodor 228.

Steinecke, Adolf 215.

Steinmann, Adolf 251.

Steinmann-Lampé, Caroline 245
246 247 250 252 258.

Steinrlick, Albert 324 331 332.

Sternau, Moritz 333.

Stohr, Albertine 271.

Stokes, Mr. 70.
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Stolbcrg, Georg 233.
Stolte, Ferdinand 177.
Stolte, Pauline 64 65.
Stolz, Alwin 38 54 64 79.
Strakosch, Ludwig 273.
Strantz, Auguste v. 49.
Strantz, Ford. v. 49.
Stubel, Jenny 236 296.

Tagliafico 159.
Taglioni, Balletmeister 8.
Taglioni, Auguste 111.
Taglioni, Marie 93.
Taliansky, Leonie 337.
Teller, Leopold 193.
Tellini, Amalie v. 182.
Terofal, Xaver 301.
Tescher, Carl 174 u. f.
Tewele, Franz 182 234.
Thaller, Kathi 337.
Theumer, Ida 291 292.
Thiemig, Hugo 167 168.
Thies, Gustav 178.
Thomas, Emil 115 125 155 203
286.

Thomas, Ludwig 206 347.
Thomas, Max 302.

Thomas, Richard 243.
Thompson, Lydia 69 76.
Tichatzek, Josef 11 63.
Tomann, Wilhelm 164 167 171.
Tondeur, Margarethe 225.
Tréager, Hermann 335.

Tramer, Leopold 291.

Trebelli, Zelia 98.

Treptow, Leon 203.

Treutier, Ludwig 277:
Triebler, Heinrich 68 83 84 105.
Triesch, Irene 308.

Truhn, F. H. 69.

Trimmer, Josef 341.

Tua Teresina 233.
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Tuczek-Herrnberg, Leopoldine 14
57 59 67,
Tuschl, Carl 282.

Ubrich, Fanny (Stotz) 30 33 38.

Ucko, Louis 109 123 145.

Ulke, Anna 195.

Ullmann, Impressario 159 208.

Ulrich, Pauline 118 139 145 164
178 254 259.

Ungar, Clara 176 233.

Unger, Georg 214.

Valdeck, Emil 283,

Vaerst, Baron von 4 16.
Vaillant 91 92 113.

Vallentin, Hermann 302 337 351
Verhnne, Fanchette 338 339 342.
Vestvali, Felicitas v. 102 138.
Viereck, Edwina 8 37.
Vieuxtemps, Henri 45 66.
Voggenhuber, Vilma v. 141.
Vogl, Heinr. und Therese 214.

Wachtel, Theodor 78 103 172 213.

Wagner, Franziska 60.

Wagner, Johanna 48 52 63.

Wagner, Josef 10 77 89.

Wagner, Carl 286.

Wagner, Richard 109.

Wahlmann-Willfihr, Eicon. 229.

Wallbeck, Fanny 225.

Walberg, Frl. 197.

Waldemar, Artur 337.

Waldmann, Ignaz 338.

Waldmann, Ludolf 224.

Wallner, Heinrich 297.

Wallner, Franz 22.

Wallnofer, Adolf 331 333.

Walther, Emil 251 253 258 316.

Walter, Gustav 108.

Warczawzki, Caecilie 208 225.

Weber-Kukula, Anna 102 108 120
122 127 172 176 183.

Weckerlin, Mathilde 179.

Weckes, Amalie 221 284.

Wedekind, Erika 384.

Wedekind, Frank 337.

Wehn, Fritz 348.

Wegner, Ernestine 201 226 230.

Weidlich, Max 328 329.

Weigelt, August 348.

Weigmann, Theatermaler 149 151.

Weilenbeck, Josef 92 104 111
122 125 127 128 133 138 193.

Weiner, Maria 310, 312 317 322
323 333 339.

Weintraub, Leopold 310 317.

Weirauch, Carl 83.

Weiser, Carl 286.

Weiser, Fanny 190.

Weiss, Carl (Komiker) 89 90 92
108 113 122.

Weiss, Carl 289 292 297 313 317.

Weiss, Clara 104.

Weiss, Josephine 49.

Weiss, Dr., Kapellmeister 163.

Weixlstorfer, Tenorist 39.

Welschke, Adolfine 274.

Wendt, Franziska 262.

Wendt, Marie 298 324 325 332
335.

Wenk, Clara 285 291 292 297.

Werbke, Hermann 271.

Wertheim, Else 334.

Wessels, Julius 176.

Wessely, Josefine 238.

Wetzel, Frl. 109.

Widmann, Helene 136 138 143
165 189.

Wiedemann, Friedr. 349.

Wiedermann, Max 81 114 115 130.

Wiene, Carl 163 167.

Wienrich, Adele 232 235.

Wiesner, Richard 189 193 195
197 200 221.

Wildauer, Mathilde 63 71.

Wildenbruch, Ernst v. 229.
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Wilhelmi, DU« 14 15.

Wilhelmi, Willy 194 195 197 221.
345,

Will, Oskar 154 155 156 159 171
202 206 243 279 314 324 335
336 344.

Wilt, Marie 147.

Winds, Adolf 243 244.

Winiawski, Heinr. 69.

Winkelmann, Herm. 248.

Wirsing, Rudolf 181 184 n. f.

Wismar, Frl. 233.

Wisotzky, Alb. 84 114.

Witte - Wild, Fritz 232 233 237
287 u. ff.

Wilach 13.

Wohlbriick, August 10 12 13 23
24 31 32 82.

Wolter, Charlotte 107 272.

Wolff, Heinrich 300.
Wosahlo, Kapellmeister 2u0.
Wrede 5,

Wullner, Ludwig 287.
Wilsinghoff, Frl. 213.
Whnrthele, Adam 338.

Zacchi, Mauro 98.

Zacconi, Ermeto 335.

Zademack, Paul 88 92 167.

Zampa, Josefine 228.

Zanopolski 45.

Zawiscza, Helene v. 123 127.

Zech, Hermann 116 163 167.

Zerboni, Alfons v. 117.

Ziegler, Clara 145 150 191 236
239 271.

Ziegler, Lina 291 292 293 303
349,

Ziemaier, Adolfine 237.

Hiesige Schriftsteller, Komponisten usw.

Anthony, Wilhelm 151 156 176.
Arnold, Hans 237.

Baliach, Dr. Jan 168.

Bernhard, Erbprinz v. Meiningen
335.

Biberfeld, Carl 245 293 294 298
301 303 305 321 324 336 343.

Bohn, Prof. Dr. Emil 245.

Bruck, Prof. Dr. Felix 284 348.

Biirkner, Dr. 49.

Carlo, Literat 47.
Caro, Carl 178 232 237.
Conimor 168.

»ahn, Felix Prof.Dr. 274 278 332.
Dickhut, Burgermstr. 175 180 209.

Eichhorn, Dr. 233.
Eisenhardt, Siegfried 116 130.
Elsner. Dr. Moritz 100.

Faust, Carl 293.
Finkenstein, Dr. R. 122 127 145
154 164.

Fischer, J. (Gesellhofen) 336.

Forkenbeck, v. Oberbilirgermeister
175.

Freund, D. Erich 306 341.

Freund, Jakob 165 202.

Freund, Julius 266 307.

Freyhan, Adolf 138 155.

Freytag, Gustav 8 10 18 21 24.

Friedrich 286 294 301.
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Gottschall, Rudolf v. 44 64 65 67
93 100.
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Hamburger, Dr. Paul 305.
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Heinzei, Max 299 305.
Holtei, Carl v. 16 17 18 140.

Janicke, Carl 229 298.
Justinus, Oscar (Cohn) 185 198
223 240.

Kabhlert, August 100.

Kalbeck, Max 316.

Karow, Dr. Max 105.

Karpeles, Dr. Gustav 167 173 195
198.
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Kempner, Friederike 167.

Kiepert, Adolf 332.

Kette, Hermann 161 193 196.

Koch, Max Dr. Prof. 271 335 341.

Koster, Dr. Hans 15.

Korn, Stadtrat 180.

Kurnik, Dr. Max 23 60 100 164.

Uasker, Dr. 31 33 48 49.

Lee, Heinrich (Landsberger) 300.
Lewald, Dr. 175.

Lobethal, Richard 282.

Léwe, Dr. Th. 271.

Lowenfeld, Dr. Raf, 253.
Léwenstein, Rudolf 64.

Ludwig, Rob. 276 341.

Mehring, Sigmar 294.

Meyer, Dr. S. 101 122 158.
Michaelson 6.

Mittmann, Paul, 299. 305.
Mosewius 6.

Miiller, Arthur 71 89 94 104.
Miinzer, Dr. Georg 341.

Missel, Carl (Liegnitz) 97.
Polko Dr. Carl 232.

Rentz, Freiherr v. 305.
Ring, Max 44 49 97.

Sernrau August 100.

Sittenfeld, Ludwig 198 223 240
273 293 327 343.

Sommer, Fedor 324.

Suckow, Dr. Adalbert 137.

Schéfer, Bertold 329 348.

Schefftel, B. 154.

Schnabel, Carl 47 71.

Schonborn, Clara 316.

Schweitzer, Dr. L. 5 18.

Theodor, Josef 351.
Thiemich, Dr. Paul 143.
Thoma, Rudolf 306.
Toberentz, Bildhauer 232.

Ulrich, Hugo 69.
Vollrath, Dr. Carl 256.

Weil, Julius 232.

Weil, F. G. A. 324.

Winkler, Arthur (Tannenberg) 321.

Wolzogen, Alfred v. 87 94 100
137 138 160.

Zech, Hermann 192 224.
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Wichtige Ensemblegastspiele.

Der Wiener Hofbnrgschauspieler
72 79 119 225.

Des Meininger Hoftheaters 193
183 221 212 231 234 282 287.

Des Miinchen.Gértnerplatztheaters
229 238 278.

Des Berliner Besidenztheaters 169
182 234.

Des Wallnertheaters 285 286.
Des Ibsentheaters 337.
Des Ensembles Messthaler 307.

Der ehemaligen Witte-Wildeaner
333 337.

Ensemble Polini 150 165 168 182.
Ensemble Angelo Neumann 214.

Musikdramen, Opern und Operetten.

A basso porto 331.

Abreise, die 342.

Abu Hassan 338,

Adolf von Nassau 19.

Aennchen von Tharau 258.

Afrikanerin 128.

Aida 183.

Albigenser, die 243.

Allessandro Stradella 19.

Alte vom Berge, der 41.*

An der Quelle von Enschir
338.

André Chenier 331.

Arme Jonathan 290.

Asraél 268.

Barenhauter 342.
Barbier von Bagdad 319.
Basoche, die 276.
Bastien u. Bastienne 316.
Bajazzi 312.

Beatrice u. Benedict 342.
Bettelstudent 232.
Blaubart 142.

Bocaccio 223.
Bohéme (Puccini) 342.
Bulgare, der 346.

Capitain Nicol 228.
Oarabiniere des Kdnigs 250.
Carmen 210.

Carneval von Born 190.
Catharina Oornaro 30.
Cavalleria rusticana 274.
Claudine von Villa Bella 125.
Cleopatra (Efa) 338.
Cleopatra 63..

Djamileh 331.
Dinorah 95.

Don César 236.
Donna Diana 323.
Don Pasquale 15.
Don Sebastian 66.
Donna Juanita 228.
Dorfrichter, der 265.
Drei Pintos 261.

Eddystone 338

‘) Die gesperrt gedruckten bedeuten Urauffibruugen.



Eherne Pferd 40.

Eine Nacht in Venedig 285.
Enoch Arden 831.

Engen Onegin 338.
Evangelimann, der 322.

Falstaff 342.

Farinelli 282.

Fatinitza 194.

Favoritin 7,

Feensee 9.

Feldprediger 235.

Fest zu Kenilworth 13.
Fledermaus 190.
Fliegende Hollander 59.
Folknnger, die 183.
Freund Fritz 316.

Gasparone 235.

Geisha, die 338.
Geisterjbraut 6.
Gilette v. Narbonne 237.
Gioconda 323.

Giralda 59.
Giroflé-Girofla 173.

Glockchen des Eremiten, das 98.
Glocken von Corneville, die 225.

Gotterddmmerung 214.

Goldene Kreuz, das 208.

Graf Hammerstein 59.
Gringoire 312.

GrofRadmiral 59.

Groffurstin 47.

GroRherzogin v. Gerolstein 142.
Gundel 40.

Gustav Wasa 172.

Hansel und Grethel 316.
Hagar in der Wuste 323.
Haideschacht 161.
Haimonssohne, die vier 19.
Hamlet 320.

Haschisch 334.

Heimchen am Heerd 330.
Hernani 87.
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Herodias 319.

Hertha 268.

Hexe, die 3109.

Hochlanderin 27.
Hochzeitsbraten 109.
Hoffmann’s Erz&hlungen 248.
Hugenotten 9.

Idomeneus 70.

Im Namen des Gesetzes 261
Indra 62.

Jeanne, Jeanette u. Jeanetten 199.
Johann v. Lothringen 252.
Johanna d’Arc 19.

Jolanthe 268.

Jone 316.

Jungfrau v. Belleville 296.
Junker Heinz 252.

Hathchen v. Heilbronn 243.
Khedive 293.

Kleine Herzog 243,

Kleinen Lammer 349.

Konig hat's gesagt, der 172.
Kénigin von Saba 185.
Konig Rhampsinit 346.
Krondiamanten 15.

Lachende Erben 346.

Lady v. Longford 334.

Lakmé 323.

Letzten Tage v. Pompeji 109.

Liebesleugnerin 285.

Linda von Chamounix 13.

Lohengrin 62.

Loreley (Mohr) 246.

Loreley (Bruch) 258.

Loreley (Heintze) 19.

Lustige Krieg 229.

Lustige Weiber 47.

Macbeth 90.

Makkabé&er 208.

Mamsell Angét 190.

Mamsell Nitouche 291.

Manon Lescaut (Puccini; 334.
24



Manon Lescaut (Massenet) 343.

Mara 316.

Margarethe 102.

Marino Paliero 151,
Martha 30.

Mascotte 238.

Maskenball (Verdi) 159.
Meisterdieb 265.
Meistersinger 162.

Merlin (Goldmark) 258.
Michel, der deutsche 252.,
Mignon 136.

Mikado 239.

Miss Hellyett 292.
Modell, das 349.

Morilla 203.

Miiller ron Meran 95.
Musketiere des Konigs 95.

Nacht in Venedig 285.
Nadescha 265.

Nanon 233.
Nebucadnezar 27.
Nibelungen (Dorn) 67.
Nibelungenring 214 275.
Nordstern 76.

Obersteiger 301.

Opernprobe, die 323.

Orpheus in der Unterwelt 90,
Othello 316.

Pariser Leben 135.

Parcival u. Griseldis 47.
Pfarrer von Meudon 274.
Philemon u. Baucis 268.
Pianella 90.

Prinz Methusalem 198.
Prinzessin von Trapezunt 294.
Prinz Eugen 35.

Prophet 42.

Puppe, die 342.

Rattenfanger 210.
Begimentstochter 8.
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Réole, La 107.

Bheingold 214.

Richter von Zaleuioa 338.
Bienzi 87.

Rigoletto 91.

Rip-Rip 285.

Rose von Pontevedra 319.
Ribezahl 95.

Ruine v. Tharandt 27.
Ruy-Blas (Zwenger) 142.

San Lin 338

Sau[ta Chiara 87.
Sicilianische Vesper 22.

Sieben Schwaben 285.
Siegfrieden 270.

Silvana 250.

Sonntagskind 296.

Spanische Studenten 247.
Spitzentuch der Konigin 285.
Schlo am Aetna 30.

Schmied von Gretna Green 213.
Schoffe von Paris 22.

Schéne GaBkognerin 59.

Schéne Helena 128.

Schén Karin 320.

Schénen Weiber v. Georgien, 130.
Schénréschen 191.
Schwaétzerinnen v. Saragossa 108.
Schwarze Kaschka, die 320.
Stiefkind des Konigs 200.
Stur'm auf die Muhle 322.

Tannhauser 52.

Tata Toto 303.
Tempelherren, die 268.
Teufels Anteil, des 15.
Thal von Andorra 39.

Titus 41.

Traviata 140.

Tristan u. Isolde 258.
Trompeter v. Oéckingen 243.
Troubadour 86.

Undine 47.



Tagabund, der 241.

Verlobung bei der Laterne 88.

Verkaufte Braut, die 316.

Vetter aus Bremen 250.

Viceadmiral 240.

Vineta (Warst) 323.

Vineta (Hermann) 323.

Vogelhéndler 293.

Waffenschmied 43.

Walkiire 214 247.

Weiberkrieg (Woyrsch) 268.

Weibertreue 91.

Weiber v. Weinsberg
(Schnabel) 71.
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Wernerfest 312.

Werther 334.

Wetterhauschen, das 332.
Widerspenstigen Z&hmung 243.
Wilde Jagd 260.

Wildschiitz, der 12.

Zehn Méadchen und kein Mann

120.

Zemire u. Azor 43.
Ziethen’sche Husaren 142.
Zigeunerbaron 237.
Zigeunerin, die 120.

Schauspiele, Lustspiele Possen und Balletts.

Adalbert vom Babanberge 77.
Afrikanarrin 130.

Agnes Jordan 337.
Aktienbudicker, der 75.
Aladin 90.

Alexandra 282.

Alle spekuliren 49.

Alles durch Magnetismus 60.

Als ich wiederkam 343.
Am Herzogshof 237.
Amtsrichter, der neue 229.
Andere, der 300.

Annaliese 91.

Anna von Oestreich 233.
Antigone 44.

Arabella Stuart 251.

Arria und Messalina 178.
Arme, Lowin die 295.
Artesische Brunnen, der 21.
Aschenbrodel (Benedix) 134.
Aschenbrddel (Gorner) 162.

Assommoir, L’ 206.

Auf deutscher Hochschule

185.
Auf den Brettern 225.
Auf der Brautfahrt 227.
Auf eigenen FlfRen 154.
Aus eignem Recht 317.

Baccalaureus 245.
Badesaison 293.
Baedeker in Breslau 116.
Bajazzo und seine Familie 49.
Barbara Holzer 333.
Bartel Turaser 336.
Beiden Leonoren, die 286.
Beiden Waisen, die 192.
Bei L'euthen 166.
Bei Saarbriicken 164.
Berlin bei Nacht 38.
Besuch im Carcer 198.
Biberpelz 308.
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Bibliothekar, der 224.

Bild des Signorelli, das 289.
Bluthochzeit, die 165.
Bockspréange 337.

Bohm’, ein in Amerika 345.
Bose Zungen 137.

Bonivard, Madame 286.
Borkmann, John Gabriel 332.
Brave Leut vom Grund 301-
Brautfahrt, die 10.

Breslau wie es weint und
lacht 90.

Breslau heut und in 100
Jahren 116.

Breslauer Bilderbogen 301.
Breslauer in Wasser und
Feuer 348.

Breslauer Semmelwochen 282
—  Spitzelsammler 200.

Bruder Liederlich 116.

Bruderzwist, ein, im Hause Habs-

burg 716.

Brunhild 150.

Buch Hiob, das 314.

Birgermeister von Breslau 223.

Burgruine 232.

Bfireaukrat, der 250.

Caroline Brochi 193.
Cato von Eisen 215.
Charley’s Tante 300.
Colberg 281.

College Crampton 295.
Columbus 90.
Columbusfeier 313.
Compagnon, der 228.
Comtesse Guckerl 305.
Coppelia 321.

Coriolan 17.

Cornelius Voss 262.
Courier des Zaren, der 196.
Cyprienne 229.

Cyrano von Bergerac 339.

Dalila 196.

Dame von Maxim, die 343.

Danicheffs, die 194.

Daniela 239.

Daniel Rochart 213.

Darwinianer, die 189.

Deborah 38.

Demimonde 67.

Desiree 224.

Deutsches Dichterleben, ein 44.

Deutscher First, ein 91.

Deutscher Krieger, ein 164.

Deutsche Komddianten 107.

Deutsche Liebe 167.

Deutsche Treue 278.

Diana 161.

Dichter und Bauer 345.

Die Eine weint, die Andere lacht
107.

Diplomaten, die 67.
Doctor Klaus 222.

Dr. Wespe 8.

Don Juan dAustria 100.
Don Juan’s Ende 253.
Donnerstag 198.

Dora 298.

Drei 333.

Dreifull 347.

Drei Langhélse 114.

Drei Monat nach dato 194.
Drei Paar Schuhe 155.
Drei Reiherfedern, die 340.
Drei Staatsverbrecher 156.
Dritte Kopf, der 286.
Diwecke 97.

Durch die Intendanz 204.

Edda 111.

Ein Ehrenwort 300.

Eine Frau, die in Paris war 97.
Eine Posse kuriert 49.

Einer von unsere Leut’ 97.
|IEinmalhunderttausond Thaler 30.
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Einsame Menschen 297.

Ehrbare Madchen 292.

Ehre, die 289.

Elefant, der 168.

Elisabeth Charlotte 97.

Ella 149

Ella Rose 71.

Ephraims Breite G43.

Epidemisch 167.

Erfolg, ein 190.

Esther 194.

Erz&hlungen der Konigin von Na-
varra 49.

Erbforster, der 49.
Erdgeist, der 337.

Er mul aufs Land 16.
Erziehung zur Ehe 305.
Eva 262.

Ewige Jude, der 21.
Examen, das 300.

Fall Ferriéeres, der 348.
Fall Clemenceau 289.
Fallisement, das 192.

Faust, 2. Theil 64.

Faust und die schéne Helena 162.
Fechter v. Ravenna, der 67.
Fedora 245.

Ferdinands Ehekontrakt 303.
Ferdinand von Schill 44.
Fernande 165.

Ferréol 192.

Feste Burg, eine 104.
Francillon 282.

Frau ohne Geist, die 224.
Frau vom Meere, die 337.
Frauen-Advokat, der 192
Fréulein von Scudery 325.
Frau Venus 292,

Freiwild 332.

Fremde, die 194.
Friedensfest, das 308.,
Fromont jeune, et Risler aine 198.

Frou Frou 155.
Frihlingswende 331
500000 Teufel 116.
Fuhrmann Hentschel 340.
Farstin Ribez'ahl 161.

Galante Konige 266.

Galeotto 253.

Geier Wally, die 228.

Gefallene Engel 317.

Geheime Agent, der 49.

Gelehrte Frauen 298.

Generalfeldobrist, der 266.

Genfer, die 44.

Genius, der und die Gesellschaft
44,

Georgette 259.

Gerold Wendel 248.
Geschundene Raubritter, der 205.
Gespenster 271.

Gewagtes Spiel 137.
Gewonnene Herzen 155.
Ghismonda 303.

Glaubiger 337.

Glas Wasser, das 5.

Glick 298.

Gluck im Winkel 304.

Gliick bei Frauen 232.
Goldbauer, der 99.

Goldene Eva, die 337.
Goldene Marchenwelt, die 321.
Gottin der Vernunft, die 155.
Goldonkel, der 105.
Goldprobe, die 271.

Gold und Eisen 227.

Gréfin Lea 224.

Graf Essex 71.

Graf Hammerstein 161.

Graf Horn 156.

Graf von lrun 21.

Graf von Monte Christo 36.
Graf Waldemar 30.
JjGriechisches Feuei; 240
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GréRenwahn 197.

GroRe Glocke, die 235.
Grofstadtluft 278.
GroRstadtisch 191.

Gudrun 178

Gunstling, der 24.

Gustav Adolf 279.

Guten Morgen, Herr Fischer 49.
Gewissenswurm, der 190.

Hannah Jagert 299.

Hannele 317.

Hans 343.

Hans Huckebein 337.

Hans Jirge 17.

Hans Lange 128.

Hans-Sachsfeier 321.

Harold 232.

Hasemanns Tochter 197.

Haubenlerche, die 271.

Haus Fourchambault 185.

Hedda Gabler 337.

Heimat 314.

Heimatlosen, die 340.

Heimgefunden 286.

Heinrich Heine 169.

Heinrich von der Aue 97.

Herostrat 339.

Herrgottschnitzer von Oberammer-
gau, der 230.

Herrmannschlacht, die 97.

Herr Senator, der 300.

Herrin ihrer Hand, die 237.

Herzensadel u. Standesadel
154.

Herzog Albrecht 67.

Herzog Bernhard v. Weimar
165.

Hexenkessel, der 317.

Historischer Lustspielabend 193.

Hochzeit auf dem Aventin, die
278.

Hochzeit des Figaro 297.

Hochzeit von Valeni, die 266.
Hockenjos 351.

Humor auf Reisen 195.
Huttenbesitzer, der 234.
Hypochonder, der 196.

Ideal und Leben, 15.

Imogen, 253.

Improvisator, der 202.

Im weissen Rossel, 337.

In Behandlung 336.

In der H6hle des Loéwen 266.
In der Mark, 167.

Isabella Orsini, 160.

Jagerliebchen, 346.
Jahrmarktsfest zu Flundersweilen,
das 250.

Johanna, 340.

Johanne, 343.

Johannes, 336.

Johannes Rathenow, 64.
John Gabriel Borkmann, 332.
Journalisten, die 54.
Judith u. Holofernes, 146.
Judin von Toledo, die 317.
Jingste Leutnant, der 226.
Jugend, 300.

Jugend von heute, 343.
Junge Garde, die 290
Junggesellensteuer, die 224.

Kaiser Heinrich, 331.

Kaiser Rudolf der I1., .167.
Karl XIL, 106.

Karlsschiiler, die 28.
Karolinger, die 232.
Keusche Susanne, die 340.
Kind des Gliicks, 96.

Kinder der Exzellenz, die 272.
Kinder des Kapitédn Grant, die 223.
Klaffer, 151.

Kleine Mann, der 321.



Klyteminastra (Tempeltey) 72.

Komdodie der Liebo, die 351.

Konig Candaule, 288.

Konig von Candia, der 233.

Konig Erich der Vierzehnte, 1G4.

Kénig Heinrich, 305

Koénig Heinrich V., 9G.

Kénig Ottokars Gliuck und Ende,
271.

Koénig Benes Tochter, 27.

Kdnigsdraincn, 277.

Kdnigskinder, die 335.

Konigsleutnant, der 64.

Konigstraum, ein 271.

Kénig u. Bauer, 258.

Kornerfeier, 277 294.

Kriemhild, 298.

Krisen, GO.

Kronprétendenten, die 279.

Kurmérker und Picarde, 13.

Kuf, der 197.

Kyritz Pyritz, 229.

Lachende Breslau, das 237.

Lady Tartuffe, 60.

Lebende Briicke, die 308.

Ledige Hof, der 204.

Leichte Person, eine 112.

Lenz u. Sohne, 67.

Letzte Brief, der 97.

Letzte der Tarquinier, der
145.

Letzte Termin, der 198.
Letzte Wort, das 266.
Liehe fur Liehe, 173.
Liebelei, 332.

Liebesleugner, die 67.
Lokalpatrioten, 223.

Lorle oder Dorf u. Stadt. 27.
Lucinde vom Theater, 167.
Lumpengesindel, 332.
Lumpensammler von Paris, 231.
Lustspiel, ein 60

Lutherfestspiel, 263.

Maall fur MaalR, 165.

Macht der Finsternis, die 289

Madame Bonivard, 286.

Madame Sans géne, 301.

Madeleine Morel, 166.

Madel ohne Geld, 147.

Marchen von den sieben
Baben, das 173.

Magnetische Kuren, 54.

Makkabaer, die 89.

Maler, die 167.

Malteser, die 278.

Mann, ein 54.

Marcelle 332.

Marfa 106.

Margarethe 17.

Margarethe, die Parodierte
116.

Marie-Anne 23.

Maria Magdalene 38.

Maria von Schottland 15.

Maria u. Magdalene 159.

Marino Faliero 282.

Marquise, die 295.

Maschinenbauer, die 91.

Mauerbliimchen 299.

Mazeppa 89.

Meeres u. der Liebe Wellen, des
238.

Meerleuchten 351.

Meineidbauer, der 190.

Mein Leopold 189.

Meissner Porzellan 267.

Meister Balzer 298.

Meister von Palmyra, der 340.

Memoiren des Satans, die 15.

Mennonit, der 229.

Militarstaat 304.

Misanthrop, der 298.

Mohr des Zaren, der 245.

Mondecaus 91.

Monsieur Alphonse 190.



Montjoie 111.

Montrose 91.

Morituri 332.

Moritz von Sachsen 30.
Mottenburger, die 154.
Minchhausen 64.
Miitter, die 304.
Mutter Erde 336.
Mystiker, die 192.

Nabob 99.
Nachbarinnen, die 260.
Nacht in Berlin, eine 97.
Nach 10 Jahren 196.
Namenlos 112.

Narcif3 75.

Neffe als Onkel 298.
Nero 186.

Nervise Frauen 288.
Neue Gebot, das 240.
Neue Herr, der 292.
Neue Stiftsarzt, der 245.
Neue Welt, eine 250.
Neuvermahlten, die 238.
Nibelungen, die 314.

Nonnengrab zu Krakau, das 205.

Nora 230.

Nirnberger Puppe, die 317.
Nullerl 249.

Nur eine Seele 76.

Nur ein Professor 165.

Odette 248.

O diese Ménner 194.
Officielle Frau, die 332.
Ohne Gel&ut 300.
Olympische Fliichtlinge 28.
Onkel Brésig 149.

Onkel Toms Hiitte 204.
Opfer um Opfer 232.

Otto Langmann’s Wwe. 343.

Paldophron u. Neoterpe 344.
Partie Klabbrias, eine 349.
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Pasquillanten, die 97.

Patkul 7.

Pechschulze 106.

Pelikan, der 167.

Pension Scholler 293.

Perser, die 335.

Peter im Frack 36.

Pfarrer von Kirchfeld, der 149.

Philippine Welser 91.

Phiiotas 317.

Phonix, der 196.

Pietra 124.

Pitt u. Fox 64.

Possenconsortium, ein 168.

Preussens erstes Schwurgericht
161.

Pkinz Friedrich 235.

Prinzessin v. Montpcnsier 118.

Probecandidat, der 343.

Probepfeil, der 233.

Provinzialen, die 238.

Prozesshansel, der 230.

Pugatschew, 21.

Puppenfee, die 263.

Quitzows, die 263.

ftabagas 190.

Rabenvater, der 304.

Rantzau’s, die 235.

Raskolnikow 272.

Raub der Sabinerinnen, der 235.

Rechte Schlissel, der 289.

Registrator auf Reisen, der 167.

Reise durch Breslau in 80
Stunden 193.

Reise nach dem Monde, die 192.

Reise um die Erde in 80 Tagen,
die 191.

Reklame 286.

Relegierten Studenten 137.

Reif-Reiflingen 229.

Renaissance 332.

Renée 307.



377

Revisor, der 227.

Bobert u. Bertram 77.
Bobespierre 44.

Rokoko 49.

Romantischen, die 305.

Rosen von Tyburn, die 287.
Rosenkranz u. Gildenstem 224.
Rosenmiiller n. Pinke 36.
Rosmersholm 266.

Sakuntala 137.

Satisfaction 294.

Simeon und die Philister 60.

Sittliche Forderung, die 332.

Sodom’s Ende 292.

Sodom u. Gomorrha 223.

Sohn des Plrsten, der 7.

Sohn der Wildniss, der 8.

Sohne des Kaisers, die 97.

Sonnwendhof, der 64.

Sophonisbe 137.

So sind wir 221.

Spekulation, eine 282.

Spillicke in Paris 143.

Spitzenkdnigin, die 156.

Siihne 317.

Susanne u. Daniel 67.

Schach dem Konige 137.

Schatz, der 77.

Schierling, der 294.

Schlafwagencontrolleur, der 341.

Schlagring, der 230.

Schlaraffenland 343.

Schlinge des Schicksals, die
250.

Schluck und Jau 343.

Schmetterlingsschlacht, die 302.

Schéne Ungarin, die 245.

Schriftstellertag, der 233.

Schritt vom Wege, ein 165.

Schulamis 345.

Schuldig 293.

Schule der Frauen 305.

Schwabenstreich, der 232.
Schwarze Schleier, der 240.
Stabstrompeter, der 260.
Stadt und Land 22.
Steinerne Vogel, der 284.
Stein und Blicher 97.
Stella 192.

Stille Familie, eine 223.
Storenfried, der 104.
Struensee (Beer) 28.
Stmensee (Laube) 15.
Stitzen der Gesellschaft 204.
Sturm 213.

Sturmvogel, der 294.

Talisman, der 298.

Talmi 293.

Tannhauser-Parodie 97.

Testament d. groRen Kur-
flrsten 89.

Theatralischer Unsinn 91.

Tilli 250.

Teufel, ein 165.

Teufel ist los, der 89.

Theorie u. Praxis 237.

Therese Raquin 307.

Timon von Athen 321.

Tochter Belials 155.

Tochter des Hcrjn Fabricius, die
225.

Tochter Figaros, die 12.
Toller Einfall, ein 285.
Tolle Nacht, eine 307.
Tolle Wenzel, der 345.
Tosca 304.

Traum ein Leben, der 317.
Treue 303.

Trilby 337.

Tristan 91.

Trodler, der 104.
Tropfen Gift, ein 237.
Trutzige, die 224.
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Harda 223.

Uberzahligen, die 332.
Ultimo 171.

Unsere Don Juans 293.
Unser Zigeuner 185.
Untreu 305.

Urbild des Tartuffe, das 20.
Uriel Acosta 24..

Urteil der Welt 302.

Vater u. S6hne 229.

Valentine 24.

Vasantasena 314.

Verarmter Edelmann, ein 97.

Verbrecher aus dem Volke
23.

Verkaufte Schlaf, der 173.

Verlorene Ehre 348.

Verlorene Paradies, das 291.

Verlorene Sohn, der 279.

Verschwoérung der
zu Breslau 89.

Versunkene Glocke, die 332.

Verwunschene Prinz, der 15.

Verzauberte Prinzessin, die 196.

Vicomte von Letoriéres 8.

Viel Vergnigen 116.

Vierte Gebot, das 289.

Virtuosen 240.

Volksfeind, der 266.

Von Stufe zu Stufe 154.

Frauen

W aise aus Breslau, die 64.
Waise aus Lowood, die 60.
Walzerkonig, der 348,

Weber, die 302.

Weg zum Herzen 248.

Weh dem der lligt 836.

Weiberlist 49.

Weisheit Salomonis, die 258.

Weltumsegler widerWillen, der 12.

Welt in der man sich langweilt,
die 245.

Wenn wir Toten erwachen 344.

Wie die Alten sungen 302.

Wie es Euch geféllt 111.

Wie gehts dem Koénige? 104.

Wie man Hauser baut 54.

Wiener Walzer 259.

Wildfeuer 129.

Wilde Jagd, die 286.

Wilddiebe 271.

Wildente, die 286.

Willehalm der Deutsche 331.

Winterschlaf 336.

Wohlthdtige Frauen 224.

Wohlthater, ein 79.

Wohltater der Menschheit 302.

Woullenweber 30.

Zartlichen Verwandten, die 125.

Zauberin vom Stein 245,

Zaza 339.

Zopf und Schwert 30.

Zunftmeister von Nmnborg, der
99.

Zwei deutsche Briuder 164.

Zwei gliickliche Tage 298.

Zwei Tage aus dem Leben eine»
Fursten 106

Zweite Gesicht das 291.

Zwei Wappen 302.
Zwischen den Schlachten 183.

A. Favorke, vorm. Eduard Trewendt’s Buchdruckerei, Breslau
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