40*17

i ».H'**'***'O*'

lly sceny lwowskie]

(Dramat i1 komedia)

B&jOiSiit

"TANISEAW PePLOWSKI.

Xj "W O W-
isakiadfm wydawnictwa ~Dzienciia PolRkiego.*
iISm.



Wyt

Z drukarni “Dziennika Polskiego®
poa zarzadem Jana Mitiiga.



Krytyka a wiasciwie brak Kkrytyki teatralnej we-
Lwowie wptywa od lat wielu niekorzystnie na stan miej-
scowej, sceny polskiej. W dziennikach pisze sie wiele
czasem za wiele nawet o teatrze, mimo to jednak nale-
zy przyznac, ze krytyki w wiasciwem tego stowa zna-
czeniu dotychczas nie posiadamy. Na objaw ten. pra-
wda dziwny, sktadajg, sie przyczyny najrozmaitszej natu-
ry, o ktérych rozpisywac sie. nie bedziemy nie chcac
powtarza¢ sie w zarzutach, "znanych az nadto dobrze
pracownikom pidra, artystom i publicznosci.

Nastepstwem tych smutnych co prawda stosunkow
jest zupetne zaniedbanie w ocenie pracy i rozwoju ta-
lentéw, ktdre na scenie lwowskiej wzrosty i dziataty.

Artysta lwowski jest wl tem trudném potozeniu, ze
0 pracy swej ustyszy li banalny peten komunatéow sad
pierwszego lepszego dyletanta, lub lakoniczng, nagane
wzglednie pochwate, ktéra jakkolwiek wyszta z pod pio-
ra mniej lub wiecej fachowego, w niczem go niepouezy,
niekzacheci do dalszej pracy, nie wskaze wiasciwego Kkie-
runku.

. Ztad na scenie lwowskiej widzimy od lat dwudzie-
stu tyle talentbw zmarnowanych luo wypaczonych, tytu
ludzi, ktorzy z zapatem wstgpiwszy na deski teatralne
dzi§ zawdd swoj traktujg jako rzemiocto — stowem tylu
aktorow a tak mato artystow.

Jesli moze by¢ mowa o stawie artysty dramaty-
cznego w ogélnosci, to z przykroscig skonstatujemy, ze
jej wawrzyny nie Kkwitng dla pracownikow Iwowskiej
sceny, ktorzy z zawiscig spoglada¢ muszg na swych ko-
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legébw z Warszawy i Krakowa, raniej moze zastuzonych
a jednak szczeSliwszych pod tyra wzgledem. A jednak
scena polska we Lwowie pochlubi¢ sie moze diugim
szeregiem osobistoéci, ktore i po za mdrami naszego
grodu zdotaty sobie wywalczy¢ nalezyte uznanie. Byc¢
moze, ze sity te uzyte wiasciwie zdotatyby dzwignac
upadajacg z roku na rok artystyczng reputacje teatru
iwowskiego, by¢ moze, ze grono naszych artystbw wy-
maga pewnego odSwiezenia i uzupetnienia, nie nalezy
wreszcie watpi¢ w mozliwos¢ dobrego kierownictwa ar-
tystycznego w naszym teatrze.

W kazdym wszakze wypadku skrupulatny przeglad
i ocena poszczegblnych talentdw naszej sceny, stanowi
jedyny a zdaniem naszem gtéwny punkt wyjscia w wy-
dawaniu sadu o stanie teatru polskiego we Lwowie
ewentualnej jego reformie.

Wiasnie ten cel obraliSmy sobie w niniejszej pracy.
Zamierzamy obliczy¢ i oceni¢ sity lwowskiego personalu,
wytkngC razgce usterki, wskaza¢ konieczne uzupetnienia
— krotko moéwiac, przedstawi¢ stan bierny i czynny
artystycznego bilansu w chwili obecnej.

Pierwszenstwo nalezy sie paniom.

Naczelne miejsce w kobiecym personalu, przypada
w udziale zastuzonej jubilatce Iwowskiego teatru — pani
Anieli Aszp ergerowej.

Pani Aszpergerowa przybyta na scene tutejszg
w chwili majgcej wielkie podobienstwo z obecng. Jest
temu blisko lat piecdziesiagt; uczennice starego Kamin-
skiego: Kaminska, Starzewska, Budkiewiezowa schodzity
juz z pola, utrzymujac sie na raz zajetych stanowiskach,
dzigki dawniejszym zastugom i sympatji publicznosci.
W Aszpergerowej znalazty one od razu niebezpieczng
rywalke. Przegladajac repertuar rol grywanych przez
mg w pierwszych latach pobytu we Lwowie znajdujemy
sie w ismem pandaemonium teatralnem. Ludwika (,,In-
tryga i Mito$¢"), Marion Delorme (w ,,Mulacie”), Lu-
krecja (,,Ponsarda"), Marja Joanna (,,Kobieta z gminu"),
obok ,,Ulicznika paryskiego” i ,,Wicehrabiego de Leto-
rieres”, Cecylja (,,Panna i mezatka“), Pani Adamowa
(,,Ptocho$¢ ukarana™), Aniela (,,Sluby panienskie-) i
Maritana (,,Don Cezar-), Basia (,,Zabobon!'), Zosia



‘{,,Skalmierzanki) — oto repertuar pani Aszpergerowej
w pierwszych siedmiu latach pobytu na scenie Skarb-
kowskiej. Dopiero po r. 1S4S widzimy w dziatalnosci
artystki pewne skupienie sit w kierunku dramatycznym.
*Zrazu melodramat panowat na scenie, wiec i w tym
Kierunku przyszto jej zaznaczy¢ swoj talent (,,Rita Hisz-
panka", ,Wariatka", Amelja w ,Trzydziestu latach
.zycia szulera™). Z Uoiei gdy na porzadek dzienny we-
szty u nas dramat i wyzsza komedja, pani Aszpergero-
wa upamietnita sir w tradycji naszego teatru kreacjami
tej miary co Ludwika Lignerolles, Donna Djana (More-
la), Adrjanna Lecouvreur, Pompadour (,,Narcyz"), Ga-
brjola (Augiera). Gdy po dluzszej przerwie powrdcita
na scene w czasach jvj reformy (1872), obrata sobie za
zadanie role matek w tragedji 1 dramacie i postacie
charakterystyczne wt wyzszej komediji.

W pierwszym kierunku jest pani Aszpergerowa je-
dyng dzi§ na scenach polskich reprezentantkg starej
sszkoty, z ktdérej wyniosta Ow patos tragiczny, jaki ce-
chuje jej kreacje w ,,Ryszardzie trzecim*, ,Arji i Messa-
linie", Balladynie”, ,,Dymitrze", ze nie wispomniemy o
epizodycznych postaciach jak w ,,Urjelu Akosta“, i, Kar-
packich goralach”. Patos 6w nie polega li na samej
deklamacji lecz owiewa swem tchnieniem caty, pra-
wdziwie koturnowy sposob gry sedziwej artystki. Patrzac
na nig wyobrazamy sobie tragedje w najpiekniejszem jej
rozwoju na scenach polskich.

Tern tez dziwniejszg, bardziej zagadkowsg jest dla
Has owa naturalno$¢ i tatwo$¢ zarazem w nagieciu sie
do nowego, realistycznego kierunku wt sztuce. - Czy to
w melodramacie Erckman-Chatriana jako opita zebraez-
ka (,,Dwie sieroty"), czy jako komiczna stara panna
w ,,Safandutaeh”, czy wreszcie jako matka w salonie
(,,Pan DamazyL ,Przed Slubem*, ,Przezorna mama')—
gra artystki jest zawsze pelng zyciowej prawdy, orygi-
nalng, a przytem zastanawiajgcg swg miarg i szlachetno-
$cig stylu.

Jako monumentalng w ostatnim rodzaju rol pani
Aszpergerowej uwazamy jej kreacje starej ksiezny w
~Swieeie nudow*. Jest to arcydzieto sztuki scenicznej,
.zdumiewajace swa gtebokoscig i naturalno$cig zarazem.



Dla miodszego pokolenia naszych artystow, a zwia-
szcza artystek, pani Aszpergerowa winna by¢ wzorem a
zarazem przekonywujacym* przyktadem, do jakiej wyzyny
wznie$¢ sie moze talent, wsparty inteligencjg i niezmor-
dowang mimo sedziwego wieku praca.

Zywym kontrastem pod wzgledem sposobu gry za-
zastuzonej artystki a zarazem jej dornniemalng nastep-
czynig jest pani Te ofila Nowakowska.

W pazdzierniku (16.) biezacego roku minie lat trzy-
dziesci od chwili, gdy po raz pierwszy jako panna Fe-
licjanna Kaczkowska wystgpita na scenie Skarbkowskiej.

Talent dramatyczny obudzit sie w niej niemal bez-
wiednie ; od pierwszego wystepu na scenie otaczato jg
powodzenie u publicznosci a krytyka, reprezentowana
wAwczas przez powazne, fachowe pidra, upatrywata w
niej wielkg gwiazde na horyzoncie sztuki narodowej.
Pierwotnym jej wydziatem byly role naiwne: Jozia
(,,Stary maz”j, Amelka (,,Przed S$niadaniem®), Emilja
(,,Nasi najserdeczniejsi”;, Adryenna (,,Pozar wt klaszto-
rze**), Fanchon (w ,Poczwarce**), gdzie gtos dzie-
ciecy prawie i pieszczona wymowa artystki w naj-
zupetniejszej pozostawaty harmonji z uroczg jej in-
dywidualnoscia. Dziesie¢ lat z rzedu pozostawata pani
Nowakowska na stanowisku pierwszej naiwnej Iwow-
skiego teatru t. j. az do chwili, gdy przechodzac do
rél kochanek w dramacie i trajedji, role naiwne pozo-
stawita mtodszej kolezance, rozpoczynajacej u nas zawdd
seeniczny, pannie Romanie Popiel (Swieckiej). W nowym
zawodzie spotkata artystka pewne trudnosci, ktorych,
przezwyciezy¢ nie zdotata mimo dtugoletniej rutyny po
dzis dzien. Jako bohaterka posiadata pani Nowakowska
wielkie dane od natury: wspaniatg postawre, twarz wy-
razista, wymowne oko. Niestety jednak dykcja, taz sama
pieszczona dykcja, ktorg czarowata cate generacje Lwo-
wian w rolach naiwnych i gltos dzwieczny, lecz o skali
niezbyt obszernej, staty sie dla niej ~szkoputem nie do
przezwyciezenia. Nie braklo jej temperamentu, lecz bra-
kto sity tragicznej a wszystkie te usterki, zigczone ra-
zem, zrodzity wade fatalng, bo nienaturalnos¢ i maniere.
Nie my pierwsi czynimy zarzut nienaturalnosci zastuzo-
nej artystce, spotkata sie¢ z nim juz przed taty dwudzie-



«tu, gdy po raz pierwszy tworzyta ua naszej scenie kre-
acje popisowe, jak: Adryenna Lecouvrer i Marja Stuart
(Szyllera). Taz sama krytyka, ktora potepita artystke w
rzeczonych co dopiero rolach, podniosta z uznaniem jej
kreacje Idalji w ,,Niepoprawnych®. Byla to wymowna
wskazowka na przyszto$¢ dla talentu pani Nowakowskiej,
niestety fatwe tryumiy na scenach krakowskiej i poznan-
skiej, gdzie w nastepnem trzeehleeiu pracowata i to
tryumiy, odniesione w rolach $cisle dramatycznych (Lu-
dwika w ,Intrydze i mitosci*, Poreya w ,,Kupcu“, Me-
ncya w ,Lekarzu swego honoru™) zbity artystke z wia-
$ciwego toru. Po powrocie do Lwowa (1872) przjypo-
mniata sie pani Nowakowska naszej publicznosci ako
»Poczwarka", Desdemona, ,,Pani Adamowa®“. Ta ostatnia
posta¢ byta najbardziej udata, skonczona. W obec tak
poteznej sity dramatycznej, jakg w tym czasie przedsta-
wiat miodzienczy talent panny Deryng, przypadto pani
Nowakowskiej nie mniej wazne stanowisko. Powierzano
artystce kreacje z demonicznym charakterem (Dolores
w ,,0jczyznie*, Marco w ,,Kobietach z kamienia"”, Julja
w ,,Piesko-) i zwolna, zwolna przyzwyczajono sie do jej
sposobu gry zbytnio afektowanej, pieszczotliwej wymowy,
powtarzania sie w kreacjach i do tysigca innych szcze-
gotéw, skladajgcych sie na jedno poieeie . zmaniero-
wania...

Chlubny wyjatek pod tym wzgledem stanowita kre-
acja Balladyny, dziwnie odrebna od reszty rol w reper-
toarzu pani Nowakowskiej. By¢ moze, ze wady sposobu
gry artystki ginety na tle fantastycznem tragedji —
lecz i to jest prawda, ze znakomita Balladyna nie zdo-
tata sie zdoby¢ na rowng naturalno$¢ i site jako Mes-
salina (,,Arya i Messalina®) lub Kleopatra (,,Antoniusz
I Kleopatra®). Obok Balladyny do najcelniejszych kreaey;j
artystki zaliczamy Katarzyne w ,,Poskromieniu zto$nicy*,
ktéra zdradzita w niej znakomity talent charakterysty-
czny i naturalnoscig przedstawienia zdotata przejednac
najzawzietszych przeciwnikow sposobu gry pani Nowa-
kowskiej

Najnowszy kierunek realistyczny znalazt w pani
Nowakowskiej jedyna, gdyz pozbawiong wszelkiej rywa-
lizacji reprezentantke Odetty, Fedory, Teodory — odpo-



biedniejszg o tyle, o ile realistyczne sytuacje, nastepu-
jace po sobie szybko w tych utworach, usuwajg po cze-
§ci uwage widza od braku realistycznego pierwiastku
w eamejze kreacji artystki.

Z rol konwersacyjnych, grywanych z powodzeniem
przez panig Nowakowska, na podniesienie zastugujg w
szczegollnosci : Ksiezna Marlborough (..Szklanka wody),
Pani Bellamy (,,Stryj Sam*), podczas gdy salonowe po- .
stacie, majace przedstawiaC damy wyzszego Swiata, raza.
w grze artystki tg sama afektacja, cedzeniem stéw przez,
zeby i nienaturalnosSeig, jak grywane przez nig role tra-
giczne.

I"ani Nowakowska grywa tez w ostatnich czasach,
acz z widoczng niechecig, role dramatycznych matek.
Nerwowe rozdraznienie, towarzyszace dzi$ jeszcze wy-
stepom artystki w rolach tego rodzaju, uwalnia nas na
razie od rozbierania takowlych. Chcemy jednak wierzyg,
ze niebawem zastuzona artystka pogodzi sie z tern nie-
przyjemnem co prawda dla kobiety, lecz koniecznem ze
wzgledu na sztuke potozeniem. Ze wzgledu na jej prze-
szto$¢ artystyczng mamy prawo domagaé sie od pani
Nowakowskiej podobnej ofiary na rzecz sztuki.

Moralng spadkobierczynig, bodaj czeSci repertoaru
swlej poprzedniczki, jest pani Felicja Stachowicz,
wystepujgca od lat pieciu na deskach lwowskiego teatru.

Pani Stachowicz, jesli nas pamie¢ nie myli, od lat
dziesieciu poSwieca sie zawmdowi artystycznemu. Pierwszg
fej rolg, jakg zwrocita na sie uwage ogotu, byta Helenka
w ,,Panu Damazym", ktorg mioda adeptka sztuki jako
artystka towarzystwa poznanskiego, dajgcego przedsta-
wienia w' letnim sezonie w Warszawie, zachwycita wy-
bredng publiczno$¢ syreniego grodu. Szczesliwa gwiazda
zawiodta panig Stachowicz niebawem do Krakowa, gdzie
jej talent pod okiem takiego znawmy i informatora, jak
p. Stanistaw Kozmian, swobodnie mogt sie rozwingC i
nalezyty obra¢ kierunek. Pani Stachowicz za przybyciem
do Lwowa grywata ciaggle jeszcze role naiwne, jakkol-
wiek wzrost i cala apparycja artystki nie nadawaty sie
do rdl tego rodzaju. Ujmujaca powierzchowno$¢, gtos
sympatyczny, wiele naturalno$ci i zrozumienia rzeczy
przedstawianej w potaczeniu z informacjami, wynieslo-



nemi ze sceny krakowskiej, zapewnity u nas pani Sta-
chowicz powodzenie w kreacjach naiwnych, ze wspo-
mnierny tylko Zuzanne w ,Swieeie nuddw", Ceeylje w
..Montjoye-. Helenke w ,,Damazym-. Z tem wszystkiem.
szybko dojrzewajgcy talent artystki rwat sie w inne,
wyzsze sfery sztuki dramatycznej. Koturn tragiczny nie
byt wszakze dla niej wihasciwym, czego dowodem jej
probne wystepy w ,Lilii Wenedzie-, ,,Adryennie Lecou-
vrer”, Ofelji. Tragedja coraz to raniei wykonawcow
znajduje w miodszej generacji artystow, brak sity tra-
gicznej, odpowiedniej skali gtosu, wreszcie wzorow, na
ktorychby sie ksztatci¢ mozna, jest po temu przyczyna.
Nadto kazda posta¢ w tragedji wymaga diugich studjow
-artystycznych, wielu préb pod okiem doskonatego infor-
matora i rezysera. O tem wszystkiem na naszej scenie
w ostatnich kilku latach nie ma mowy i tym tez pra-
wdopodobnie okolicznoSciom przypisa¢ nalezy, ze wy-
stepy pani Stachowicz w zakresie tragedji nie mogty
sie nazwacC szezeSliwemi.

Zyskata na tem komedja i dramat salonowy, ktdrego
bohaterkg par excellence stata sie pani Stachowicz.
Pierwszym etapem artystki na tej drodze byta rola
Klary w ,Wiascicielu kuznic-. Wielka prawda w poje-
ciu i wykonaniu, sita dramatyczna, dostateczna w atmo-
sferze salonowej, wreszcie gtebokie uczucie w scenach
czy to mitosnych zachwytdw, czy tez rozpaczy — wszy-
stko ujete w karby dobrze obmyslanej artystycznej miary
— oto wrazenie, odniesione z gry artystki w stabym
.zkgainad dramacie Ohneta.

Zalety powyzsze widzieliSmy spotegowane jeszcze
w ,,Dyonizie-, ,,Georgette-, ,,Aktorach dworu- (nastep-
nych przedstawieniach) i ,,Ohamillaku-.

Z licznych ré6l w koraedji salonowej, grywanych
mobecnie przez panig Stachowicz na scenie lwowskiej, za-
stuguje na szczeg6lng wzmianke Wanda w krotoehwili
».Maz z grzecznosci-." SzczeSliwe wyzyskanie wszystkich
nagromadzonych w tej postaci efektow Swiadczy chlu-
bnie o wielce rozwinietym talencie obserwacyjnym arty-
stki, ktora kazdej przedstawianej przez sie kreacji stara
sie nada¢ pewng oryginalng odrebng ceche, wyrdzniajaca
ja od lieznyeh poprzedniczek.
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y Szereg przedstawicielek powaznej muzy tragedji 7
dramatu zamyka pani Adela Zelazowska, rowniez:
od lat pieciu przybyta do nas z Krakowa. Wyniosta po-
stawa, profil klasyczny, gtos siegajacy do nizszych tonéw
skali chromatycznej, na pierwszy rzut oka kwalifikujg
panig Zelazowska do rol bohaterek w tragedji i drama-
cie. Pizez dhuzszy czas artystka wystepywata na scenie-
tutejszej w rolach mniej wybitnych, przewaznie w ko-
rnedji i dopiero w minionym sezonie ujrzeliSmy panig*.
Zelazowska w plerwszorzednych kreacjach dramatycznych-
(,Dramat jednej nocy". ,,Zbojcy*, .Ksenia“), ktore co-
prawda zachwia¢ w nas musiaty wiare w tragiczne zdol>-
nosci artystki, Pani Zelazowsklej niepodobna odmowic-
nalezytego zrozumienia przedstawianego charakteru i
przejecia sie sytuacja, natomiast nie trudno nie zauwa-
zy€, ze Srodki techniczne, jakiemi rozporzadza, nie wy-
starczajg do plastycznego przedstawienia Kkreacji tragi-
cznej. Glos artystki, tak silnie, dZwiecznie brzmigcy w
nizszym rejestrze, wydaje w bardziej dramatycznych
ustepach nieartykutowane tony — twarz, oko, nie biora,
W grze najmniejszego udziatu a ruchy jej, bez zarzutu,
w salonie, przybierajg w dramacie pozy, grzeszace prze-
ciw elementarnym zasadom estetyki scenicznej.

Jakiez wiec zadanie czeka na scenie naszej utalen-
towang artystke?

Jest niera bogaty wydziat rol, grywany za lepszych:
czasow lwowskiego teatru przez panig Parznic-ke.

Damy wielkiego Swiata, ktorych prototypem .Da-
lila“ Feuilleta, ,,Diana de Lys* Dumasa, ,,Dama treflo-
wa" Zaleskiego — oto cel, do ktorego artystka dazyc
powinna. Ze powyzsze przekonanie nie snuliSmy z ni-
czem nieumotywowanej wyobrazni, dowodem tego Swie-
tnie odegrane przez panig Zelazowska role w dwu tak
odrebnych sztukach, jak ,Midd kasztelanski“ (Eurska);
i ,Wiasciciel kuznic” (Helena).

Nie trzeba by¢ wielkim znawcg, by nabra¢ przeko-
nania, ze te a nie inne role sg wiasciwem polem, " na*
ktérem talent artystki moze sie nalezycie i z korzyscig
dla sztuki rozwinac.

Zywiot naiwny na scenie naszej reprezentuja: pani
Antonina Kwiecinska, i1 panna Stanistawag
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Pysz nik. Bzeezywiscie trudno o bardziej uderzajacy
kontrast, jaki przedstawiajg obie artystki, pracujgce w
pokrewnym sobie, nader zblizonym wydziale rol. Kon-
trast ten polega bez watpienia po czeSci przynajmniej
ma réznicy indywidualnosci i rodzaju talentu pan Kwie-
cinskiej i Pysznik. Bardziej jednak wybitng i rozdziela-
jaca obie te sity odrebno$é stanowi zmiana w pojeciach,
0 naiwnosci scenicznej u starszej a nowszej generacji
autorow dramatycznych.

Byt czas, gdy zachwycano sie tak tkliwg sielanka,
jak: ,Zbudzito sie w niej serce*, ,Bron niewiescia“,
»Przed $niadaniem“ i wodwczas conditio sine qua non
'kazdej sztuki oryginalnej czy tez ttumaczonej przedsta-
wiata naiwna z reguty w blond peruczke przybrana,
ktora miata reprezentowaC czysta, nieskazitelng nature
wygtaszajac tyrady mniej lub wiecej udatné na rozmaite
tematy a gtdbwnie na temat nigdy niewyczerpany, bo
temat mitosci. Xiedawno dopiero ocknigto sie w litera-
turze dramatycznej 1z zapedoéw zbyt daleko idacych
w tym kierunku. Spostrzezono, ze naiwna jest krea-
cja nieco przestarzatag w obec nowych poje¢ o stano-
wisku i przeznaczeniu kobiet w spoteczenstwie, krotko
mowigc, ze stata sie postacig istniejgca li w wyobrazni
autorOw a pozbawiong wzorOw w zyjacej generacji spo-
teczenstwa.

Miejsce naiwnej zajeta dzis, ze sie tak wyrazi-
my, praktyczna, tj. dziewcze zajmujgce sie kuch-
nig, dzieémi brata lub siostry, oczytane i trzeZwo na
Swiat patrzace. Skrystalizowany typ tego nowego pojecia
naiwnosci przedstawia Dumas w postaci Anny (,,Fran-
eillon®).

Pani Kwiecinska jest wiasnie przedstawicielka
dawnego typu naiwnej, panna Pysznik reprezentuje kie-
runek nowy.

Pani Kwiecinska wstgpita na deski sceniczne we
Lwowie, mniej wiecej przed laty jedenastu. (Luty 1876.)
Zosia w ,,Gramatyce*l »Zrzednosei i przekorze przed-
stawianych w $wiezo zainaugurowanych wowczas przed-
stawieniach popotudniowych, byly jej pierwszemi rolami.
Niebawem widzimy jg wystepujagcg z powodzeniem
M reprezentacjach wieczornych, a poniewaz powiat
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wowczas po Skarbkowskiej scenie silny prad operetkir
wiec pani Kwiecinska musiata sklada¢ dowody swych
wokalnych zasobéw jako ‘Kupido w ,,Orfeuszu™ i innych
pomniejszych partyjkach. Niepodobna nam réwniez po-
ming¢ milczeniem faktu, iz bystry znawca talentéw
aktorskich, $p. Stanistaw Dobrzanski, zaraz w pierwszym
roku jej zawodu scenicznego powierzyt pani Kwiecin-
skiej tytutowa role w komedii Labictra ,Za piekna
zona".  Przypuszczamy, ze zmarly przedwczesnie Kie-
rownik wowczas juz odgadt w miodziutkiej adeptce
sztuki ten kierunek talentu, w ktorym dzi§ z powadze-
niem dziata i dziataC wylacznie powinna.

Charakterystyczng cechg gry pani Kwiecinskiej jest
przedewszystkiem zdumiewajaca intuicja. ~ Dlatego tez
bezwiedna, nlewymaga |qca gtebokich studjéow i obser-
wacji zyciowej naiwnos$¢ starej szkoty znalazta w niej,
wyborng wykonawczynie.

Wspaniale uposazona od natury, obdarzona gtosem
metalicznym i wielkg dozg uczucia pani Kwiecinska sie-
gna¢ mogta Smiato po za zwykly zakres r6l naiwmych
(,Grube ryby", ,Dom otwarty-,, ,,Dzieciaki", ,Lorenzo
} Jessyka-, ,Dziadzio filut", ,,Swiat nudow’™) po role
liryczne w dramacie (,,Dwie sieroty, ,,Bracia Kantzau-).

Talent charakterystyczny odkry¢ musiano w’ artystce
po Swietnie odtworzonej postaci kaprysnej Ludwiki
w ,,Mezu od biedy"”, a niemniej szcze$liwg reprezentantke
znalazty w niej : ,,Klara Soleil" i bohaterki krotoehwil :
»,Szczescie matzenskie" 1 ,,Pod kuratelg”.

Po tej ostatniej roli wyraziliSmy przekonanie, Kkto-
remu przywtorzyt gtos catej niemal prasy miejscowej,
ze polem, na ktore obecnie pani Kwiecinska przenie$é
sie powinna, jest wydziat tz. grande coquette.

W ostatnich czasach eksperymentowano w ciekawy
cho¢ niebezpieczny sposob z talentem artystki, powie-
rzajge jej role w ealem tego stowa znaczeniu drama-
tyczne. (,,kLyse konie", Doris Quinault w ,Narcyzie",,
tytutowa rola w ,Franeilton”.) Smutne doswiadczenie
‘wynikte z tej proby, ktérej rezultat zresztg tatwym byt
do przewidzenia, winno bylo pouczy¢ sfery Kierujace
sceng, by nadal nie ryzykowaty w sposéb tak Smiaty
talentu i reputacji artystycznej pani Kwiecinskiej.
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W koncu zwréci¢ musimy uwage artystki na zby-
tnie pieszczenie si"e w dykcji, przeciggte akcentowanie-
i cedzenie pojedynczych wyrazéw, ktorg to maniere
odziedziczyta pani Kwiecinska po pani Nowakowskiej.
Bfad ten mniej moze znaczny w rolach naiwnych, gry-
wanych dawniej przez artystke, dzi$ staje sie czem raz.
bardziej razacym i nalezatoby sie go pozby¢ co predzej.

Panna Pysznik reprezentuje w przeciwstawieniu
do swej poprzedniczki naiwnos¢, ze tak powiemy, XX.
stulecia. Panna Pysznik jest Warszawianka i uczennicg
szkoty diamatyeznej Derynga. Pierwsze kroki na scenie
stawiata w teatrze Grancowa, zwyklem miejscu popisu
dla elewow tej szkoty. W roku 1S80 zaangazowang zo-
stata do Krakowa, gdzie grywata repertuar naiwny. We
Lwowie na razie spotkala sie z wieloma zarzutami, kto-
rych uzasadnieniem byt zupetny brak lirycznego pier-
wiastka w kreacjach artystki. | dzi$ jak dawniej twier-
dzimy, ze w grze panny Pysznik goruje rozumowanie
nad uczuciem, inteligencja nad talentem. Praca jednak,
poparta dykcjg naturalng, jasng i ujmujacg powierzcho-
wnoscia, sprawity, iz w grze artystki widzimy od dwu
lat znaczne postepy. Praktyczne dziewczeta niemieckie-
znajduja w niej bardzo dobra przedstawicielke. (,,Dr.
Klaus",w,,Porwanie Sabinek", ,,Och ci mezczyzni“) a naj-
Swiezszg kreacjg, jaka sie panna Pysznik stusznie po-
chlubi¢ moze, jest udzielajgca przepisu na japonska sa-
tate Anna w Dumasowskiej ,,Francilion®.

* Jako szczeg6lng zalete miodej artystki podnies¢
w koncu wypada coraz to rzadszy u miodej generacji
aktorskiej talent deklamacyjny, znany dobrze naszej pu-
blicznosci z koncertowej estrady.  Swieze dowody tego
talentu ztozyta panna Pysznik jako Klara w ,,Zemscie*
i Zosia w ZrzednoSei i przekorze". Z tern wszystkiem
wszakze nie radzimy jej gracC ,Iskierki"...

Bole eharakterystyezno-komiczne, précz pani Asz-
pergerowej, majg u nas az trzy reprezentantki; panie:
German, Gostynska, Cichocka.

Z wieku i urzedu pierwszenstwo nalezy sie pani
German.

Pani Joanna German, podobniejak pani Aszper-
gerowa, jest juz emerytkg zaktadu hr. Skarbka. Pizy—
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byta do nas z Krakowa za czasow pierwsiej dyrekcji
p. Mifaszewskiego. Poczatkowo grywata subretki i amantki
w komedji. Nastepnie przeszta do rol kokietek a nawet
kreacja namietnej Dolores w ,,0jczyznie“ stanowita w
swoim czasie jedng z lepszych rol artystki. W ostatniem
dziesiecioleciu przerzucita sie pani German stanowczo
do rol charakterystycznych, jakkolwiek nie mozemy
twierdzi¢, by ten wydziat byt dla niej ze wszystkiem od-
powiedni. Kok charakterystyczne wymagajg przedewszy-
stkiem od artysty lub artystki daru bystrej obserwacii.
Zdolnosci tej nie posiada pani German, ktorej udajg sie
H postacie epizodyczne jak Tykalskiej (,,Damazy*), Da-
wnowskiej (,,Maz od biedy*), Pigaszewskiej (,,Dwie Dbli-
zny*). Tam natomiast, gdzie nalezy rozwina¢ przedsta-
wiany charakter w rozmaitych sytuacjach"— artystka
wpada w przesade, objawiajaca sie tak w dykcji jak w
ekscentrycznej toalecie. Srodki te, by¢ moze rozSmieszg
szersza publicznos¢, lecz nie zadowolnig nigdy znawcy.
Naturalnos¢, prawde , werwe komiczng — wszystkie
te zalety posiada pani Anna Gostynska, od lat sze-
§ciu pracujgca na scenie tutejszej. Indywidualno$¢ arty-
stki wyklucza jg stanowczo ze sfery salonéw. Typy lu-
dowe natomiast (Nanette w ,,Braciach Kantzau,“ Stara
baba w ,,Marnotrawcy,” Fadette w ,,Poczwarce), jak
rowniez role starych panien w komedji mieszczanskiej
(,,Spirytysci“, ,,Wicek i Wacek*, ,,Maz z grzecznosci*,)
naleza do rol w ktéryeh najsurowsza krytyka nie znaj-
dzie zadnego zarzutu przeciw grze artystki. Talent pani
*Gostynskiej cechuje nadto wielka wstrzemiezliwo$¢ w
wydobywaniu efektow, nie wysuwanie sie kosztem sztuki
na pierwszy plan — stowem godna uznania miara arty-
styczna.
Charakterystyczne role grywa tez pani Zofja
Gichocka. Gra jej nie odznacza sie wprawdzie twor-
typow, lecz cechujg jg przedewszystkiem wielka
I I eja i dykcja znamionujgca wyzsze wyksztatcenie,

rzecz do$¢ niezwyktg niestety w Iwowskim teatrze. Kol
matek w dramacie i komedji (,,Wicek i Wacek*, (,,Wia
Sciciel kuznic,” ,,Bracia Lerche*)) przedstawia pani Ci
chocka bardzo odpowiednio 1 w tym tez zakresie rol jes
sitg pod kazdym wzgledem pozadang. Z rél charaktery
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stycznych na wzmianke zastuguje gra artystki jako pani
Tuffier w ,,Nerwowych*, — ktéra uprawnia nas do
przypuszczenia, ze z wiekiem gra pani Cichockiej wtym
wydziale rol nabierze pozadanej wyrazistosci. Dla dokfa-
dnosci notujemy, iz pani Cichocka przybyta do tutejsze-
go teatru z Warszawy w r. 1881 i poczatkowo grywata
role salonowe; w razie potrzeby S$piewata tez w wode-
wilach.

Pani JOozefa Wolenska reprezentuje na naszej
scenie wydziat t. z. uzytecznych. Od lat kilkunastu
nalezy do skiadu sceny tutejszej i jeszcze jako o$miole-
tnie dziecko rozpoczeta zawod sceniczny w Krakowie
(J6zia Delhau). Talent miodziuchnej artystki zwichniono
zaraz u wstepu na scene, kazac kilkunastoletniemu dzie-
wczeciu przedstawiaé pierwszorzedne role w tragedji i
dramacie. Drobna, nikla indywidualnos¢, gtos watly a
nienaturalnie forsowany, wreszcie brak temperamentu
dramatycznego okazaty w latach poOzniejszych, ze talent
artystki powiedziono na manowce. Dzi$ pani Wolenska
uzyteczng by¢ moze li w pomniejszych rolach konwer-
sacyjnyeh, ktére nie wymagajg gwattowniejszych unie-
sien i wybuchow.

Bole subretek grywajg u nas panie: Marja Wi-
stobodzka i Julja Piasecka. Pierwszarozpoczeta
zawod artystyczny na naszej scenie w r. 1881. Gra jej
zdradza pewien odcien liryzmu, lecz brak jej pogiebie-
nia przedstawianych kreacji. W ostatnim roku powierza-
no jej niejednokrotnie role kokotek, ktore wykonywata
z widoczng apatjg i niechecig. W rolach subretek brak
jej zycia i humoru, do czego niepomiernie przyczynia
sie gtos artystki ciagle tremolujgey — lepiej udajg sie
pani Wistobodzkiej pomniejsze role amantek w komedji
i farsie.

Pani Piasecka jest Swiezym nabytkiem ze scenpro-
wincjonalnych. Posiada bez kwestji talent i temperament,
ktory objawita w rolach chiopakéw (,,Szach i mat™,
»,Grzeszki babuni®, ,,Wigilja Bozego Narodzenia®“.) Jako
subretka ma wiele werwy i warunkoéw kwalinkujacycn
wiasnie do tego rodzaju rol. Doradzi¢ wypada artystce,
by zechciata popracowac¢ nad uszlachetnieniem swej gry
dzi$ jeszcze zbyt czesto tracacej prowinejagiby zechciata
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zrozumieC, ze spryt i filuiernos¢ subretki nie polegaja,
na ekseentryeznem zachowaniu sie i nienaturalnej zy-
wosci ruchow scenicznych.

Pomniejsze role subretek powierzano w ubiegtym
sezonie chérzystkom. W ich liczbie zauwazyliSmy jeden
talent jako obiecujgcy na przysztos¢. Jest nim panna
Wilkus (mtodsza), "ktéra obok pewnych danych zewne-
trznych posiada dykcje wyrazista, glos dZzwieczny a w
wykonaniu swych drobnych zadan zdradzata pewne zro-
zumienie i staranno$¢. Zwracamy na nig uwage re-
zyserji.

Konczac rzecz o piekniejszej potowie tutejszego
personalu dramatycznego przychodzimy do wniosku, ze
takowy ztozony dzi§ w potowie (sze$¢ os6b na dwana-
§cie) z zywiotéw starszych, stanowczo wymaga odS$wie-
zenia sitami miodemi. Nie da sie to zrobi¢ w drodze
mdebiutow, zwlaszcza tak niefortunnie dobranych jak w
ostatnim roku. Scenie naszej od lat dziesieciu, t. j. od
chwili wyjazdu panny Deryng brak bohaterki, brak sit
miodszych do rol podrzedniejszych a niemniej waznych,
zwhaszcza w sztukach salonowych, ktére dzi$ bywaja nie-
fortunnie zastepywane starg gwardjg odkomenderowang
w tym celu z chorow. Nieszczesliwe debiuty przekonaty
zapewne dyrekcje ze w tej drodze nie nie wskdra. Byc
moze, ze nalezyte, rozpatrzenie sie w towarzystwach pro-
wincjonalnych, zwlaszcza w Krolestwie, zdotatoby bodaj
W czesci zaradzi¢ ziemu. Zreszta do tego tematu po-
wrocimy jeszcze na innem miejscu.

Co do obecnego skiadu personalu damskiego, mu-
simy jeszcze zwréciC naszg uwage na dwie wazne
kwestje, mianowicie na toalety i charakteryzacje.

Panie lwowskiego towarzystwa dramatycznego tak
w jednej jak drugiej kwestji powodujg sie zupetnie
wiasnym zdaniem. Ubierajg sie albo za bogato, lub tez
zbyt skromnie. Moda, epoka, w ktdrej sie akcjarozgrywa
wreszcie pora roku, nie majg u nich prawie zadnego
znaczenia. Podobna dowolnos¢ panuje takze pod wzgle-
dem charakteryzacji, zwfaszcza u artystek grywajacych
role charakterystyczne. Ekscentryczne toalety, peruki
niemozliwego koloru uzywane przez niektore panie sty-
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kaja sie u drugich zaniedbaniem charakterystyki prakty-
kowanem chyba w prowincjonalnym teatrze amatorskim.
Tak w jednym jak i drugim kierunku ingerencja kie-
rownictwa artystycznego jest rzeczg konieczng.

Mezka potowa naszego personalu, sktada sie prze-
waznie z sit miodych, stojagcych dziS§ w kwiecie wieku
i z tego tez powodu w obec zenskiej czeSci towarzystwa
przedstawia sie nieréwnie korzystniej.

Przeglad nasz rozpoczniemy od przedstawicieli
tragedji i dramatu pp. Wolenskiego i Zelazowskiego.
P. Wiadystaw Wolenski jest jednym z najstar-
szych pracownikdéw tutejszej sceny, na Kktorg wstgpit
w styezuiu 1870 roku, odbywszy poprzednio nowicjat
artystyczny w doborowem towarzystwie Sztengla w Sta-
nistawowie a nastepnie na scenie krakowskiej. P. Wo-
lenski zaczat swoj zawdd jako amant (Ferdynand w
»Intrydze“)" i prawdopodobnie na tem stanowisku wy-
trwa do konca swej karjery scenicznej. Pod wzgledem
sindywidualnosci  jest p. Wolenski ideatem kochanka
w tragedji lub dramacie. Twarz wyrazista, smukfa, po-
stawa, gtos doniosty i brzmigcy — oto warunki ja-
kiemi natura obdarzyta artyste. Jako aktor przedstawia
p. Wolenski najdoskonalszy typ Iwowskiego artysty.
Zapat i temperament, bez S$ladu reiieksji, fantazja nie-
hamowana poczuciem miary, brak obmyslanej " pozy
skutkiem czego niejednokrotnie postawa p. Wolenskiego
na scenie robi wrazenie automatu — oto zalety i wady
gry naszego pierwszego kochanka. Xieprzescigniony
Karol Moor, wyborny Kassjo (Otello), peten zapatu mio-
dzienczego Laertes (Hamlet), fantastyczny Kirkor, (Bal-
ladyna), — ze nie wspomniemy o catym szeregu kreacji
kochankow w dramatach W. Hugo, Borniera,—sztywnym,
wymuszonym jest p. Wolenski w komedji salonowej.
Zbroja i kostjum bardziej mu przystajg niz kosmo-
polityczny frak lub tnzurek dziewietnastego stulecia.
Wiasdnie jednak ten brak refleksji, ktory wytkneliSmy
wr 0gdllnej charakterystyce talentu artysty, czyni muwrecz
niepodobuem przedstawianie jakiejkolwiek roli z odcie-
niem charakterystycznym. Dowodem tego blade kreacje
Makbeta, Montjoe, Telia, ktére swego czasu uznat za
-stosowne p. Wolenski przedstawi¢ na scenie tutejszej.
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Wiasciwg sferg talentu artysty, byt i powinien pozostaé-
draraat romantyczny, niestusznie dzi§ zepchniety z re-
pertuaru i zapomniany prawie. Dalecy jesteSmy od za-
dania, by temu kierunkowi pozostawi¢ dawne, nieogra-
niczone wszeehwtadztwo, lecz stanowi¢ on winien ko-
nieczng przeciwwage pradu realistycznego, ktory sie-
dzi$ objawia we wszystkich postaciach: dramatu, ko-
medji, farsy i operetki.

> JeSli ze sposobu gry sadzac, nalezatoby p. Woleh-
skiego nazwac synem potudniowej strefy, woweczas re-
prezentantem mroznej Skandynawji bytby p. Bom an
Zelazowski. P. Zelazowski stoi na wrecz prze-
ciwnym biegunie od swego poprzednika. Jako lekki
amant rozpoczat zawdd sceniczny w teatrze krakowskim,
zkad podazyt do Poznania, by powréci¢ do podwawel-
skiego grodu dla objecia rdl = bohaterskich. tego tez.
czasu datujg sie misternie opracowane Kkreacje boha-
terskie artysty: Urjel Acosta, Dymitr Samozwaniec, wy-
konczone w najdrobniejszych szczegbtach pod okiem
jenialnego informatora, p. Stanistawa Kozmiana. On to
poznat w artyScie znakomity materjat tragiczny i pchnat
go w wihasciwym kierunku. Materjatem i to znakomitym
na bohatera pozostat p. Zelazowski do tej chwili. Gre-
jego cechuje przedewszystkiem refleksja, by¢ moze wy-
gérowana, gdyz ona to sprawia, ze widz nie odczuwa
tej burzy namietnosci, jaka zdaje sie wrze¢ w duszy
artysty, gdy przedstawia najefektownieisze sceny z swego-
repertoaru tragicznego. By¢ moze, ze przyczyng tego
jest tez okolicznosc, iz artysta nie ze wszystkiem jeszcze-
owtadnat niezbedng technika. Gra mimiezna fizjonomji i
wzroku, popracowanie nad wyréwnaniem skali gtosowejr
jktéra dzi$ wprost z nuzgcych monotonig dolnych tonéw
przechodzi w gardlany, bezdZwieczny okrzyk — winny
dzi§ by¢ celem usilnych staran artysty. Dzi§ gra p..
Zelazowskiego bez zarzutu prawie w sytuacyjnym dra-
macie francuskim (,Wiasciciel Kuznic*, ,,Fedora“,
»leodora®“, ,,Chamillac“) nie zdota nas zadowoli¢ w
chwili, gdy zbyt dorywczo traktujgc trudne zadanie
artysta przedstawia Franciszka Moora, Byszarda HI,
Montioye. .Przedstawianie na scenie, tak zwanych cha-
rakterow wymaga w braku informatoragtebokich studjéw
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ktorych.,dowody znalezliSmy w nowoczesnym reperto-
arni p. Zelazowsklego) i wyrobionych $rodkow technicz-
nych. Chcacy sie obyC bez tego, najzdolniejszy artysta,

upas¢ musi w oczach inteligentnej publicznosci. Ba-
-dzimy wiec artyScie na przyszto$¢, by skupit swe sity
w jednym Kierunku a wowczas cel, do ktérego dazyé
powinien, nie pozostanie dlan niedosScigtym ideatem.

Uzupetnieniem obu poprzednich artystow jest p.

-Lucjan Kwiecinski, uezen $p. Checinskiego, artysta
scen warszawskich, za$ od roku 1872 kochanek salono-
wy W naszym teatrze. Dziatalno$¢ artystyczng p. Kwie-
cinskiego na scenie tutejszej podzieli¢ nam wypadnie
na dwa okresy. Pierwszy, liryczny zainaugurowat arty-
sta rolg Edwina w ,,Odludkach i poecie” a procz wielu
jednoaktowek i salonowych komedyj (,,Wdowka®, ,,Spot-
kanie“, ,.Swieczka zgasta“, ,Posazna jedynaczka“, ,,Mi-

tos¢ ubogiego miodzienca®, ,Polowanie na zigeiow*.)
lako Filon (Balladyna), Nick (Maria Stuart), Clarens
(Byszard 111) i Mazepa zapisat sie chlubnie w pamieci
Iwowskiej publicznosci. Kreacje liczne w sztukach ludo-
wych grywane przez p. Kwiecinskiego w latach po-
przednich zaliczajg sie réwniez do tego okresu. Swietna
deklamacja, dykcja delikatna, zapat naturalny w potg-
czeniu z ujmujaca pomerzchownosma, i utozeniem pei-
nem dystynkcji, ztozyty sie na cato$¢, reprezentujacg
Swietnie kochanka salonowego naszej sceny. Z biegiem
czasu przeszedt p. Kwiecinski do rol scisSle salonowych
z odcieniem komicznym i charakterystycznym. W pier-
wszym zakresie na podniesienie zas’rugUJaz wyborne kre-
acje artysty w rolach komlczuych mezdéw  (,,Szczescie
matzenskie“, ,,Maz z grzecznosci“, ,Wiezy matzenskie*

-itd.), lecz niemniej waznemi sg typowe niemal postacie
-charakterystyczne, jakie odtworzyt p. Kwiecinski badz to
wkomedji (Muszkat w ,,Przed Sluben®, ,,Maz od biedy*),
badZz tez w dramaeie serjo (,,Nora“, btazen w ,Lirze").
W ostatnich czasach czu¢ pewne znuzenie w grze ar-
tysty, przejawiajace sie w apatyeznem Jtraktowaniu,
niewycieniowaniu dostateeznem, przedstawianych rol.
-Chciejmy wierzyé¢, ze jest stan przejSciowy, dos¢ zwykty
zresztg w okresie tworczosci kazdego artysty, c6z do-
piero artysty dramatycznego.
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Bole drugich kochankéw spoczywaja w reku pana.
Jozefa Kasprowicza, ktory diuzszy przecigg czasu
pracowat naprzod na scenie Iwowskiej, w rolach po-
mniejszych, nastepnie za$ w towarzystwach prowincjo-
nalnych i w Poznaniu. P. Kasprowicz posiada wszystkie
warunki na amanta, dzi§ wszakze jest jeszcze materja-
tem surowym. Talent jego charakteryzuje wielki zaséb
uczucia, ktére obecnie znajduje wyraz w placzliwej nieco
dykcji artysty. Pod okiem zdolnego informatora moze
sie p. Kasprowicz wyrobi¢ na kochanka lirycznego,
byle zechciat pracg poprze¢ talent, Kktéry posiada.
W ostatnich czasach zauwazyliSmy pewng staranno$c-
w grze miodego artysty, ktora pozwala dobrze tuszyé
0 jego przysziej karierze.

P. Marceli Zboinski jest Figarem naszego
teatru, inaczej mdwiac odgrywa on pozyteczng dla ka-
zdoezesnej dyrekcji, lecz niewdzieczng i niebezpieczna,
role ,,Madchen fir alles”“. Od r. 1872 jest p. Zboinski,
cztonkiem sceny skarbkowskiej ; zawod swdj rozpoczaw-
szy na scenach prowincjonalnych (towarzystwo Sztengla),
w Krakowie i Poznaniu. Repertuar artysty z czasOw po-
bytu w tutejszym teatrze, przedstawia stugtowg hydre
kontrastow. Skiadajg sie nan role z tragedji, dramatu,
komedji, farsy obok partyj z operetki i opery. Majesta-
tyczny Karol Wielki (,,Corka Rolanda“) i kankanujacy
Trippelmark (,,Ksiezna Gerolstein®), btaznujagcy Don
Desiderio (w operze ks. Poniatowskiego; i demoniczny
Szujski (,,Dymitr Samozwaniec"), posepny Wallenstein i
Caeolet wywracajacy koziotki (,,Tricoehe i Cacolet”) —
oto prébka repertoaru artysty. Wielka inteligencja, ta-
lent niezaprzeczony, pyszne warunki sceniczne, upra-
wniajg p. Zboinskiego do zajecia pierwszorzednego sta-
nowiska w dziale rdl SciSle charakterystycznych, jako
ojca w komedji, dramacie 1 tragedji — a jednak,
w chwili, gdy to piszemy, p. Zboinski grywa komiczne-
role w operetce, ze szkodg swego talentu i dobrze za-
stuzonej stawy.,..

Bezprzyktadne rozpraszanie talentu nie moze wyjsé
na korzys¢ artysty. Z tego tez powodu Kkreacjom jego
zarzuci¢ mozna powierzchowne traktowanie przedstawia-
nych charakterow, skutkiem, czego kazda niemal postac
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grzeszy anemizmem, brakiem psychologicznej catosci i

nalezytego rozwiniecia. A jednak role salonowe wyma-

gajace dystynkcji, arystokratycznych manier dykcji wy-

twornej, nie sg u artysty rzadkoscig (Rozbitki, Chamil-

lae i Safanduty). Dzis niestety celuje p. Zboinski tylko .
w epizodach, czy to dramatycznych, czy komicznych
(Larocque w ,MitoSci ubogiego miodzienca”, Lepiuk
w ,,Chacie za wsig“, Ilub Ignacy w ,Wielkim czto-
wieku", profesor w ,,Przed Slubem*). Od czasu do czasu
talent artysty zrywa sie do lotu i wowczas tworzy tak
wspaniatg, skonczong kreacje jak Radziwit w ,,Panie
kochanku®, zabytek =z lat mitodszych, szczesliwszych.
Radziwit, wyznamy szczerze, zaimponowat nam w wy-
sokim stopniu i przekonat dowodnie, ze tradycja kontu-
szowcow znalazta w p. Zboinskim jednego z ostatnich
swych reprezentantow.

Dlatego tez od artysty tej miary mamy prawo za-
da¢, by rzuciwszy tatwe tryumfy operetkowe, opracowat
sumiennie posta¢ Cze$nika a dat pokdj Papkinom....

Epigonem p. Zboinskiego jest p. Stanistaw Hie-
rowsk i, ktorego talent trudno scharakteryzowa¢, mimo,
iz od lat szeSciu nan patrzymy.

P. Hierowski rozpoczat zawod artystyczny na naszej
scenie, dokad przybyt =z Poznania, jako kochanek dra-
matyczny (Karol Moor). Wprawdzie artysta nie Spiewa
w operze i operetce jak p. Zboinski, mimo to wszakze
repertodr jego nie mniejsze przedstawia sprzecznosci.
Jago (,,Otello®) i Frontignac, senior (,,Synowiec z Ame-
ryki), cyniczny Hannibal f,,Awanturnica™) i szlachetny
sedzia (,,Pan Tadeusz*), ktdca sie obok siebie zawziecie -
ku moralnej szkodzie miodego artysty. Zdaje sie nam
jednak, ze tak wydziat kochankéw dramatycznych, jak i i
czarne charaktery, nie sa wiasciwg sferg dziatalnosci p.
Bierowskiego.

W pierwszych rolach brak mu tia gry pogodnego,
sympatycznie usposabiajgcego widza dla aktora, w dru-
gich brak mu rozmaitosci i subtelnego cieniowania do-~
wodzgcych, ze artysta nie posiada zdolnosci charakte-
rystycznych. Dlatego tez wzglednie najiepszemi kreacja-
mi p. Hierowskiego sg obecnie postacie salonowe, jak™.
major w ,,Chamillaku“, Henryk w ,,Franciltao?,, d&JBhr~
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'gny w ,Wiascicielu kuznic*, dzi$ jeszcze zbyt ostro mo-
~ze zarysowane i ztad rajace sztywnoscig — wiaseiwera
"za$ dlan polem beda w przysztosSci role ojcow drama-
tycznych, ktorych probke dat artysta w roli starego Zy-
rnalskiego (,,Wicek i Wacek®).

Zywiot posredni miedzy dramatem a komedjg re-
prezentujg na naszej scenie pp. Ruszkowski i Szobert.

P. Ryszard Ruszkowski, pierwsze stawiat kroki
ma scenie w operetce warszawskiej a nastepnie po kroét-
kiej tutaczce na prowincji, wstgpit w jesieni 1879 r.
do teatru Iwowskiego. P. Ruszkowski wystepowat zrazu
w operetce (,,Nietoperz®, ,Pericola“, ,Zielona wyspa®),
gdzie zwrdécit na sie uwage tak staranng gra, jak 1 pew-
wnem charakterystycznem zacieciem. Zaczeto go uzywac
mdo rol pomniejszych w komedji i dramacie, lecz wypty-
nat dopiero woéwczas na pierwszorzedne stanowisko, gdy
w drugim roku dyrekcji pana Mitaszewskiego dezercja
'wszystkich prawie celniejszych artystow do Petersburga,
opustoszyta scene skarbkowska.

Z koniecznosci grat p. Ruszkowski w tym czasie
wszystkie role charakterystyczne, komiczne, czarne cha-
raktery. Co prawda, repertoar miodego artysty z owych
czasOw nie nadaje sie do Kkrytycznego rozbioru, leez
pan Ruszkowski zyskat eiagtem grywaniem wiele, bo
obycie sie ze sceng i poczucie niezaprzeczonego dotych-
czas talentu.

I dzi$ repertodr p. Ruszkowskiego przedstawia dzi-
wng a szkodliwag dlan rozmaitosc.

Zacznijmy od czarnych charakterow (Wurm w ,,In-
trydze**, Mateusz w ,,Menoiiieie®, Faust w ,,Wicku i
Wacku®), ktorymi od diuzszego czasu obarczajg artyste
rozmaici kierownicy Iwowskiej sceny. W tym wydziale
roi brak p. Ruszkowskiemu jednego, kardynaluego wa-
runku tj. sity demonicznej, przejawiajacej sie w catej
postaci, ktéra ma wywrze¢ na widzu ujemne wrazenie.

P* Ruszkowski ucieka sie W takich wypadkach do sza-
'blonu, dajac nam kreacje, jakby wykrojone ze starego

mmelodramatu. W ten sam Mad wpada p. Bnsjirwai

dekroe przypadnie mu w udsreie zadanie dramatyczne.

‘Nigaataralnos¢gry plastycznej poteguje jeszcze w tafcim
' gtos nienaturalny, w IStEEm usituje
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dykcje ép. Krolikowskiego, za$ w istocie wpada w ton
melodramatu larmoyant, niemity dla ucha a grzeszacy
monotonjg (Popiel w ,Balladynie*, Sala w ,lzraelu na,
puszczy“/Edward IV. w ,Ryszardzie*). Tym tez tonem,
usituje artysta niejednokrotnie zastgpi¢ brak prawdzi-
wego uczucia, na ktorem mu zbywa (Florenty w ,,Bra-
ciach Rautzau“) a zupeinie juz niepojetg jest dla nas.
rzeczg, dlaczego artysta uzyt tego tonu przedstawiajac
Miczka (,,Zemsta®).

Bole SciSle charakterystyczne a zwiaszcza typy bier-
ne staruszkéw (Akiba w ,,Urjelu Acosta”, Ciepiszewski
w ,,Gesiach i Ggskach®, Ciuciumkiewicz w ,,Domu ot»
wartym®, topuski w ,,Panie kochanku®) sg najwasciw-
szg sferg talentu p. Ruszkowskiego, rownie jak postacie
przezytych Swiatowcéw, oschie figury biurokratéw (Dahl-
berg w ,,Rozbitkach”, Pimbesz w ,,Naszych zieciach®,.
Dreeki ,,Przed Slubem®), ktore artysta przedstawia eon
amore,

P. Michat Szobert, od lat odmiu jest poczat-
kujacym artystg naszego teatru. Stuchacz tutejszej poli-
techniki, rzucit retorte chemiczng dla wabnej maski
Melpomeny, by jak dotychczas niestety przekonac sie,
ze teorja a praktyka sg to dwie rzeczy zupetnie od sie-
bie rézne. Pierwsze jego wystepy (w roku 1880) bu-
dzity wielkie nadzieje, ktorych i dzi$ jeszcze rozpraszac-
nie mamy zamiaru. Dotychczas wiedza ksigzkowa goéruje
nad talentem artysty, ktory posiada gtos piekny, lecz
nieokietzany, twarz wyrazistg przy fatalnej mimice, ru-
chy nienaturalne, nagte. Calem nieszczesciem p. Szo-
berta jest fakt, ze dotychczas nie nadano mu zadnego
kierunku. Za dyrekcji p. Mitaszewskiego grywat role
ptasko-komiezne, pdzniej niedopuszczany do rol, obecnie
gra wszystko» Role komiczne (,,Franefiton®, ,.Zioty pa-
jak®); dramatyczne (,,Chata za wsig“, ,,Marnotrawca®),
salonowe nawet (,,Spirytysci) — oto repertuar pana
Szoberta. _

Cze$¢ winyam artysta lg&kgqglm przypisa¢ sa-
memu sobie. Wzoréw nie szuka w zycSm leez w ksigzce
lub fantazji, ij*#feia czego cierpig ogotem
wzigwszy na brak zyciowej wapd« Przejety widocznie-
echem stawy aktor6w niemiectaeh, usituje ich patos,,
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+obcy duchowi naszego jezyka, nasladowaé¢ w swej dyk-
cji, a nadto nie zwraca najmniejszej uwagi na plastyczna
strone swiej gry.

Ramie prawe podniesione w gére, wymanierowana,
zbyt obfita mimika, wypowiadanie dramatycznych uste-
pow roli przez zeby — psujg dzi$ najlepszy pomyst kre-
acji p. Szoberta w chwili jego wykonania.

Mimo to nie chcemy traci¢ wiary w karjere sceni-
czng miodego artysty. Kreacja Wurma (,,Intryga i mi-
tos¢*"),  ktorag p. Szobert stworzyt ubiegtej zimy na na-
szej scenie, tkwi nam ciagle w zywej pamieci i upraw-
nia nas do wypowiedzenia przekonania, ze przy pracy
wydziat t. zw. intrygantow i drugich czarnych charakte-
row! znajdzie w nim dobrego wykonawce.

Gdyby matka natura nie byta poskagpita swych da-
row pp. Wysockiemu i Starzewskiemu, mielibySmy
w nich niewatpliwie wyborny materjat na kochankdw
dramatycznych. Obaj posiadajg powierzchowno$¢ sympa-
tyczna, piekng wiymowe, wiele uczucia, niestety jednak
brak wzrostu i ksztattow Apollina nie dozwala im repre-
zentowaC na scenie mitosci.

Franciszek Wysocki jest uczniem dramatycz-
nej szkoty Iwowskiej, ktora swg efemeryczng egzystencje
w latach 1870—73, zawldzieczata towarzystwu przyjaciot
sceny. Juz jako uczen, odznaczat sie p. Wysocki piekng
deklamacjg, ktéra i dzi§ stanowi przewazng zalete jego
scenicznego talentu. Po odbyciu teatralnego nowicjatu

ska. Role ludowe i stuzacych (,,Jesienig®“, ,,Maz z grzecz-
nosci**, ,,Noe Swietojanska“, ,,Kosciuszko*), jak rowniez
role liryczne w dramacie kostjumowym, znalazty w nim
zdolnego wykonawce. Nie podobna wszakze nie zaliwa-
- 2y¢ pewnego zwrotu niepomys$inego, jaki w ostatnieh
czasach zarysowat sie w kreacjach ludowych p. Wysoc-
kiego. Za przykfad postuzy nam rola durnego Janka,
ktorg p. Wysocki szczesliwie odtworzyt w ,,Chacie za
wsig“ Zapolskiej a mniej fortunnie oddat w przerébce
"Gatasiewieza. W tej ostatniej odart artysta, naszem zda-
miem, sympatyczng posta¢ Janka, z wszelkiej naturalno-
SciJudowaj, zastepujacja niewtasciwie sentymentalizmem
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ala Bireh-Pfeiffer, Brachvogel et eonsortes. Przed tym
btedem ostrzegamy artyste na przysztosc.

Bole salonowe sa dla" p. Wysockiego szkoputem nie
do przezwyciezenia. Précz wielu innych usterek, twarz
jego za mato ozywiona, brak humoru lekkiego i swo-
body ruchéw, sprawiajg, iz p. Wysocki w tym wy-
dziale rél nie powinien by¢ uzywany. (,,Wiasciciel Ku-
znic*, ,,Synowiec z Ameryki*4, ,Mate Wybryki”).

Kornel Starzewski, jeden z najm’fodszych
cztonkow! naszej sceny, odznacza sie sumiennoscig i sta-
rannos$cig w opracowaniu kazdej sobie powierzonej roli.
Przy pracy usSmiecha, mu sie zawod drugiego kochanka
w komedji!!! Humor i komizm reprezentujg na lwowskiej
scenie w pierwszym rzedzie pp. Frenkiel, Wojdatowicz,
Walewski.

Mieczy staw Frenkel jest uczniem szkoty
dramatycznej Emila Derynga i jeszcze jako uczen wy-
stepujac w* teatrze Graneowa zwrécit na sie uwage war-
szawskiej prasy. Zaw7dd sceniczny rozpoczat w Krakowie,
gdzie poczatkowo przypadt mu w udziale zakres rol
SciSle charakterystycznych i dopiero po wyjezdzie p.
Wojdatowicza poczat tez grywac role komiczne. Dopiero
wszakze od chwili, gdy stangt na scenie Skarbkowskiej
(1885) datuje sie stawra artysty. Okrzyczana z bezwzgle-
dnosci i surowego sadu prasa Iwowska uznata talent
p. Frenkla zaraz po pierwszych wystepach i dzi§ ar-
tysta mimo krotkiego u nas pobytu, jest Benjaminkiem
publicznos$ci, prasy i dyrekcji. Artysta jest uosobieniem
spokojnego, refleksyjnego komizmu, ktéry z wyniostg
jego postacig, twarzg wyrazistg i powolnemi ruchami-
W najzupetniejszej pozostaje harmonji. Najprostszemi
Srodkami wywota¢ efekt silny — nie przemijajacy po
chwilowym $miechu — na tern polega cata tajemnica,
gry artysty. Wiasciwa sferg talentu p. Frenkla jest ko-
medja mieszczanska. (Chwatiszewski w »Pieknej zonce/
Boland w ,Klarze Soleil/ Champanet w ,,Trzpioeie®).
Nieocenionym jest rowniez p. Frenkel jako przedsta-
wiciel typow komedji niemieckiej (,,Porwanie Sabinek/
,Doktor Klaus/ ,,Meteor*), wreszcie jako bohater bia-
hych jednoaktowek: (,,Niebezpieczna raczka,” ,Zaslu-
biny z przeszkodami), ktére swa gra podtrzymuje.



26

Z rol charakterystycznych na wzmianke zastuguja
kreacje p. Frenkla ,w Nerwowych* (Tuffier), ,,Mato-
mieszczanach“ (Broehard), ,,Braciach Lerche* (Otto),
tworzace typy wyeieniowane w najdrobniejszych szczego-
tach. Nie obca jest tez artyscie posta¢ szlaguna, ktérej
drobng probke dat nam w ,,Wieku i Wacku“ (Klepacki).

Natomiast typy zydow galicyjskich (,,Ztoty cielec,”
»,Dwaj ztodzieje”) mniejszem dzi§ jeszcze cieszg sie
W grze artysty powodzeniem — widocznie nie zdotat
on dotychczas uchwyci¢ na gorgcym uczynku S$miesz-
nosci nagromadzonej tak obficie w tej warstwie spote-
czenstwa. Zreszta, naszem zdaniem, znajomos$¢ jezyka
niemieckiego jest konieczng celem uwydatnienia wiasci-
wosci dykcji, jakg sie odznacza nardd wybrany w
Galicji.

W atmosferze arystokratycznych salondw Jest jako$
nieswojsko sympatycznemu artyscie, czego naJSW|ezszym
dowodem byt stary margrabia w ,,Francillon.“ Konczac
wzmianke o p. Frenklu nie uznajemy za stosowne wspo-
mina¢ o probach jego w ,Zemscie® (Czesnik)™ ,,Panie
Kochanku* (Radziwil) i w ,Mezu z grzecznosci* (ka-
pitan), gdyz artysta tak myslacy jak p. Frenkel, musiat
niezawodnie zrozumie¢, ze role, ktorych gtbwnem zna-
mieniem jest temperament i krewko$¢, sg wrecz prze-
ciwne refleksyjnej naturze jego talentu.

P. Wiadystaw Wojdatowiez rozpoczynat
zawod sceniczny pod dyrekcjg sp. Kalicinskiego w Ksie-
stwie Poznanskiem, zkad we wrze$niu 1874 r. jako ba-
rytonista operetkowy przeszedt na scene krakowska.
Kolejny ubytek sit artystycznych, ktore jedna po dru-
giej opuszczaty teatr krakowski, dgzac do Lwowa, znie-
wolit dwczesnego kierownika tamtejszej sceny p. Ko-
¢my do zuzytkowania zdolnosci p. Wojdatowicza
w dramacie i komedji. Artysta objat wydziat r6l komi-
cznych i grywat wszystkie role z tego zakresu, poczawszy
od Szczepanka w ,,Chiopach arystokratach,” a skon-
czywszy nha ,Panu Damazym." Sir Tobiasz w ,Wie-
czorze Trzech Kréli, Pokoek w ,Pojedynku plache-
tnych,” Dziendzierzynski w ,,RozbitkachLiehoeki
w ,,KoSciuszce* sg najlepszemi kreacjami artysty z cza-
sow krakowskich. Z wiosnhg 1883 r. przybyt p. Wojda-
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towicz do Lwowa, gdzie brak kierownika i informatora,
omal ze u wstepu nie zwichnat jego Karjery artysty-
cznej. Po Grabcu w ,Balladynie“ kazano mu grac¢ za-
maszyste kreacje szlagunéw (,,Pan Damazy,” ,,Wujaszek
Alfonsa,” Klapkiewicz w ,,Przed Slubem®), ktore nia
licowaty zgota z drobng jego indywidualnoscig i gdzie
brak serdecznego, cho¢ rubasznego humoru, przebijat,
sie dotkliwie w kazdym wazniejszym ustepie gry ar-
tysty.
Na dobitek musiat p. Wojdatowicz walczy¢ z Swie—
zem jeszcze wspomnieniem $p. Zamojskiego, ktory jaka
szlagun byt nieporownanym. Nie dziw wiec, ze artysta,
zrazu nie cieszyt sie u nas sympatjg. Szkodzono mu
systematycznie, obarczajgc go co chwila innem, co raz.
to dziwaczniejszem zadaniem (Maciu$ w ,,Karjerowiezu“
itd.) i dopiero w ostatnim roku przekonat nas p. Woj—
datowiez, ze uzyty wiasciwie, moze zajaC bardzo pozy-
teczne stanowisko w lwowskim teatrze. Podobnie jak
p. Frenkel jest p. Wojdatowicz tylko w komedji miesz-
czanskiej w wiasciwym sobie zywiole, a typy komedysj.
Batuckiego stanowi¢ moga jego specjalnos¢ (Major
w ,,Domu otwartym,* Ciapiutkiewiez w ,,Grubych ry-
bach”). Episjerzy francuscy (Pontaubert w ,,Paryzaninie,”
Moulinet w ,,Wiascicielu Kuznic,” Leonidas w ,Klarze
Soleil*), zaréwno z filistrami utworéw niemieckich (Gri—
singer w ,,Doktorze Klausie,” Klingenberg w ,Ztotym,
pajaku“) i drugorzednemi kreacjami komieznemi (Dyo-
pizy w ,Mezu z grzecznosci,” Zabawnicki w ,,Wicku.

I Wacku“) stanowig ramy, w jakich dziatalno$¢ sceni-
czna p. Wojdatowicza zamknaC sie winna.

Z uznaniem podnie$¢ nalezy w koncu starannosc,
E jaka p. Wojdatowicz wykonuje role stugusow i rezy-
dentéw (Dyndalski w ,,Zemscie,” Grze§ w ,,Damach i
huzarach,” Grzegorz w ,,Bezerwie”).

Drobna indywidualno$¢ artysty przy braku zywszego
temperamentu, przeszkadza mu w wywotywaniu nale-
zytego efektu na ogromnej, scenie Skarbkowskiej, zwia-

szcza W kreaejaeh, gdzie komizm nie polega na sy-
friacit leer7 clkomnlikowanei aAarze nplactvs/evnel ktAreal n
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sstycznym (Sotoducha w ,Miodzie Kasztelanskim,”) a
opracowa¢ w ,,Zemscie* Papkina.

Ostatnim w tej tréjce komikdéw jest Adolf Wa-
+lewski, uczen Iwowskiej szkoty dramatycznej, naste-
. pnie artysta teatru w Poznaniu, wreszcie od roku 1876

stale przebywajacy przy scenie Skarbkowskiej. P. Wa-
v lewski, dzieki swej miodziutkiej powierzchownosci zaczat
karjere sceniczng od roi grywanych poprzednio przez
kobiety (Cherubin w ,Weselu Figara.” Kamil wEman-
cypowanych) i miodych chiopakéw (Franio ,,Przed
. $niadaniem™). Przez diugie lata borykat sie z wymowa
i rolami amantéw, ktérzy sie kochajg za drzwiami. Za-
+ pat i uczucie, jakiemi wyposazat swe marne kreacje
zdradzaty, ze gdyby posiadat odp0W|edn|e warunki eo da
gtosu i wzrostu, przedstawiatby wowczas Swietny mate-
rjiat na bohatera. Braki te wynagrodzita mu jednak sowi-
cie natura dajagc mu bogaty talent charakterystyczny,
ktory zrazu spozytkowywat w rolkach charakterystycznych
miokosow (J6zio w ,,Damie treflowej*, Artur w ,Lolu”,
Edgar w ~Kuglarce”, Wrobelkowski w ,,Domu Otwar-
tym*). Tytutowa rola bibliotekarza (Poberta) w komedji
Kozera stanowi punkt zwrotny w karjerze artystycznej
p. Walewskiego.

Zaczeto mu powierza¢ role charakterystyczne wie-
kszej wagi (Doktor Kajus w ,,Kumoszkach Windzors-
kieh*, Kalb w ,Intrydze i mitosci“), jak rowniez role

+ charakterystyczno-komiezne w krotoehwilaeh (Hofmaister
w ,,Wojnie podczas pokoju®, Tamburini w ,,,Swiecie
bakéw“ , Haspe w ,Zlotym pajaku®). Pole biedakdw,
I nieszczesliwych a Smiesznych, budzacych $miech i wspot-
czucie zarazem, udajg sie p. Walewskiemu wybornie,
przypominajgc mimowoli bohatera Daudetowskiej powie-
§ci ,,Ten maty“.

Talent p. Walewskiego uderza zaraz po p. Frenklu
 twérczoscig a stanowiac werwg swa i zyciem kontrastz re-
fleksyjnym humorem naszego pierwszego komika, sprawia,

* iz nawet w takiej btahostce, jak ,,Niebezpieczna rgczka“
-kazda scena odegrana przez obu artystow wywotuje wy-
buch, Smiechu i salwy oklaskow wsréd publicznosci.

Ze uczucia nie zatracit p. Walewski grajac role

- charakterystyczne, dowodem tego typowe jego kreacje:
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Urbana w ,Zosi Przybylanee*, Kaspra w ,,Majstrze
i czeladniku®.

Na zakonczenie wspomnie¢ nam wypada o przed-
stawicielach epizodéw komicznych. Epizody sga zada-
niem waznem nieskonczenie dla sztuki a wdziecznem
«dla wykonawcow, jezli zwazymy , ze $. p. Panczykowski
idealny reprezentant tego wydzialu rol na scenie war-
szawskiej, imie swe zapisat chlubnie na kartach dziejow
tejze sceny obok Zotkowskiego, Krolikowskiego, Byeh-
tera.

Epizody komiczne, przedstawiajg u nas pp. Debicki,
Piasecki, Gasinski.

Bronistaw Debicki, dzi$ juz emeryt, wstgpit
*na scene lwowska za czasow Chetehowskiego w Grudniu
1856 r., zkad po ustgpieniu Chetehowskiego ze stano-
wiska dyrektora teatru tutejszego przenidst sie do we-
-drownego towarzystwa, krazacego po zachodniej Galicji,
pod dyrekcjg Gubarzewskiego. W latach 1859—I1864 gry-
wat na scenie krakowskiej; ztadprzybyt wraz z Mitasze-
wskim do Lwowa. Do niedawnych czaséw polem popi-
soéw dlap. Debickiego byty role Naturburszdéw, wiej-
skich gluptasow (Fryc w ,,Cziowieku z czarnego lasu“
ogrodnik w ,,Mitostkach Utanskich,” Morgal w ,,Zabo-
bonie,“ Majeranek w ,,Twardowskim,” Picotin w ,,Zonie,
ktéra zwodzi meza,”) a zbytnia nerwowo$¢ w potgczeniu
z indywidualnoscig nadajacg sie tylko do rol ptasko-ko-
mieznyeh nie dozwolity mu w ciggu trzydziesto-letniego
zawodu scenicznego jg€ sie zadan wiekszych, siegaja-
cych w dziedzing wyzszej komiki.

Dzi§ gdy wiek pochylit barki, a zmarszczki pooraty
ruchliwa, wyrazistg twarz artysty, za specjalno$¢ p. De-
bickiego poczyta¢ nalezy role starych stuzacych, w kt6-
rych, rzec mozna, jest wirtuozem. Czy jako Btfazej
w ,Posaznej Jedynaczce®, czy w ,,Grubych rybach*
I w ,,Domu otwartym*, lub wreszcie jako fertyczny fa-
gas w ,.Dwu zilodziejach®, artysta jest zawsze typowym
stugg starej daty, tak pod wzgledem charakterystyki
I maski, ktdra odznacza sie u niego skonczong staranno-
$cig, jak i pod wzgledem tonu roli, ktéremu obok ko-
mizmu umie zawsze nada¢ barwe szczerego uczucia.
Stary weteran na swepi skromném stanowisku pod wzgle-
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dem zapatu dla sztuki i sumiennosci, stuzy¢ moégtby za.
wzOr niejednemu z pierwszorzednych artystow.

Jan Piasecki od lat trzech przybyty z prowin-
cjonalnej trupy do Iwowskiego teatru, odznacza sie do-
skonatg*indywidualnoscig do rél ptasko-komicznych, c-zego-
dowody ztozyt jako Kolman w ,,Doktorze Klausie®. Jak
dotychczas, gra jego razi brakiem humor-i i szablonem
prowincjonalnym. Brak ten postepu ttomaczy sie po
czesci dziwnem postepywaniem rozmaitych kierownictw
naszej sceny, ktdre co chwila dymissjonujg, to zndw
obarczajg p. Piaseckiego zadaniami przerastajgcemu jego
zdolnosci.

Najswiezszym nabytkiem mezkiego personalu jest
p. Gasinski, zaangazowany od Wielkiej Nocy b. r, dla
sceny naszej z trupy prowmqonalnej w  Krdlestwie.-
P. Gasinski tanczy i aranzuje tanee (,,Chata za wsig“)y
Spiewa w chérach i grywa pomniejsze rolki, w ktérych
pomijajac milczeniem naleciato$ci prowincjonalne, jakich
mu sie pozbyC jeszcze nalezy, zdradzit pewne zdolnosci
charakterystyczno-komiczne. Zadaniem kierownictwa be-
dzie stosowne uksztatcenie i wyzyskanie talentu p. Ga-
sinskiego.

Skonczywszy przeglad poszczegblnych sit artysty-
cznych naszej sceny, uwazamy za stosowne zamkngC ta-
kowy wypowiedzeniem kilku uwag ogoélnych o teatrze
naszym, ktore w Scistym pozostajg zwigzku z personalem
dramatu i komediji.

Nie da sie zaprzeczy¢, ze od lat szesciu teatr nasz
znajduje sie w stanie ciggte] dekadencji. Apatja publi-
cznosci do teatru wzrasta z roku na rok i coraz to cze-
Sciej przedstawienia dramatu i komedji Swiecg pustkami-

Na ten stan fatalny w istocie ztozyty sie réznorodne-
aliczne przyczyny, o ktérych mowic tu nie bedziemy nie-
ehcac sie naraza¢ na zarzut powtarzania sie.

Znaczna cze$¢ winy spada na kierownictwo dramatu
i samyehze wykonawcow.

Falszywa obrada rol jest u nas na porzadku dzien-
nym. Tragicy grajg w farsie a komicy siedzgc wl fote-
lach i lozach z ironicznym u$miechem na ustach bijg
im szalone brawa. Ale zart na strone. Brak fachowosci
W kazdym zawodzie wyzwolonym a%tem w karjerze see-
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nicznej, zgubit juz niejeden obiecujacy talent — jezli
wiec dzi§ powodowani zyczliwoscig dla sceny i artystow
zwracamy ich uwage na nieopatrzne rozpraszanie talentu —
dziatamy w wihasnym ich interesie. Dzi§ sg to ludzie
w kwiecie wieku, lecz liczy¢é sie nalezy z chwilg,
w ktérej nieubtagany czas, pochyli barki miodziencze
a gtowe pokryje siwizng.

Wodweczas niejednemu nasunie sie pytanie, co zrobit,
do czego doprowadzit, niejeden pozatuje gorzko chwil
straconych na fraszki — zdolno$ci posztych na marne.

Nieuczenie sie rdl jest pierworodnym grzechem
artystow Iwowskiego teatru i pod tym wzgledem maja
juz oni ustalonaz s’rawe, szeroko za mlrami naszego
miasta. C6z méwi¢ o pojeciu, przeprowadzeniu Kkreacji
przez artyste, jezli tubalny gtos suflera w lot niweczy
wszelky illuzje stuchacza i widza.

Brak préb uwydatnia usterki pamieciowe wykonaw-
cdw w sposéb jeszcze bardziej jaskrawy. Nie mozemy
zada¢ wprawdzie, by odbywano w Iwowskim teatrze
tyle préb, jak to ma miejsce w teatrach rzadowych,
lub nadwornych, lecz trudno zrozumie¢ mozliwos¢ wy-
stawienia ,,Francilion* o trzech probach, lub tez wzno-
wienia niegranej od lat kilku ,Balladyny”“ o dwu pré-
bach zatedwo.

A jednak takie fakta sg mozliwe na scenie Iwow-
skiej.

Nie dziw wiee potem, ze. w dramacie lub tragedji
kazda scena chocby naljgwaitownlejsza odbywa sie z olim-
pijskim spokojem, o ile moznosci najblizej budki suflera
a pauzy artystyczne przybierajg przerazliwe rozmiary.

Dzigki temu dramat powazny staje si¢ nudnym;
komedja i1 farsa przybierajg charakter powaznej tragedji.

Mniej nowosci, tylko staranniej dobranych i lepiegj
przygotowanych a stanie sie zado$S¢ wymogom artysty-
cznym i zadaniom publicznosci.

Brak informatora wykazalisSmy juz w szczeg6towym
przegladzie sit artystycznych. A czu¢ go nietylko
w grze artystow, ktorym zbywa na twdrczosci, lecz
przedewszystkiem w grze sit mtodszych, niejednokrotnie
sprawiajgcej przykre dyssonanse w udatej chocCby catosci.
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1 Te sity milodsze, puszczone dzi§ samopas, nie-
wyzyskane nalezycie — uzupetnione i zorganizowane
stactoy sie mogty filarem dyrekcji tak pod wzgledem
kasowym jak artystycznym.*

Mamy tu na mysli wznowienie przedstawien po-
potudniowych w tej tormie, w jakiej zainicjonowat je
przed laty dziesieciu Stanistaw Dobrzanski. Staty sie
one pepinierg lwowskiej sceny, wydaty dla niej catly
szereg artystow, zajmujacych dzis wybitne stanowiska”,
zainteresowaty szerokie kota publicznosci, dla ktérych
potrzeba innego repertuaru, niz ten jaki obecnie teatr
Iwowski w dnie niedzielne przedstawia.

;. Wlanie nowego zycia, wciggnienie. Swiezych sit
w organizm, ktéry wprowadzony w ruch przed kilkuna-
stu laty, lecz nieodzywjany nalezycie i poszczerbiony
niel itoSciwym  zebem czasu, chroma dzi$ i skrzypi —-
jest rzeczg konieczna.

Przyszto$¢ okaze, czy stusznos¢ w wypowiedzeniu
ppwyzszyeh uwag byla po naszej stronie.



