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XV Ogolnopolski Konkurs Malarstwa Nieprofesjonalnego
im. Ignacego Bienka

(37 Lucjan Pawtowski

W pietnastej edycji konkursu, organizowanego przez Miejski
Dom Kultury — Dom Kultury Wtdkniarzy w Bielsku-Biatej,
udziat wzieto 132 malarzy, ktérzy ztozyli 387 obrazéw — 113
z nich zakwalifikowano na wystawe pokonkursowa.

Jury przyznato nastepujgce nagrody i wyrdznienia: | nagroda
— Stanistaw Koguciuk z Kamienia za Droge krzyzowa (il. 1),
Il nagroda — Jerzy Koziotek z Zabrza za Powrdt z wycieczki
(il. 2), 1l nagroda — Jerzy Gluch z Bielska-Biatej za Twarz
(il. 3), IV nagroda — Mieczystaw Gren z Bielska-Biatej za Zime

w Jelesni, V nagroda — Wtadystaw Lucinski z Rudy Slaskiej za
Swietg Barbare (il. na oktadce) i Taczace anioty, VI nagroda
— Krystyna S8l z Olsztyna za Kobiety jak motyle Ii (il. 4), VII
nagroda — Mariusz Gostawski z Betchatowa za Kury, wyrdz-
nienie — Urszula Szostak z Bielska-Biatej za Przedswit (il. 5),
wyrdznienie — Alicja Smoczynhska z Bielska-Biatej za Miasto,
wyrdznienie — Marek Mankowski-Nazar ze Skierniewic za
Zjawiska atmosferyczne | Zzywioty natury, wyrdznienie
— Agnieszka Krywult z Bielska-Biatej za Wernisaz Il (il. 6).
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Matgorzata Stonka

Urzekt

ten dawny Swiat

Rozmowa z Barbarg Rosiek, etnografem

Matgorzata Stonka: Jak zostata Pani etnografem? To

byt swiadomy wybér, biorgc pod uwage, ze dokonany

w wieku 19 lat? Co z niego pozostato do dzi$?
Barbara Rosiek: Tak. Stalo sie to §wiadomie, wlasnie
w tym wieku. Cho¢ wtedy nie myslatam, ze bede cze-
go$ broni¢, a raczej kierowala mng ciekawos¢. Zaczeto
sie troche z przypadku. Na mature z jezyka polskiego,
ktéra zdawatam w liceum w Miléwce, wybralam napi-
sanie pracy. Jedna z kolezanek podrzucita mi biogra-
fie Oskara Kolberga. Przeczytalam ja i zlapalam bakcy-
la. Zainteresowalo mnie to opowiadanie o wyprawach
w teren, o piaszczystych, bezludnych wiejskich drogach,
oderwane troche od $wiata, inne takie. Zdecydowalam
sie na temat etnograficzny. Wymyslilysmy z moja polo-
nistka, ze bede pisa¢ o obrzedach dorocznych, skoncen-
trowatam sie na okresie zimowym. Wtedy po raz pierw-
szy trafilam do muzeum nie na ekspozycje, ale od kulis
- do Krystyny i Lucjana Grajnych, do pani Magdaleny
Meres. Siedzialam w tej naszej mrocznej Siejbie w sobo-
ty, niedziele i czytalam. Po raz pierwszy jezdzilam tez
w teren, po moich wsiach: Zabnicy, Wegierskiej Gorce,
Ciecinie, Ci$cu. I to byt zupelnie inny §wiat. Wybdr stu-
diéw etnograficznych byt naturalny.
Kiedy zaczynatam studia, wcigz kierowalo mng takie
dziecigce pytanie: czemu? Wezmy $wieta: czemu jest
choinka? czemu obwieszona cukierkami? czemu na
$wieta muszg by¢ makowce? Pytania o aspekt etnogra-
ficzny w spos6b naturalny splataly sie takze z pytania-
mi o tradycje religijng i z potrzeba polaczenia réznych
rzeczywisto$ci: narodzenia Dziecigtka w Betlejem i tych
wszystkich naszych zwyczajéw zwigzanych z przypomi-
naniem tamtego wydarzenia.
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mnie

W tej chwili na pewno chodzi mi nie tylko o zrozumie-
nie, ale tez o ochrone, niekoniecznie wszystkiego, ale
tego, co w tradycji najwartosciowsze. Wiadomo, ta ko-
szulka si¢ zmienia, a zostaje rdzen.

Co na przestrzeni lat Pani pracy zmienito sie w podejsciu

do badania i ochrony dziedzictwa kulturowego?
Kiedy zaczynalam prace, bylo inaczej. Na kulture lu-
dowg patrzyto si¢ przez pryzmat folkloru scenicznego,
czego$ zewnetrznego. Tak to przynajmniej widziatam:
zycie idzie swoja droga, a kultura ludowa, folklor to jest
taki obrazek do pokazania i do schowania. Nie przekla-
dalo sie to na zycie — muzyka, sztuka ludowa, strdj to
nie bylo co$, czym si¢ Zyje. Pomijajac oczywiscie pew-
ng sfere duchowg — przekonan, wierzen czy zwyczajow
rodzinnych. To mnie tez troche dziwilo, zastanawiato.
Jesli cztowiek skads$ wyszedl, gdzie§ ma korzenie, to od-
ciaé to wszystko, odstawi¢ na potke i co? Nie ma plecéw
- nie ma oparcia. Tak to odbieralam. Wystepuja mlodsi,
starsi, a potem $ciggaja mundurek i s3 zupelnie innymi
ludZmi. Nie sg soba.

Jak to wyglada teraz?
To jest pewna zmiana $wiadomosci, na ktorg zlozyto si¢
mnostwo czynnikow. Przyszia juz chyba taka pora, ze si¢
przejedlismy kulturg masows. Kiedy minie zachty$niecie
sie, pierwsze zainteresowanie, czlowiek zaczyna si¢ zasta-
nawia¢, szuka¢ w niej czegos sensownego. I albo znajdu-
je, albo nie, a czesto nie znajduje niczego poza zewnetrz-
nym blichtrem - i wtedy zaczyna si¢ wraca¢ do tego, skad
wychodzimy, co pamietamy. Po drugie, sadze, ze waz-
nym zjawiskiem na plus bylo to, Ze w szkotach zaczeto
siega¢ do kultury lokalnej. Za moich szkolnych czaséw
tak nie bylo. Na przyktad za uzywanie gwary w szkole
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Tradycyjny wieniec
bibutkowy Rozalii Kastelik

z Bielska-Biatej (pochodzacej
z Pewli Wielkie))

Matgorzata Stonka

— pisze teksty i redaguje
wydawnictwa Regionalnego
Osrodka Kultury

w Bielsku-Biatej, gdzie
pracuje od 1983 .

Redaktor naczelna RI.



Relacja z Zywieckich
Godéw dla telewizyjnej
Dwdjki: Barbara Rosiek

(w $rodku) z dziennikarzami
Agata Mtynarska i Janem
Pospieszalskim (Stara
Chatupa w Mildwce, 2005)
3] Waldemar Kompata
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tepiono nas. Nie méwie o lekcjach, ale kiedy miedzy
sobg na przerwach rozmawialiémy gwara — a byto nas
duzo i pochodzili$my z réznych rejonéw Zywiecczy-
zny - zwracano nam uwage. W dobrej wierze pewnie,
ale czlowiek czul si¢ taki napietnowany, gorszy. W tej
chwili w programach szkolnych wraca si¢ do korzeni.
Dzi§ w $wiadomodci i dzieci, i mlodziezy i w samopo-
czuciu, ktére za tym idzie, nie ma poczucia, ze jest si¢
gorszym dlatego, ze pochodzi si¢ ze wsi.

Jakie sg obecnie najwazniejsze formy pracy muzealnej?

Wazne bylo zawsze — i teraz tez jest — przekazywanie tra-
dycji, a wigc lekcje muzealne czy inne zajecia z mlodymi
ludzmi. Moze powinni$my rozwija¢ t¢ prace na wiek-
szg jeszcze skale, ale z drugiej strony dzi$ robig to réw-
niez nauczyciele - o czym juz wspomniatam - i to do-
brze przygotowani.
Ogromne znaczenie maja tez wystawy, ktore juz bardziej
we wlasnym zakresie kazdy z nas moze sobie obejrzec,
jesli sztuka go interesuje. I oczywiscie gromadzenie. Nie
zrobisz wystawy, jedli nie masz zbior6w. Gromadzenie
i na miare naszej wiedzy opracowywanie.

Niektdrzy uwazaja, ze zywiecki goral niczego nie musi

sie uczy¢, wyjdzie na scene i zagra, zaspiewa bez przy-

gotowania. Czy tak jest rzeczywiscie, czy tez trzeba go

uczy¢, cos mu pokazywac?
Mydle, ze to jest réznie. Kiedy patrzy sie na zespoty folk-
lorystyczne ztozone z ludzi pochodzacych ze wsi, tam
wychowanych, to wida¢, ze i mlodsi, i starsi z reguly sa
sobg. Jak dzieci z Zabnicy, cudowne dzieci z Zabnicy, dla
ktérych scena nie jest zadng bariera, nie maja zadnej tre-
my, po prostu przyszly nie po to, zeby co$ odegra¢, tyl-
ko zeby by¢ soba i zaspiewac.

Zyja tym i wyjscie do ludzi jest dla nich czyms natural-

nym. Wynosza to z domu, ze szkoty?
Z domu, przede wszystkim z domu. Szkota to moze ja-
ko$ porzadkuje, dodaje pozytywnej samooceny. Nato-
miast to si¢ wynosi z domu.
Z kolei cze$¢ osob, ktore s niejako wyuczone folkloru,
nie ma mozliwo$ci wyniesienia znajomosci zywej trady-
cji z domu i jest to dla nich juz co$ nie swojego, obcego.
Owszem, poprawnie wykonuja okreslony program, ale
brakuje tego czego$, co jest w ludziach autentycznych.
Kropki nad i, wida¢, ze to nie idzie ze $rodka czlowie-
ka. Wezmy sztuki plastyczne - jaka$ forma, jaka$ rzecz
jest wspaniale odtworzona wedlug ludowych kanonéw,
a czujesz, ze czego$ tam jeszcze brakuje. Na przyklad ja-
kas rzezba ludowa pod wzgledem formalnym moze by¢
bez zarzutu, czasem nawet ta autentyczna ludowa jest
moze gorsza, inna od kanonu - ale wtasnie ona jest pelna
swego tworcy. I w folklorze jest doktadnie tak samo. Nie-
ktérzy sg $wietni warsztatowo, bez zarzutu, inni moze
sg stabsi, maja jakie$ potknigcia, ale sg sobg. Dla mnie
to drugie jest bardzo wazne.

Zywiecczyzna jest postrzegana jako enklawa folklory-

styczna, miejsce gdzie tradycja wciagz jest zywa, ale

tez Swiadomie chroniona. Jakie widzi Pani zagrozenia

w tym zakresie?
Folklor prezentowany, na przyklad podczas festiwali czy
przegladdéw, oddaje jakis okres, jaki§ tam moment zare-
jestrowany przez badaczy. Na tej podstawie przygotowa-
ny jest konkretny program i to funkcjonuje jako pewien
schemat. Niepokoi mnie, Ze zamykamy si¢ w takim sche-
macie, w tym odtworzonym pewnym wycinku. A Zycie
idzie przeciez dalej. I folklor tez powinien. Bardzo chcia-
tabym, zeby ludzie, ktdrzy dzisiaj Zyjg i co$ robig tutaj,
na Zywiecczyznie, czujg sie tu wlasnie goralami, jesli na
przyklad chca sobie uszy¢ stroj goralski, zeby uszyli, ale
taki, ktory spetnia ich oczekiwania, ich potrzeby. Zeby
to nie byl jaki$ ograniczajacy wzor, z pewnego okresu,
rekonstruowany. Jesli sie w takim dobrze czujg, to w po-
rzadku, to jest ich wybdr. Ale jesli nie, Zeby mieli prawo
wyboru, zeby z rozwojem osobowosci czlowieka akcep-
towano tez zmiang folkloru i kultury ludowej jako cze-
gos$, co ma prawo zy<¢, rozwijac sie, a nie ograniczac sie
tylko do jakiej$ okre$lonej formy.
To wida¢ dobrze na przykladzie dziadéw noworocznych.
Zupelnie inne, w miare pierwotne, s dziady na przegla-
dzie, ktéry ma na celu ochrone okreslonych wartodci,
form, tradycji, a zupelnie inne sg dziady, kiedy ida po wsi.
Nam etnografom, cztonkom komisji oceniajacej, nieraz



zarzucano, ze za bardzo moze ingerujemy w naturalny
bieg kultury i w zwigzku z tym powstaty dziady na Zy-
wieckie Gody i sg dziady autentycznie koledujace. Dobra
sprawg jest to, Ze wykonawcy maja $wiadomos¢ tego, co
robia. Jak ida po wsi, to sa tacy, jacy chcg by¢ i jak czuja,
bo im to sprawia frajde i zwyczaj si¢ rozwija. Z drugiej
strony majg $wiadomos¢, ze jest jakas tam forma pier-
wowzoru, odtworzona na podstawie siegania do zrédet,
najdalej jak sie dalo. I to, co na konkursie maja prezento-
wac jako model, jest tym punktem wyjécia. Bardzo bym
sie cieszyta, zeby to nie tylko dziadéw dotyczyto, ale réw-
niez innych obrzeddéw, zwyczajow, tradyciji.
Czesty jest zarzut wobec miodych ludzi, ze nie interesuje
ich uczestnictwo w tradycji, jej tworzenie, Ze nie ma na
przyktad oczepin na weselach. A przeciez nie chodzi o to,
zeby wciaz wsadza¢ mloda panig na dzieze i zakladacd jej
czepek i chustke na gtowe, mozna zastgpic¢ takie oczepi-
ny formg wspélczesng. Niech nadal bedzie ten symbol
przejsciazjednego stanu do drugiego, z panienskiego do
malzenskiego, ale moze przeciez mie¢ forme do przyje-
cia przez wspolczesnych mtodych ludzi.
Rysuje sie tu pewna dychotomia folkloru - zywego, kto-
ry mégtby istniec na wsi i tego wzorcowego, prezento-
wanego na przyktad podczas Festiwalu Folkloru Gérali
Polskich. Mnie wydaje sie to troche schizofreniczne.
Nigdy nie wgryzatam si¢ w regulamin festiwalu, stoje
z boku i patrze jako etnograf. Mysle sobie, Ze na pewno
ochrona jakiej$ konstrukeji w miare pierwotnej, jakiego$
kanonu jest potrzebna, zeby wiedzie¢, skad co$ pocho-
dzi, czemu jest takie a nie inne. Sadze, ze przeglady, jak
na przyklad Zywieckie Gody - ten znam blizej - czy jak
FFGP maja tego kanonu broni¢. Chronic te forme, kiedys
przekazywang w bezposrednim, rodzinnym przekazie,
ktérego teraz juz prawie nie ma. Dzi§ wladnie zespoty
maja szanse, zeby ja przechowaé. Temu stuza oczywi-
$cie przede wszystkim opracowania naukowe, tylko kto
poza fachowcami do nich sigga? Zatem publicznos¢ festi-
walowa wlasnie w formie adaptacji scenicznej ma okazje
ten kanon zobaczy¢, dowiedzie¢ sie, jak to bylo na przy-
ktad w obrzedzie weselnym. Co kazdy z nas z tym zrobi,
to juz jego wybor, ale ma z czego czerpac.
Kiedy moéwie dzieciom podczas zaje¢ muzealnych o tra-
dycji, na czym polega jej kultywowanie, to podaje przy-
ktad zyczenh noworocznych czy §wigtecznych. Zyczenia
byly zawsze i kiedys, zeby je ztozy¢, chlopiec czy mate
dziecko musieli przyjs¢ rano w Wigilie do putki, ciotki
czy sasiada i zrobi¢ to osobiscie. Teraz czasy si¢ zmie-
nity, mozesz to zrobi¢ kartka, e-mailem, przez Skype’a,
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ale dalej to ta sama tradycja - skladasz zyczenia na po-
czatku roku i kreujesz co$ dobrego dla siebie, dla kogos.
Zmienila sie tylko forma, natomiast rdzen, przekazanie
zyczen, pozostaje. Tradycja powinna w sposéb natural-
ny zy¢, jezeli jest wartoscia...
...a nie obrazkiem, jak mowita Pani wczesniej.
Ten, dla kogo jest tylko obrazkiem, tez ma prawo do ta-
kiego jej traktowania. Nie da si¢ czlowieka zaszuflad-
kowac¢ i zamkna¢ w ramce: tys jest gorol, mosz by¢ taki
a nie inny.
Wréémy jeszcze w tym kontekscie do stroju ludowe-
go. Interesujaco i prowokujaco zabrzmiato to, co Pani
powiedziata: zeby wspofczesny géral uszyt sobie taki
str6j ludowy, ktéry spetnia jego oczekiwania. Na ile
mozna odczyta¢ w tym stwierdzeniu idee przygoto-
wywanej do druku ksigzki Pani i Elzbiety Filip o stroju
gorali zywieckich (kolejny tom serii wydawanej przez
Fundacje Braci Golec)?
Ksiazka, ktéra napisaly$my, obejmuje rézne etapy zmian
w stroju ludzi, ktérzy uwazali si¢ za goérali zywieckich.
Ten kojarzony najczesciej, czyli gorset, bluzka z kryza
i tybetowa spddnica, jest typowy dla bardzo wielu grup,
nie tylko gorali zywieckich. Najstarsze zrodta, do jakich
udalo nam sie¢ siegna¢, pochodzg z XVII i XVIII wie-
ku, w kronikach, materiatach do dziejéw zbojnictwa sg
juz pojedyncze wzmianki na ten temat. Ale generalnie
opisujemy stan od mniej wigcej potowy XIX wieku po
okres migdzywojenny.
Prébowaly$my przeanalizowad, jak wygladat stréj me-
ski, jak damski, co si¢ z nimi dzialo, jakim podlegaty
wplywom zwlaszcza na odcinku Bielsko-Biata - Zywiec.
Chcialy$my pokaza¢ wplywy strojow laskich, bo takie
byty na Zywiecczyznie. Takze w Cidcu czy Wegierskiej
Gorce niektdre kobiety ubieraly sie podobnie, bo przy-
szed! taki moment, Ze si¢ im takie stroje podobaly. Tak
samo bylo z wptywami ubioréw miejskich. Pokazujemy,
ze to caly czas jest jedna grupa gérali zywieckich, tyl-
ko ubierajacych si¢ w réznych okresach w rézny sposéb.
Jest nawet taki rozdzial Jednos¢ pomimo réznorodnosci,
gdzie omawiamy, czym te zmiany byly spowodowane.
Miedzy innymi byly to okreslone warunki gospodar-
cze, kiedy w Bielsku i Bialej zaczal si¢ tworzy¢ przemyst,
tu byt rynek pracy, tu przyjezdzali ludzie z okolic Zyw-
ca. Przejmowali miejskie wptywy, rézne elementy, kto-
re im si¢ podobaly i na ktére bylo ich sta¢, wprowadzali
do swoich ubioréw.
Ksigzka zawiera rézne informacje na temat ksztal-
towania sie stroju goralskiego, na przyklad piszemy

Zdobnictwo bibutkowe

to jedna z najbardziej
charakterystycznych
dziedzin sztuki ludowe;j
Zywiecczyzny.

Na zdjeciach: tradycyjny
bukiet pfaski bibutkarskiej
mistrzyni — Anny Kupczak
z Sopotni Matej

i kompozycja wspotczesna
— koszyk Justyny Suchanek
z todygowic
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Zywiecki haft na tiulu

4 Relacje

o dzialalnosci sklepu pani Tatarowej w Zakopanem
zmodng odzieza géralska. Kobiety kupowaly u niej
wlaénie takie kaftaniki, ktore s3 uwazane za typowe ja-
kle géralskie, tybetowe spédnice — wszystko to, co u nas
jest klasyka stroju goéralek zywieckich, Tatarowa lanso-
wala w Zakopanem na przelomie wiekéw.

Réwniez pochodze z Zywiecczyzny i z niecierpliwoscia

czekam na to wydawnictwo. Dziekuje za rozmowe. []

Barbara Rosiek urodzita sie w Wegierskiej Gdrce. Absol-
wentka Katedry Etnografii Stowian UJ (1981) i Podyplomo-
wego Studium Muzealniczego UW (1997). Kustosz Muzeum
w Zywecu, gdzie pracuje od 1981 roku.

Uczestniczy w pracach jury konkurséw sztuki ludowej (m.in.
zdobnictwa bibutkowego, rzezby, malarstwa na szkle, rekwi-
zytéw obrzedowych, zabawek), konkurséw gawedziarzy, Zy-
wieckich Godow. Zamieszcza artykuty w czasopismach (m.in.
.Relacje-Interpretacje”, ,Ochrona Zabytkéw”, ,Teatr Lalek”,
.Kalendarz Zywiecki”) oraz w katalogach i folderach kon-
kurséw, wystaw, imprez. Jej teksty znalazty sie w ksigzkach
ks. Jana Twardowskiego (m.in. Zrézaricem, Lublin 2004).
Z Dorotg Firlej opracowata okolicznosciowa publikacje 70 lat
Muzeum w Zywcu (Zywiec 2006), z Matgorzatg Kieres Zwy-
czaje zimowe w Beskidzie Slaskim i Zywieckim (Bielsko-Biata
1998), z Elzbietg Filip przygotowuje Strdj gorali zywieckich
(Il tom serii ,Stroje ludowe w Karpatach polskich”, wyd.
Fundacja Braci Golec). Jest autorka biogramdéw w stownikach
muzealnikdw $laskich, etnograféw polskich i zastuzonych dla
Zywiecczyzny.

Organizowata state i czasowe ekspozycje etnograficzne
w Muzeum w Zywcu, wystawy promujace kulture ludowa
Zywiecczyzny w wielu muzeach polskich, wspdttworzyta
ekspozycje stata w Starej Chatupie w Miléwce (bytym od-
dziale zywieckiego Muzeum). Konsultuje audycje etnogra-
ficzne TVP, programy zespotéw regionalnych, wspdtpracuje
z twércami ludowymi, a takze nauczycielami i mtodzieza.
Prowadzi badania terenowe (gtéwnie budownictwo i urza-
dzenie wnetrza mieszkalnego, pasterstwo i rzemiosto, sztuka
ludowa oraz obrzedowos¢ doroczna). Nalezy do Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego oraz Stowarzyszenia Muzeal-
nikéw Polskich.

W roku 2008 otrzymata Nagrode Marszatka Wojewddztwa
Slaskiego w dziedzinie upowszechniania i ochrony kultury
ludowej.

Bogaci swoja tradydja

Na temat tego numeru ,Relacji-Interpretacji” sktadaja sie
rozmowy z ludzmi, ktérzy folklorowi i ochronie tradycji
kulturowych swojej rodzinnej ziemi poswiecili zycie za-
wodowe, dziatalnos¢ spoteczng, albo tez jedno i drugie.
Wszyscy troje w minionym roku za swoje zaangazowanie
w ochrone rodzimej kultury uhonorowani zostali znacza-
cymi nagrodami: Barbara Rosiek i Alojzy Lysko — Nagroda-
mi Marszatka Wojewddztwa Slaskiego, Matgorzata Kieres
— Nagroda im. Karola Miarki.

Pretekstem do tych rozmow staty sie jubileuszowe edycje
dwdch festiwali o charakterze konkursowym, ktére co
roku latem dominuja w naszej czesci Beskidow: 40. Festi-
walu Folkloru Gérali Polskich oraz 20. Miedzynarodowych
Spotkan Folklorystycznych. Oba odbywajg sie w ramach
Tygodnia Kultury Beskidzkiej, w tym roku 46. Pytania
0 sens i potrzebe organizowania podobnych konkurséw
(a takze innych dziatan w tym zakresie) zadaja sobie nie
tylko widzowie, ktérzy trafili na koncerty przypadkiem
lub z ciekawosci. Odpowiedzi wcigz na nowo poszukuja
réwniez ich uczestnicy i organizatorzy, by méc jak najpet-
niej odpowiedzie¢ na autentyczne potrzeby srodowiska.
| cho¢ w pewnych szczegdtach odmienne moga byc
odpowiedzi, taki sam pozostaje ich trzon: przekonanie,
ze nasze korzenie sg podstawg naszej wspotczesnosci
—i jako zbiorowosci, i w wymiarze indywidualnym. Wyraz
temu dali réwniez nasi rozméwcy.




Dowstalo
Z NIEPO

Rozmowa z Alojzym Lyska, mitosnikiem i obronca $lgskich tradygji

Matgorzata Stonka: Od czego zaczeta sie Pana dziatal-
nos$¢ zwigzana z ochrong $laskiej tradycji?
Alojzy Lysko: Mysmy tu, w Bojszowach, od zawsze zyli tak,
powiedzmy, sielsko. Kiedy wybudowano w Nowym Bie-
runiu potezng kopalni¢ i na Woli druga, nagle zwalilo si¢
ogromnie duzo ludzi z calej Polski. Same Bojszowy po-
wiekszyty sie o jakie$ 600, moze wigcej domostw. Zatem
- nowi ludzie. Byl tez drugi pow6d. W roku 1977 nasza
wie$ zostata wigczona w obszar administracyjny Tychéw
iznikla nazwa Bojszowy. Najwyzej uzywano okreslenia
Tychy-Bojszowy. Ale potem i ono zaczeto znikac. Jedy-
nie my sami uzywalismy go miedzy soba.
Poczuli$my si¢ zagrozeni. Nasi ludzie zaczynaja si¢ wsty-
dzi¢ nosi¢ palmy wielkanocne - bo bydom sie z nos smioli,
przestaja chodzi¢ w strojach $laskich, bo mlode kobie-
ty nie miaty odwagi w kieckach paradnie sie pokoza¢, na
odpuscie na przyklad. Cos trzeba byto zrobi¢. Pomysla-
fem, Ze moze nowi mieszkancy chca, zebySmy im swoja
kulture pokazali, sg jej ciekawi. Dzialal u nas zesp6t ko-
biet, ktéry uksztaltowat si¢ w 1961 roku w KGW, wsta-
pilem wiec do Bojszowianek (tak si¢ nazywal) i zaczeli-
$my prace nad prezentacja naszych tradycji.
Bojszowianki to byt zesp6t $piewaczy, ale niekoniecznie
folklorystyczny.
Z jednej strony to byt autentyk, ale w repertuarze poja-
wialy si¢ tez falszywe tony. Wynikaly miedzy innymi
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z tego, ze wladza zlecala zespolowi pisanie na melodie
ludowa tekstéw okoliczno$ciowych, powiedzmy dozyn-
kowych z motywami traktora czy kombajnu. Musialem
to wyczysci¢ i wroci¢ do zrédel. Brak bylo mezczyzn,
troche sie napracowali$my, zeby ich $ciagnaé. Pézniej
stwierdzitem, ze potrzebna jest kapela. Mieli$my coraz
wieksze aspiracje, Zeby inscenizowaé zwyczaje, poka-
zywac obrzedy i oprawa muzyczna byta niezbedna. Tak
powoli uksztattowal sie zespot Bojszowianie.

Na tym terenie byli$my inspiracja dla innych, méwili: tak
jak to Bojszowianie robig, tak to muszymy zrobic. Oko-
liczne zespoly zaczety sie przeksztalcaé, koncentrowac
na czystym nurcie folklorystycznym. Ludzie oczekiwali
od nas wcigz poszerzania repertuaru. Czesto przycho-
dzili i proponowali, co jeszcze mogliby$my zaspiewac:
to nasi babka Spiywali, to jest bardzo ciekawe. Zbiera-
tem te wszystkie pie$ni, nagrywalem i z panem Janem
Wala, muzykiem, opracowywali$my je, a z czasem wy-
dali$my jako $piewnik. Jest w nim troche¢ pie$ni nielu-
dowych, ale ludzie chcieli, zeby byly, bo ich rodzice czy
dziadkowie je §piewali. Ochronili$émy je takze dla mto-
dego pokolenia, bo ono juz ich nie zna.

$piewnik to tylko jedna z Pana licznych ksiazek.

W czasie, o ktérym moéwig, pracowalem w szkole, ale
juz sie sposobilem do emerytury. Miatem swoj plan
zyciowy, wiedzialem, ze bede zbieral, upowszechnial.

Matgorzata Stonka

Moje dziafanie

Alojzy Lysko podczas
wreczania Nagrod Marszatka
Wojewddztwa Slaskiego

(%] Tomasz Zak/UMWS
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* Ojciec zginal na wojnie,
gdy nasz rozmoéwca miat kil-
ka miesigcy.

Zespot Bojszowianie
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A raczej bede konczyt to, co juz robilem, bo ja cale zy-
cie gromadzitlem rézne materialy. Dopiero na emery-
turze bede miat czas, zeby nad tym posiedzie¢ i publi-
kowa¢. Spiewnik wydatem w 1998 roku, ale wczesniej
zbieralem opowiesci ludowe. Fascynowaly mnie zwlasz-
cza demony ludowe. Méwito si¢ o nich na urodzinach,
weselach, a przede wszystkim przy skubaniu pierza.
Takie skubania wypelniane opowiadaniami urzadzala
moja mama, potem zona (mam trzy cérki, trzeba byto
wszystkim pierzyny usu¢). Gromadzilem te opowiesci
jeszcze jako dziecko, potem mlody cztowiek, i tak po-
wstala w 1993 roku ksiazka Duchy i duszki bojszowskie.
Kolega, Roman Nyga z Bierunia, §wietnie jg zilustrowal,
a trzeba bylo wiedzie¢, jak to zrobi¢. Taka na przyktad
potednica - jak ona wygladata? On wiedzial: Tata godof,
ze ona miata korniski feb...

Wykonywat Pan prace etnografa, zbieracza, chore-

ografa, rezysera. To bralo sie z pasji? Nie miat Pan

przygotowania zawodowego?
Moje dziatanie powstalo z niepokoju, ze co$ ginie na na-
szych oczach bezpowrotnie i trzeba to ratowa¢. Bardzo
mnie mobilizowalo to, ze
mdj ojciec byl mocno za-
mitowany w tradycji. Ta-
kie przekazy do mnie do-
cieraly*, nawet zachowaty
sie¢ zdjecia. Ojciec orga-
nizowal przed wojng do-
zynki z inspiracji wéjta.
Jedna grupa to byla ban-
deria konna, druga in-
scenizowala wiejskich ko-
wali, inna zniwiarzy. Cata
kawalkada jechala przez
Bojszowy do parku, gdzie
przemawial wojt. Ludzie
wspominali: Jo, pamie-
tom, twoj ojciec to robit
zawsze — to mi dodawato
sity. Potrafil tez robi¢ rze-
czy niezwykle. Jak kiedy$
bylo skubanie pierza, to
sprowadzit z Bierunia fo-
tografa i zrobit zdjecia. Na
jednym dziewczyny w co-
dziennych strojach skubia
pierze, na kolejnym, prze-
brane w od$wigtny stroj,

siedza na wyszkubku. Na stole dzbanek porcelanowy,
filizanki, kawa, kotocz. Karlusy, czyli chlopcy, stoja z ty-
tu. Pomyslalem sobie: Czemu ze$ ty, prosty chlopie, zde-
cydowatl si¢ na co$ takiego, Zeby tu przyjechat fotograf,
zeby znalez¢ czas na przebieranie si¢ w stroje, upiecze-
nie kolocza? Ano! Bo$§ miol mitos¢ do tego, inaczej bys
tego nie zrobil! Dla chtopa, ktéry ma morgi do obrobie-
nia, ktory co dzien jezdzi o 2 w nocy z mlekiem do mia-
sta, to byl wielki wysilek.
Z jednej strony zatem byta potrzeba kontynuowania do-
robku ludzi, ktorzy byli przede mna, a z drugiej wlasna
pasja. Nie mialem przygotowania, ale w trakcie pracy za-
czalem sie doksztalca¢, zdobylem szeroka wiedze. Potem
syn poszedt na studia do Cieszyna i to takze wykorzy-
stalem. Bralem od niego zadania i wgryzalem si¢ w nie.
Chcialem by¢ kompetentny w rozmowach z etnografa-
mi, znawcami. Nie chwalifem si¢ tym, ale jako nauczy-
ciel mialem §wiadomo$¢, ze musze wiedzie¢ wigcej niz
moi podopieczni.
Po pewnym czasie poczulem si¢ zmeczony, bez wolnej
soboty i niedzieli. Caly dom zyl mojg praca, Zona tez
$piewala w zespole, szyta stroje — komody do dzi$ sg ich
pelne. Odejscie utatwit mi wybdr na posta, nowe obo-
wiazki, mniej czasu. Staram si¢ oczywiscie nadal poma-
ga¢, ale juz w ograniczonym zakresie.

A miodzi ludzie, czy ich jeszcze interesuje tradycja?
W zespole zawsze potrzebowaltem mlodych. Zauwazy-
tfem, ze oprocz stroju, muzyki, §piewu widzowie zwraca-
ja uwage na wyglad. Nie mozemy pokazywac tylko sta-
rych twarzy, musza w zespole by¢ tez mlode. Ale mltodzi
ludzie nie majg czasu, checi - zakochuja si¢, podejmuja
studia, zdajg egzaminy, wychowuja dzieci. Z moich do-
$wiadczen wynika, ze zespot folklorystyczny jest raczej
domena trzeciego wieku.

Moéwi sig, ze na ziemi pszczynskiej, do ktdrej naleza

Bojszowy, mieszkancy dbaja o folklor, tradycje.
To jest fenomen. W ksiazce Zespoly ludowe ziemi pszczy#-
skiej Barbara Solarska (2001) zdokumentowala 70 zespo-
téw folklorystycznych, a nie ujeta przeciez szkolnych czy
takich efemerycznych, ktére krétko dziataly. Tyle ze w tej
chwili jest to fenomen gasnacy. Dlatego szukamy réznych
form jego podtrzymania, jedng z nich jest troska o wla-
$ciwy stroj ludowy. Stad wzial sie pomyst, by podczas
przegladu, ktéry odbywa si¢ w Woli, zorganizowac¢ Pa-
rade Ludowego Stroju Slgskiego pod hastem ,,Jak Cie wi-
dzém, tak Cie piszom”. Regulamin zaklada, ze zespot po-
kazuje jaka$ scenke (np. ,mate wzogéweczku”, ,niesione
do chrztu”; ,,oblycze do pola”, ,,ku zniwom?”, ,,na szych-



ta”), a to dopelnia $piewem i muzyka. Narrator opisuje
stréj postaci - skad pochodzi, kto go uszyt, kto wyszyt,
jaki ma charakter. Chodzi o to, zeby ludzie nie oblykali
bele czego i zebysmy str6j polaczyli z wiedzg o tradycji.
Kiedys bytem przeciwnikiem takich pomystéw, ale te-
raz uwazam, ze trzeba wprowadzi¢ modg na chodzenie
w strojach inspirowanych miejscowym folklorem. Wi-
dzialem w Austrii sklepy z modna odzieza, ktdra jest
przetworzeniem stroju tyrolskiego. Sadze, ze u nas spo-
ro jest ludzi mlodych i starszych, ktérzy nie mieliby od-
wagi przebrac sie w archaiczny strdj, a wykorzystywanie
pewnych elementéw im odpowiada. Takg idee realizu-
je tez Slaskie Centrum Edukacji Regionalnej (dzialaja-
ce przy zespole Slgsk). Otwarlo pracownie stylizacji re-
gionalnej, ktora organizuje pokazy mody inspirowanej
folklorem.
To sg przy okazji, jak rozumiem, uwagi pod adresem
instytucji kultury: nie chodzi tylko o to, zeby odhaczy¢
kolejng impreze, ale o to, zeby spetniata ona takze za-
dania edukacyjne i wychowawcze.
Dlatego wazne sg warsztaty przy konkursach czy przegla-
dach. Trzeba takze robi¢ wszystko, zeby ludzi cemento-
wad, zeby sie lubili, przyjaznili, dbali wzajemnie o siebie.
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Zauwazyltem, ze co$ si¢ dzieje niedobrego w zespotach.
W latach 90. samorzadowcy byli zainteresowani posia-
daniem swojego zespotu, pokazywaniem swojej kultu-
ry. Teraz juz nie. Potrzebna jest ze strony samorzadow
jakas deklaracja, publiczna, szczera, ze te wartosci wla-
snej tradycji trzeba ratowa¢. To moze datoby ludziom
site do pracy.
Jak tu moze pomdc osrodek czy dom kultury?
Jak jest o$rodek kultury, to juz jest duzo. W Bojszowach
nie ma. Wiele samorzadéw tego nie rozumie, dziala prze-
ciwko ludziom, zamiast pomaga¢. Uwazajg to za strate
pieniedzy! Nie rozumiejg! Dlatego uwazam za sukces,
jesli jest osrodek kultury i pozwala mu si¢ dziata¢. Na
naszym terenie tam, gdzie s3 domy kultury, co$ dobre-
go sie dzieje. Cenie Suszec, gdzie jest chyba osiem albo
dziewie¢ zespotdw, ceni¢ Wole w gminie Miedzna, ktdra
ma pie¢ zespoléw, Bierun bardzo dobrze pracuje.
Druga sprawa to instruktorzy, brakuje ich. Lepiej by trze-
ba bylo ich oplaca¢, ale tez przyjmowa¢ odpowiednio
wykwalifikowanych, przygotowanych do pracy specja-
listow. Teraz wielu pasjonatéw nie otrzymuje za swoja
prace zadnej gratyfikacji, nawet tej pozwalajacej pokry¢
koszty telefonéw czy wyjazdéw. Zespdt powinien mieé
szefa - kierownika organizacyjnego, a takze szefa kapeli,
choéru, choreografa. Wazna jest troska o poziom. I po-
trzebne s3 na to pienigdze.
Od ponad 10 lat mamy wojewédztwo $laskie, ktore
w takiej postaci przedtem nie funkcjonowato. Pan
obserwuje to od poczatku, ma swoje spojrzenie - $l3-
zaka, cho¢ nie z centrum, z Katowic. Wojewddztwo
obejmuje rozne obszary. Czy ma szanse funkcjonowac
jako kulturowa cato$¢?
Na pewno jeszcze tak nie funkcjonuje, odrebnosci kul-
turowe sg widoczne. Z biegiem czasu bedg si¢ pewnie za-
ciera¢, ale zalezec to bedzie od konsekwencji w podtrzy-
mywaniu tradycji przez te miejscowosci, ktdre tworza
poszczegdlne regiony kulturowe. Taki subregion moze
by¢ dostarczycielem pewnych wzorcéw, jesli bedzie sil-
ny. To jest sprawa nie tylko ochrony, ale pewnej ekspan-
sywnoséci. Kto zachowa swoje wzorce i bedzie mial site
je prezentowad, tego wartosci bedg przenika¢ do sgsied-
nich, stabszych obszaréw. I kultura bedzie si¢ ujednoli-
ca¢ w kierunku tego silnego.
Poczatkowo sadziliSmy, ze powinna dominowa¢ kultu-
ra centrum, ze warto$ci gérnoslaskie jako silne, doé¢
dobrze zachowane, eksponowane, beda na tyle eks-
pansywne, ze inni z biegiem czasu je przejma. Tym-
czasem okazuje sie, ze tak nie jest. Na przyklad ziemia

Przekazywanie tradycji
w rodzinie Lyskéw trwa
nadal: wnuk naszego
rozmoéwcy, Marcin




zywiecka bardzo mocno chroni swojg odrebnosé¢, ma
zreszta wszelkie atuty - zachowala swoje tradycje, jest
oddalona od agresywnych zapedéw globalistycznych.
Moge si¢ jednak w swoich pogladach myli¢ - ze wzgle-
du wiaénie na wspomniang globalizacje. My tu obawia-
my sie, kto kogo zdominuje w wojewddztwie, tymcza-
sem nas wszystkich moze pokonac¢ globalizacja.
Nasze odrebnosci kulturowe moga funkcjonowac na za-
sadzie wzajemnego szacunku. Kazdy obszar kulturowy
ma swoje wzorce i nie musi ich narzucac innym. Jeden
powinien rozumiec drugiego i szanowac.
To bylby idealny uklad. Ale jednak wartosci kulturowe
sie przenikaja. Powinni$my sie szanowa¢, ale moze le-
piej byloby sie zjednoczy¢, uzna¢ swoje odrebnosci jako
pewna nienaruszalng, fundamentalna calo$¢ - a broni¢
sie wspolnie przed jednym wrogiem, jakim jest globali-
zacja. Inaczej wszyscy si¢ zatracimy.
Wré¢my na koniec do poczatku rozmowy - okresu, kie-
dy zauwazyliscie, ze do Bojszéw przyjezdza mnéstwo
ludzi i to uswiadomito potrzebe przypomnienia sobie
wartosci swojej kultury. Od tego czasu mineto 20-30
lat, to juz jest inne spoteczenstwo - potowa Slazakéw,
potowa przybytych z innych stron. Miedzy innymi
Panskie dziatania miaty stuzy¢ tutejszej spotecznosci:
$lazakom, ktorzy tu mieszkali - w pokazaniu swoich tra-
dycji, a tym, ktérzy przyjechali - by mogli je zrozumie¢,
docenic. Czy to juz jest teraz spotecznosc zwarta?
Jeszcze nie, ale symptomy sa, i to do$¢ wyrazne. Po czym
to widze? Duzo pomagam studentom w pisaniu prac. In-
teresujgce sa te tematy, a wiele jest takich, ktére dotycza
tutejszego dziedzictwa. Kiedy pytam, skad pan, pani jest
i kim sg rodzice, okazuje sie, ze to pokolenie tu urodzo-
ne, ale rodzice nie pochodzg stad. Jednak ich dziecko zaj-
muje sie problemem kultury tej ziemi. To jest symptom,
ktéry daje pewna nadzieje, ze ciludzie si¢ asymiluja i tu
zostang. Przyjma nasze wartosci, zachowujac pewne ka-
nony swoich ojcéw, wejda do rzeki miejscowej. To bedzie
juzinnakultura, inna - powiedzmy nowa - tradycja niz
ta sprzed 50 lat, kiedy ten proces si¢ zaczynal.
Dziekuje za rozmowe. U]
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Jedna z kapliczek ziemi
pszczynskiej

51 Archiwum Alojzego Lyski

Alojzy Wiktor Lysko — absolwent prawa administracyjnego,
emerytowany nauczyciel, byty radny wojewddzki, poset V ka-
dengji, pisarz, publicysta, dziatacz kultury, znawca i mitosnik
Slaskich tradycji.

Urodzit sie w Bojszowach na Gérnym Slasku, gdzie mieszka
do dzis. Opublikowat setki artykutdw i materiatéw literackich
w pismach lokalnych i regionalnych, redagowat m.in. gazete
zaktadowg ,Ziemowit” i ,Kalendarz Gorniczy Kopalni Zie-
mowit”, ,Rodnie” (gazete miedzygminng w Bieruniu) oraz
.Nasza Rodnie” w Bojszowach. Napisat kilkanascie ksigzek,
m.in.: Eliasz i Pistulka (1992), Duchy iduszki bojszowskie
(1993), Stownik biograficzny ziemi pszczyriskiej (red., 1995),
Echa pszczynskiego lasu (1996), Klechdy pszczyniskie (1997),
Bojszowy Spiewaja (z Janem Walg, 1998), To byli nasi ojcowie:
legendy rodzinne z Gérnego Slaska o polegtych zotnierzach
Wehrmachtu (1999), Wisfo, opowiedz... (2001), Bojszowy
w XX wieku (2002), Boze strony (2003), Nasze dziedzictwo
(2005), Skarby historii (2007), Duchy wojny (2008). Prowadzit
przez wiele lat Zespot Folklorystyczny Bojszowianie, z ktérym
wystawiat interesujgce widowiska obrzedowe (np. Narodziny
chleba, Nastafa nam wiosna). Pomystodawca i wspétorgani-
zator konkurséw, przegladdw i festiwali folklorystycznych,
uczestnik konkurséw gwary slaskiej, kolekcjoner sztuki ludo-
wej, organizator wystaw. Prowadzi tez w szkofach prelekcje
na temat $laskich tradycji, historii i kultury. Jest cztonkiem
jury wielu réznorodnych przegladdw, a takze cztonkiem rad
programowych wielu instytucji kultury, m.in. zespotu Slask
i TVP Katowice.

Alojzy Lysko otrzymat Nagrode Marszatka Wojewddztwa Sla-
skiego za rok 2008 w dziedzinie upowszechniania i ochrony
débr kultury.



Matgorzata Stonka
Leszek Mitoszewski

Rozmowa
z Matgorzata Kieres,
etnografem

«Relacje-Interpretacje”: Jest Pani ubiegtoroczng lau-
reatkg Nagrody im. Karola Miarki. Przypomnijmy, ze
przyznawana jest osobom zaangazowanym w dziatal-
nos¢ naukowa, kulturalng i spoteczna, ktérych dorobek
wzbogaca wartosci kultury regionu i kraju. Jak swojg
dziatalnos¢ widzi Pani w kategoriach kontynuacji idei
Karola Miarki?
Matgorzata Kieres: Karol Miarka zyt w innych czasach
i innych realiach, jednak mozna powiedzie¢, ze wspdl-
na mysla jest szukanie i odkrywanie bogactwa wlasnej
kultury, jej historii, osobliwosci i wartoéci, jak réwniez
ciagte poszukiwanie wszelkiego rodzaju form, ktére po-
zwalajg o tych warto$ciach méwi¢, pokazywac je, pisaé
o nich, $piewa¢, opowiada¢, pomnaza¢, uzmystawiac,
a tym samym dbac o ich przetrwanie. A to jest mozliwe,
gdy sie wie, kim si¢ jest w kulturze i dzieki kulturze.
Jest Pani etnografem. Jak to wptywa na Pani spojrzenie
na kulture, jej role i znaczenie?
Dzigki studiom etnograficznym dane mi bylo na nowo
zobaczy¢ miejsce, z ktérego pochodze. Z jednej strony
przez pryzmat literatury naukowej — jako wazne, boga-
te w warto$ci. Z drugiej strony przez praktyke. Po stu-
diach rozpoczelam prace w Wisle i znalaztam sie w $ro-
dowisku wielowyznaniowym. Chcac bada¢ je pod katem
etnograficznym, wszystkiego tego, co byto inne tu, w tej
kulturze z racji wielowyznaniowosci, musiatam si¢ uczy¢
od nowa. Zylam w Istebnej obok rodziny ewangelikow,
ale tam nigdy nie zwracano uwagi na zréznicowanie
religijne. Wspélny plac, wspolne kopanie ziemniakéw,
mldcenie zboza, jesienna podorywka czy wykopki. Na-
uczono mnie, ze nalezy uszanowac wielkie §wigto ewan-
gelikéw — Wielki Pigtek. Tak mnie wychowano. A na-
gle zobaczytam to wszystko w spolecznosci, w ktorej
zupelnie inaczej interpretowalo sie niektdére dziedziny
wspolnej przeciez, woloskiej, pasterskiej kultury. Wielu
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U siebie

kulturowych zachowan $§rodowisk protestanckich jako
etnograf nie mogtam przetozy¢ na dotychczasowe do-
$wiadczenie, poniewaz na studiach najczesciej prowa-
dzone byly badania w spolecznosciach jednowyznanio-
wych, katolickich.

W efekcie powstalo najwazniejsze pytanie mojego zycia:
bedac w Wisle, kim ja tu jestem? I dalej, kim czlowiek
w Wisle jest dzigki kulturze, ktéra ma i w ktdrej sie uro-
dzil? Musiatam na nowo nauczy¢ sie spotecznosci, w kto-
rej przyszto mi zy¢ i ktérg przyszto mi badac jako antro-
pologowi kultury. To byta robota Judyma, podstawowa.

Matgorzata Kieres
konferansjerke podczas
Tygodnia Kultury
Beskidzkiej wykorzystuje
m.in. do pokazywania piek-
na i réznorodnosci strojéw
Slaska Cieszynskiego.

Na zdjeciach: w sukni
cieszynskiej noszone;

przez goralki $laskie...



Leszek Mitoszewski
— niegdys dziennikarz,
publicysta, recen-

zent, obecnie dyrektor
Regionalnego Osrodka
Kultury w Bielsku-Biatej.

..w stroju gdralki isteb-
nianskiej z sziatkg rozkowa
(rodzaj chusty oczepinowej)
wigzang ,na rozki”, noszong
w najwieksze swieta, oraz

w jakli (wierzchni ubior
kobiecy), w towarzystwie
Jana Karpiela...
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I dopiero ona data mi oglad, wjakich strefach tej kultury
moga istnie¢ wspdlne nici, a w jakich pojawiaja si¢ osobli-
wosci - etnograficzne, historyczne - ktére sg przedmio-
tem moich badan. Dokonujac opisu jakiego$ elementu
kultury, okreslonego zjawiska, zwyczaju, obrzedu, za-
chowania, nalezy je opisac tak, jak zyja tu, w Wisle, jak
tu sg interpretowane i rozumiane. Wtedy wlasnie widzi-
my owe osobliwosci.
Wezmy na przyklad wystawy, bylo kilka trudnych do
zrozumienia dla spolecznosci widlanskiej, jak wysta-
wa istebnianskich mikolajow, gdzie pokazaly sie posta-
cidebla (czemu? jakoz to debla mozna pokazac?) czy po-
dejmujace watki religii katolickiej obce ewangelikom.
Dlatego trzeba bylo bardzo dobrze pozna¢ te srodowi-
ska, zeby mozna bylo sobie odpowiedzie¢, gdzie jestem
i kim jestem.

Mamy tu z jednej strony ciekawos¢, ale z drugiej duzy

szacunek i dla swojej tradygji, i dla tradycji innych

kregéw kulturowych.
Kazdaz nich ma inne osobliwoéciiinng specyfike. Wez-
my koledowanie. U goérali wislanskich wystepuje archa-
iczna forma charakterystyczna dla ludowego widzenia
$wiata. Struktura tego koledowania, znana 200 lat temu,
jest tez znana dzi$ito jest ten fenomen. Odmienne, bar-
dziej zréznicowane w formie i tresci jest koledowanie
w Istebnej, gdzie do ludowego koledowania wiaczonych

zostalo wiele pie$ni zawartych w katolickich kancjona-
tach, a wiec juz z chrzescijanska trescia.
Nie mozemy tez powiedzie¢ na przyklad: skoro jestescie
goralami §lgskimi, to macie tak a nie inaczej $piewac, bo
bysmy popelnili najwiekszy blad. Mozliwe sg rézne oso-
bliwosci w tym zakresie. Kultura jest systemem, jest pro-
cesem, ona sama jakby reguluje wiele tresci, wiele me-
chanizméw i ich wzajemnych relacji.
Na tym polega idea dobrze pojetego regionalizmu, zeby
to wszystko, co jest osobliwoscig i specyfika zachowac.
To, co nasze, swoje, tutejsze, jesteSmy przeciez u siebie.
Jest Pani nie tylko etnografem i bada swoja spotecz-
nos¢, lecz réwniez dziafa na jej rzecz.
Duzo musialam si¢ nauczy¢ nie tylko o Wigle, ale tez
o Istebnej, stad moje opracowania na przyklad o cmen-
tarzach istebnianskich. Pokazywatam i uczylam siebie
i innych, ze to wszystko, co mamy u siebie, to jest naj-
wieksza wartos¢. Jezeli 200 lat stawiano w Wisle moja na
1 maja, to dlaczego nie ma go by¢ teraz? Czemu dzieci nie
wiedzg, ze wazna jest historia kosciola, szkoty, gminy...
Dlaczego dla ludzi dzi$ to, co ich otacza, nie jest warto-
$cig? — zadawalam sobie te pytania. Ale jezeli pokazu-
je sie co$, co jest wartoscig, to jednoczesnie to swoje sie
nobilituje. Taki efekt przyniosto uczestnictwo wislan-
skich grup w Zywieckich Godach czy Festiwalu Folklo-
ru Gorali Polskich. Pokazanie swojej tradycji, przycia-
gniecie uwagi, otrzymana nagroda powodowaty zmiane
myslenia: Dy¢ to momy zacne, dy¢ to nagrodzili. A wigc
w procesie nobilitowania swojej ziemi, swojej wartosci
to jedna z mozliwosci, ktéra okazala si¢ skuteczna. Ale
to bardzo trudne.
Mowi Pani, jakby dawna kultura nadal trwata, tym-
czasem wiele rzeczy juz zanikto, inny jest tez kontekst
kulturowy. Czy mozna jeszcze méwi¢ o zachowaniu
tradycji? A jesli mozna, to w jakim sensie?
Dajmy przyklad czegos, co niezaleznie od przemian cy-
wilizacyjnych trwa. Na terenie Beskidu Slagskiego moze-
my $mialo powiedzie¢, ze takg warto$¢, moze nawet po-
nadczasowy, ma koledowanie w dniu $§w. Szczepana (26
grudnia). Zachowalo si¢ nadal to wszystko, co bierzemy
pod uwage, kiedy sasiad przychodzi do sasiada: i tres¢,
i tradycyjna sytuacja komunikacyjna. Natomiast jest tez
nowa plaszczyzna kulturowa, w ktérej wiele si¢ zmienia.
Nadawcg nadal jest tutejszy kolednik, ale odbiorcg jest
juz obcy czlowiek: turysta, pensjonariusz w domu opie-
ki, widz na Zywieckich Godach. W tym wypadku sama
tre$¢ trwa, ale zmienia si¢ sytuacja nadawcy i odbiorcy
i tego procesu nie zatrzymamy.



Inny przyklad. Jak zrozumie¢ dzisiejszego Swietego Mi-
kotaja? Wspdlczesne kroniki, wiadomosci, relacje w pra-
sie odnotowuja, ze gdzie$ byt Swiety Mikotaj... z Laponii.
Od kiedy Swiety Mikolaj jest z Laponii? Przeciez to byt
biskup Mirry. Obleczony jest wedtug wymyslonego przez
Coca-Cole wzoru. Tradycyjnie w otoczeniu §wietego bi-
skupa powinien by¢ anioti diabel, a tymczasem jest ma-
skotka, jest renifer. Gdzie tradycyjna o wertykalna nie-
bo-ziemia-piekto? IdZmy dalej. Dar daje si¢ kulturowo
za co$ — za to, ze obdarowany jest sprawdzony, postusz-
ny, umie si¢ modli¢. Musi by¢ przeprowadzony dialog,
obecnie jednak on nie istnieje, bo Swiety Mikotaj zodyn
nie pyto dziecka, kiery umie rzykac. Wszedzie go pelno,
ma pomnozenie czasu i miejsca, a wigc odwieczna ka-
tegoria wlasciwego mu czasu i przestrzeni nie funkcjo-
nuje (idzie 516, 1 7 grudnia, w adwencie, w Nowy Rok,
w przedszkolach, szkotach, w szpitalu... a juz etnogra-
fowi opadaja rece, kiedy spostrzega, ze Mikolaj to prze-
brana baba!). Gdzie zatem jest blad albo gdzie jest sita
nadawcza tego wzoru? Okazuje si¢ tez, ze odbiorca jest
czlowiekiem biernym, nie patrzy na to, co odbiera.

Co ma robi¢ w takiej sytuacji etnograf. Rozumiem, ze

musi ttumaczy¢, ale czy ma walczy¢ z takimi zafatszo-

waniami?
Nie. Uwazam, ze zycie musi i§¢ do przodu. Nie zatrzy-
muj¢ zycia jako etnograf, natomiast moim obowigz-
kiem zawodowym (podbudowanym praktyka w okre-
$lonym $rodowisku) jest méwi¢ o pewnych sprawach,
przypominac i pokazywac ich wartos¢, warto$é ijeszcze
raz warto$¢. Widzimy to na przykladzie gwary. Ciotka
powiadali: poslij tam chlapca do marketu. Nie ma juz
sklepu, jest market, wszedzie. Wszystko podlega zmia-
nomi przeobrazeniom, przeciez nie zatrzymamy zmian
w gwarze, ale moim obowigzkiem jest odnotowywanie
zjawisk, ktérym ona wspétczesnie podlega.
Natomiast wydaje mi sie, ze nasza géralska przestrzen
kulturowa juz od bardzo dawna byla postrzegana jako
piekna czesciej przez cztowieka z zewnatrz niz przez
czlowieka wsi. Przykladem moze by¢ zdobnictwo zdo-
kumentowane przez Mieczystawa Gladysza, ktoéry
w Istebnej, Jaworzynce, Koniakowie ze studentami ze-
bral ponad 1000 wzoréw wykorzystywanych w srodku
drewnianej formy do masta. To dowédd na ogromna in-
dywidualno$¢ w ludowym rekodziele. I cho¢ $wiat sie
zmienia, to nie znaczy, ze musimy z tej estetyki rezy-
gnowac. Na przyktad pan Golebiewski z modrzyica, na-
szego fartuszka, wzigl motywy i wykorzystal je w hote-
lowych dywanach.
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Nie zgadza sie Pani z twierdzeniami, Ze kulture ludowa

mozna zobaczyc¢ jeszcze tylko w skansenie?
Mam zal do etnograféw, ktérzy nie badaja wspolczesnej
wsi, réwniez beskidzkiej. Zrédlem wiedzy o wsi i pod-
stawg interpretowania jest badanie wspétczesnosci. I to
jest koniecznos$¢. Jest tyle rzeczy do opisania. Wnetrze
chalupy, gdzie migdzy wiekszymi czy mniejszymi p6-
feczkami jest nagle swiety kat. Albo wigilijna wiecze-
rza, w ktdrej nikt nie chce nic zmienia¢, na przyktad
w jadlospisie, cho¢ tyle nowych produktéw jest w skle-
pach. Wiele zjawisk §wiadczy, ze chcemy w naszej kul-
turze wlasnie tacy by¢, pozosta¢ wierni tradycji. I sa tez
nowe zwyczaje, jak chocby $wiecenie pokarmoéw, kté-
rego u naszych goérali nie byto. Dzisiaj w Wielka Sobote
pelny kosciét ludzi z pokarmami! Mozemy powiedzie¢:
skoro tego nie bylo, to po co tu chodzicie? Tymczasem
musimy pamigta¢ o podstawowej zasadzie, ktora pod-
kreglal Bronistaw Malinowski: kultura to jest co$, co wy-
nika z potrzeby. Ludzie majg potrzebe §wieci¢ i przycho-
dza. I tak oto rodzg si¢ nowe rzeczy, ktére powinni$my
odnotowywac.
Natomiast sg pewne elementy kultury, ktdre sa albo bar-
dzo zle interpretowane, albo wprowadzane bez uzasad-
nieniaisg zupelnie obcg rzecza, jak chociazby walentyn-
ki. Tu podpowiadamy sobie, ze dobre jest kazde szerzenie
dobra, milo$ci, szacunku. Ale - prosta rzecz: Ciotka, kie-
ro majom 70 rokow, powiadajom, Ze strasznie som radzi,
co ich chiapiec, maly wnuczek Janko, przyniés do chatu-
py kartke na walentynki, ze ich mo rod. - Takoch, Mat-
gos, byta rada! Ino coz z tego, ze kartka byta napisano po
angielsku, czytom, dziwém szie, a to po angielsku. Oto
zasadnicze pytanie — o kod kulturowy, ktory w tradycji
zawsze byl kodem odczytywanym przez uczestnikéw.
Tu mamy sytuacje niby daru, ktérego tresci najbardziej
zainteresowani nie odczytuja.
Nie ominiemy tego, Ze dzisiejsze spoleczenistwo nie jest
spoleczno$cia samej Istebnej — jest europejskie, amery-
kanskie, 80 procent mieszkancow zwiedzilo Europe,
byto w Jerozolimie, Hiszpanii, ma internet, porsche.
Ale chodzi o wychowanie takiego cztowieka, kt6éry ma-
jac to wszystko, potrafi w wigilie Bozego Narodzenia
siedngc¢ do porsche, oblyc bruclik i powiedzie¢, ze dziska
na pasterce spiwém po nasziymu i wiym, kim zech je. To
widzialam niejeden raz. I to jest pigkne.

A na ile mozemy pozwoli¢, by rézne obce wptywy

stawaly sie czescig naszej kultury?
Poproszono mnie kiedy$ o napisanie artykutu na te-
mat: Ojcowski dom w Europie. Zaczetam weryfikowa¢

Elementy strojow goralek
slaskich: naczotek czepca,
pas cieszynski, haft

na zapasce panny mtodej



...w stroju géralki
istebnianskiej z sziatka
spuscziowg (chusta
0Czepinowa) Noszong przez
miode mezatki tuz po slubie
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moje réznorodne, wieloletnie dziatania pod tym katem
i dosztam do rzeczy podstawowej: Przeca jo je u sebie,
tu, w doma, u nas. Ojcowski dom w Europie rozbudo-
wuje sie i wypelnia wieloma nowymi tre§ciami. Sa i te,
ktére stanowig kontinuum, a s i nowe, o ktérych moz-
na powiedzie¢, ze nie sg nasze, s3 cudze, obce, ale to nie
powinno by¢ dla mnie w takich kategoriach przeszko-
da. Wrecz przeciwnie, powinno by¢ inspiracja do bada-
nia, dlaczego one sa i dlaczego sie zadomawiajg, a moze
wprowadzaja nowe ciekawe tresci?

Pracuje Pani z zespotami, wygtasza prelekcje, pisze

ksigzki - to tez formy nobilitowania tradycji? Przeto-

zenie dylematow etnografa na jezyk spotecznosci?
Dokumentowanie, pisanie jest dla mnie bardzo waz-
ne. Tyle ze ludzie malo czytaja... — Tela obrozkéw, a tela
szumnych zdjec, my sie juz ni mozemy na te zdjecia na-
dziwal. - A przeczytaliscie, ciotko, czy jo tez to dobrze
napisata? - Ni mom na to czasu, teraz nie bydym czytac,
jyny obziromy obrozki... — ustyszatam o swoim albumie
Stroj gorali Slgskich, ktéry wydata niedawno Fundacja
Braci Golec. Pigkny album. Ale dla mnie réwnie waz-
na jest skromna ksigzeczka, ktérg przygotowatam wie-
le lat temu: tres¢ jest wlasciwie ta sama, zdjecia mniej-
sze, jednak datam w niej kréj, doktadne opisy elementow
stroju, bogactwo motywéw zdobni-
czych, wszystko.
Od pewnego czasu pisze artykuly
o ludziach stela do ,,Naszej Trojw-
si”. Mam teraz na biurku 50 nazwisk
0s6b, do ktérych musze pojs¢. Mu-
sze, bo ci ludzie chcém by¢ opisani
w gazetce. Czuje si¢ zobowiagzana
caly czas odpowiadac na te potrze-
by, ktoére spoteczno$é podsuwa.
I w tym momencie dotykamy po-
jecia faczacego wszystkie sprawy,
o ktérych tutaj méwimy, mianowi-
cie autorytetu. Z autorytetem jest
tak. Napisatlam pierwszg ksigzke
na 200-lecie parafii istebnianskiej.
Potem przyszli ludzie i pokazali, ze
temu, o kim pisze, tu na tej stronie,
nie byto mu na miano Francek jyny
Jura. Tys jest tu stela, to na drugi roz
to se poprow. Jednak warsztatu et-
nografa nie zbudujesz, tylko spisu-
jac i badajac w terenie. Trzeba ko-
niecznie dotrze¢ tez do archiwum.

Tak budowatam swéj warsztat. To dopiero otwiera oczy,
umiejscawia!
Aby mie¢ autorytet, nie mozesz by¢ tylko etnografem-
-goralka, ale musisz by¢ i znawca, ilekarzem, i wiedzied,
jako sie kury maco i tak dalej. Bo inaczej sie nie godzisz.
I wciaz jeste$ pouczany.

Dziekujemy za rozmowe. 0

Matgorzata Kieres urodzita sie i mieszka w Istebnej. Absol-
wentka Katedry Etnografii Stowian Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie. Od 1980 r. etnograf Muzeum Beskidzkie-
go w Wisle, a od 1997 jego kierowniczka.

Zajmuije sie badaniem historii i kultury gérali beskidzkich oraz
kultury Slaska Cieszynskiego. Jest kuratorka wielu wystaw
zwigzanych ze sztukg ludows, zyciem codziennym i kultura
gérali Beskidu Slaskiego. Udziela konsultacji zespotom
folklorystycznym, prowadzi liczne warsztaty i seminaria dla
instruktoréw, wspotpracuje z mtodziezg i nauczycielami,
jest takze wyktadowczynig na kursach dla przewodnikdw
beskidzkich, wygtasza prelekcje podczas licznych konferengji
naukowych, réwniez sama takie sesje organizuje, animuje
konkursy i imprezy regionalne. Wspdtpracuje z prasa, radiem
i telewizjg w zakresie popularyzacji najpiekniejszych wartosci
kultury ludowej Slaska Cieszynskiego, konsultuje audycje.
Pracuje w jury festiwali i przegladéw folklorystycznych,
w tym Festiwalu Folkloru Goérali Polskich w Zywcu, Zywiec-
kich Goddéw, przegladéw zespotéw dzieciecych. Jest takze
znakomita konferansjerka, chetnie postugujaca sie gwara.
Ma w dorobku wiele artykutéw popularnonaukowych w cza-
sopismach i ksigzkach, jest autorkg samodzielnych publikadj,
m.in.: Stroj gorali wislanskich (2002), O. Leopold Tempes.
Pierwszy misjonarz Beskidu Slaskiego (2002), Strdj gorali
Slaskich (t. Il serii ,Stroje ludowe w Karpatach polskich”, wyd.
Fundacja Braci Golec, 2008).

Nalezy do Polskiego Towarzystwa Etnochoreologicznego,
Stowarzyszenia Muzealnikéw Polskich, Polskiego Towarzy-
stwa Ludoznawczego. Wspdtpracuje z zagranicznymi osrod-
kami naukowymi.

Jest laureatkg m.in. Nagrody im. Juliusza Ligonia (1997), Na-
grody Ministra Kultury — Animator Roku 1999, w roku 2008
otrzymata Nagrode im. Karola Miarki.



Krzysztof Kieslowski
podczas chybskiej
premiery Amatora, 1979

W roku 1984 warsztaty
filmowe w Chybiu prowa-
dzit legendarny operator
Stanistaw Niedbalski.

Po jego lewej stronie siedza
Danuta Ryszka i Franciszek
Dzida, po prawej dwczesny
naczelnik Stanistaw
Czelusniak

Publicznos¢ oraz cztonkowie
jury Festiwalu Nieprofesjo-
nalnych Filméw Fabularnych
Fabuta w 1983 roku (sala
bytego kina Unia): Marcel
tozifski, Jadwiga Zukowska
i Krzysztof Kieslowski (nie
ma na zdjeciu przewodni-
czacego Bogdana Zagroby)

(3] Archiwum Klapsa
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Jan F. Lewandowski

Kieslowski
w Chybiu

Z wielu historii, jakie zdarzyty sie w czterdziestoletnich dziejach Amatorskiego Klubu
Filmowego Klaps w Chybiu, ta stafa sie legenda. Historia Krzysztofa Kieslowskiego,
Amatora i Franciszka Dzidy jako pierwowzoru bohatera filmu.

Jest moze paradoksem, ze Franciszek Dzida, ktory "
w 1969 roku wraz z grupka pasjonatéw zatozyt klub fil- -
mowy w Chybiu i potem nakrecit w nim dziesiatki fil-
mow, trafil do historii polskiego kina jako pierwowzor
Filipa Mosza z Amatora. Jednak z drugiej strony nie by-
toby tej legendy, gdyby Krzysztof Kieslowski nie spotkal
przed laty prawdziwego pasjonata filmowania.

W Amatorze z 1979 roku Kieslowski opowiadal pe-
rypetie trzydziestoletniego zaopatrzeniowca Filipa Mo-
sza (w tej roli Jerzy Stuhr), ktéry wchodzac dzieki pasji
filmowania w aktywne zycie spofeczne, staje przed no-
wymi dla siebie dylematami. Przed Moszem otwieraja
sie nowe mozliwo$ci, ale réwniez nowe konflikty, cho¢-
by z dyrektorem fabryki, ktory woli reklamowe folde-
ry. Dla Kieslowskiego filmowanie bohatera ma znacze-
nie metafory. W slynnej ostatniej sekwencji Filip Mosz
najpierw niszczy tasme z krytycznym filmem o swoim
miasteczku, a potem kieruje kamere na samego siebie,
co zdaje si¢ zwiastowa¢, ze odtad bedzie opowiadat na
tasmie o czyms$ innym, moze o sobie, podobnie jak i sam
Kieslowski w kolejnych filmach.

Spotkanie w Krakowie

Z poczatku niewielu wiedzialo, ze dla Kieslowskiego
punktem wyjscia do tej opowiesci, rozegranej w scene-
rii Polski prowincjonalnej konca lat siedemdziesiatych,
bylo wlasnie spotkanie z Franciszkiem Dzidg. Jednak
Kie$lowski wspominal o tym od poczatku: ,,Pozna-
tem kiedy$ dziatalno$¢ Amatorskiego Klubu Filmowe-
go w Chybiu - powiedzial w wypowiedzi dla Filmowe-
go Serwisu Prasowego juz w 1979 roku przed premiera




Jan F. Lewandowski

— publicysta, historyk kina,
krytyk filmowy. Dziatacz
dkf-owski, wieloletni
sekretarz i prezes Slaskiego
Towarzystwa Filmowego.
Autor kilkunastu ksigzek
(m.in. Pola Negri

w Sosnowcu, Historia Slaska
wedfug Kutza), dyrektor
programowy IF Silesia Film
(1997-2000), inicjator
Filmoteki Slaskiej i Centrum
Sztuki Filmowej.
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swego filmu - i wéwczas pomyslatem, ze warto by o tych
ludziach zrobi¢ film. I tak si¢ stato”.

Jednak zanim tak sie¢ stalo, musialo wczesniej zda-
rzy¢ si¢ spotkanie Kieslowskiego z Dzidg. Zdarzylo si¢
w 1977 roku w Krakowie, gdzie rezyser przewodniczyt
jury festiwalu ,,Dokument w filmie amatorskim”, a Dzi-
da zaprezentowal film Nietutejsza, ktory zostal wtedy
nagrodzony.

Po latach, kiedy ogladalem Nietutejszg, zastanawia-
tem sig, co w niej tak ujeto Kieslowskiego. Bo Nietutej-
szaniejest typowym filmem dokumentalnym, lecz raczej
dokumentem fabularyzowanym. To opowies$¢ o dziew-
czynie, ktéra przyjezdza do Chybia, podejmuje prace
w tamtejszej cukrowni, znajduje chlopaka, lecz ostatecz-
nie jej zycie nie uklada si¢ specjalnie i w konicu - znie-
checona - opuszcza miasteczko.

Nie jest rzeczg wykluczong, ze Kieslowskiego ujeta
wlasnie forma filmu: polaczenie fabuly z dokumentem.
Przeciez inscenizacja dokumentalna stala si¢ poniekad
specjalnoscia tej grupy mlodych wtedy rezyserdw, ktorzy
- jak wlasnie Kieslowski — wyszli z filmu dokumentalne-
go, by zainicjowac ,,kino moralnego niepokoju”. W tym
filmie o szarym, smetnym zyciu w hotelu robotniczym
na prowincji Dzida byl jako$ bliski tamtej krytycznej
intencji wobec polskiej szaroéci realnego komunizmu.
Takie filmy jak Nietutejsza krecili wtedy najlepsi polscy
dokumentalisci.

Jeszcze wazniejsze okazalo si¢ to, ze Krzysztof Kie-
$lowski rozmawial wtedy w Krakowie z Franciszkiem
Dzida i wystuchal jego opowiesci o tym, jak filmowanie
i zalozenie klubu filmowego zmienilo jego Zycie w Chy-
biu. Pod koniec tego roku obaj spotkali si¢ ponownie,

tym razem w Chybiu, gdzie przyszly tworca Amatora
przewodniczy! jurorom festiwalu filméw nieprofesjo-
nalnych Fabuta. W kuluarowych rozmowach Kieslow-
ski rozpytywal szczegdlnie o zycie codzienne amator-
skiego klubu filmowego.

Oglgdalismy filmy - zapisal po latach Franciszek Dzi-
da - dyskutowalismy i potem dochodzitem do wniosku,
Ze mozna realizowac swojq wizje swiata takze z pozycji
amatora. Kieslowski zachecat mnie do dalszych poszuki-
wan, nie przeszkadzaly mu moje niezgrabne proby nar-
racji fabularnej, niezbornosé dramaturgii. Zaakceptowat
mnie jako filmowca.

Po tych rozmowach Dzida napisal na prosbe Kieslow-
skiego kilkudziesigciostronicowy zapis swoich doswiad-
czen filmowych zatytulowany Kolejna préba ukierunko-
wania (kartka z pamigtnika wiejskiego dziatacza kultury,
czerwiec 1969-1976). Na podstawie tego manuskryptu,
chociaz nie tylko, Kieslowski napisat scenariusz Ama-
tora. Jest oczywiste, ze rezyser rozmawiatl takze z inny-
mi filmowcami — amatorami. Jednak to wlasnie Fran-
ciszek Dzida byt dla niego pierwowzorem Filipa Mosza,
ktéry zapisal sie tak znaczaco w historii polskiego kina
tamtych czasow.

Nic dziwnego, Ze jeszcze przed warszawska premie-
ra Amatora Kieslowski przyjechat z nim do Chybia, by
pokaza¢ go filmowcom Klapsa. Kronika klubu odnoto-
wuje, Ze 29 wrzesnia 1979 roku Kieslowski powiedzial,
ze ta przedpremierowa projekcja w Chybiu ,nigdzie in-
dziej odby¢ sie nie mogla”.

W tej kronice Kieslowski wpisal si¢ wtedy nastepu-
jaco: Z okazji przedpremierowego pokazu naszego fil-
mu, ktory Klapsowi i Franciszkowi Dzidzie nalezat sig
w pierwszej kolejnosci, Zyczenia tego wszystkiego co majg,
mitosci do filmu i zZarliwosci w tym uczuciu.




- Jaka jest roznica miedzy Filipem Moszem a Fran-
ciszkiem Dzidg - zapytal wtedy Kie§lowskiego jeden
z uczestnikéw premiery Amatora w Chybiu.

- Filip Mosz stawal si¢ artysta, a Franciszek Dzida
urodzit si¢ artysta, jest artystg i bedzie artysta — odpo-
wiedziat lapidarnie rezyser.

Jestrzeczg oczywista, ze historia Filipa Mosza nie jest
prostym odzwierciedleniem biografii Franciszka Dzidy.
Dla Kieslowskiego historia Dzidy byla po prostu punk-
tem wyjécia, inspiracja, co podkresla i sam pierwowzdr,
nieraz przepytywany z tej okazji przez dziennikarzy.

»10znaczy ja jestem pierwowzorem - stwierdzil Dzi-
da - ale nie jest to prosta kalka. Ja nigdy nie zniszczyl-
bym juz nakreconego materiatu, jak Mosz”.

Z tego przedpremierowego pokazu zachowalo si¢ na-
wet zbiorowe zdjecie zamieszczone po latach w folde-
rze AKF Klaps z polowy lat osiemdziesiagtych. Na tym
zdjeciu wida¢ sporg grupke czlonkéw klubu, a w $rod-
ku, w drugim rzedzie - Krzysztofa Kieslowskiego, jak-
by troche¢ niepozornego, a w kazdym razie nierzucaja-
cego sie w pierwszej chwili w oczy.

Précz KieSlowskiego w Chybiu pojawili si¢ takze
wspoltworcy Amatora z operatorem Jackiem Petryckim
i drugim rezyserem Krzysztofem Wierzbickim. Zabra-
klo tylko Jerzego Stuhra grajacego tytulowego bohate-
ra. Jednak i Stuhr przyjechat w konicu do Chybia w2002
roku! ,,Jedynym wytlumaczeniem - wybronil si¢ dow-
cipnie aktor - ze nie byto mnie tu przez 23 lata od pre-
miery Amatora, jest fakt, ze bez przerwy pracowatem”.

Natomiast sam Kie$lowski bywal w Chybiu wiele
razy, zapraszany jako przewodniczacy jury na festiwa-
le amatorskich filméw fabularnych w 1977, 1979 i jesz-

cze w 1983 roku. Podczas ostatniej wizyty prowadzil
takze warsztaty dla filmowcéw. Mozna w nim widzie¢
przyjaciela Klapsa, zreszta uhonorowano go niegdys ta-
kim medalem pamigtkowym, przyznawanym niezwy-
kle oszczednie.

Po latach, juz po $mierci Kieslowskiego, do Chybia
zawital (w 1997 roku) jego przyjaciel i wspétpracownik
Krzysztof Wierzbicki z filmem o nim zatytulowanym
Tak sobie iz my$la o nakreceniu filmu dokumentalnego
o narodzinach Amatora. Dwa lata p6zniej zrealizowat
dla telewizji pétgodzinny film dokumentalny Kieslowski
ijego ,Amator”, ktéry oczywiscie pokazano na specjalnej
projekcji w Chybiu. W tym filmie Wierzbicki opowiada
o narodzinach Amatora, a Dzida o swoich doswiadcze-
niach filmowych i spotkaniach z Kieslowskim.

Powrét do Amatora Kieslowskiego stal sie dla Wierz-
bickiego odkrywaniem jego korzeni w Chybiu i w bio-
grafii Franciszka Dzidy, ktéra - jak niegdy$ biografie
Filipa Mosza - zmienila pasja filmowania. Ta historia
wplynela tez na zycie Chybia, ktére jest dzisiaj miej-
scowoscia rozpoznawalng na filmowej mapie Polski.
W tamtym czasie historia ta, podj¢ta przez media, sta-

wala si¢ legenda.
Jednak Franciszek Dzida i filmowcy z Chybia z pew-
noscia zastuzyli sobie na taka piekna legende. U

Obchody 40-lecia AKF Klaps

3-5 lipca 2009, Chybie

Gtéwne uroczystosci jubileuszowe odbedg sie w sobote
4 lipca. Ztoza sie na nie m.in.: spotkanie cztonkéw Klapsa
z wiadzami, podczas ktérego oficjalnie przekazane zostang
klubowi na wiasno$¢ pomieszczenia, w ktérych od lat ma
siedzibe (nalezace wczesniej do cukrowni, a obecnie zaku-
pione przez Gmine Chybie) oraz wykfad filmoznawcy prof.
Tadeusza Lubelskiego. W pigtek i w niedziele liczne impre-
zy towarzyszace, m.in. spotkania autorskie z operatorem
Adamem Sikorg iz rezyserem Lechem Majewskim; pokazy
najlepszych filméw 40-lecia; wystawa fotografii z plandw
filmowych; wystawa starego sprzetu, poczawszy od kamery
i projektora 8 mm. Gtéwne wydarzenia przewidziano w ple-
nerze, w chybskim amfiteatrze. Jubileuszowi towarzyszy¢
bedzie okolicznosciowa publikacja pt. Kieslowski w Chybiu,
pod redakcja Stanistawa Zawislinskiego, przygotowana przez
Wydziat Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszawskiego i AKF
Klaps, a wydana przez Gminny Osrodek Kultury w Chybiu.

Z planu filmu Franciszka
Dzidy Pietnascie fotografii
(kwiecien 2009): Piotr
Machalica (Rudek, gtowny
bohater), Kamil BiliAski

(syn Rudka); Agata Ochota-
-Hutyra (Mafgosia, zona
Rudka); przygotowanie

do kolejnej sceny (tukasz
Rosenberg, operator);
rezyser Franciszek Dzida, na
drugim planie Jozef Brzéska
(31 Bogdan Bilinski
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Ryba
psuje sle
od gtowy

Monika Zajac

- studentka polonistyki
Akademii Techniczno-
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w Bielsku-Biatej.
Organizatorka studenckich
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W carskiej Rosji Rewizor przyjat sie z tak niebezpiecznym entuzjazmem, ze wiadza zlecita napisanie
,antyrewizora”. Nie pomogfo. Ttumy ciagnety do teatru nie na poprawna politycznie komedyjke,
a na Gogola. A ciggnety najchetniej na prowingji, gdzie nierzadko witodarze miescin $ciggali spektakl

z afisza zaraz po premierze.

Kim jest tytulowy rewizor? Mozna by rzec, ze kim$§
pomiedzy Godotem (bo na niego czekaja), Bogiem (bo
nikt Go nie widzial, ale wigkszo$¢ wierzy, ze jest) a ca-
rem Mikotajem, Stalinem (bo jedno jest pewne: za ja-
kiekolwiek przewinienie, niedopatrzenie, cokolwiek -
wysle na Sybir, do fagréw i koniec). Nic wiec dziwnego,
ze jego wizyta, w dodatku incognito, wywolala ferment
w prowincjonalnym miasteczku. Nad zaradzeniem sy-
tuacji tamie sobie gtowe Horodniczy - dyrektor Dmu-
chanowski (Mirostaw Neinert), to on wydaje polecenia,
jak goscia przyjac. A zatem:

- Po pierwsze, zadbac o instytucje filantropijne: da¢ cho-
rym czyste pizamy, zmniejszy¢ ich liczbe na oddziale
w sposdb humanitarny (czyt. szybki). Kto ma umrze¢,
toitak umrze. Szkoda marnotrawi¢ drogie medykamen-
ty na leczenie chlopéw.

- Po drugie, zrobi¢ co$ z wiecznie pijanym asesorem Lap-
kinem-Tiapkinem, od ktérego tak (...) jedzie, jakby przed
chwilg wyszedt z gorzelni. Zatem: zastosowac §rodek za-
radczy, czosnek lub cebule, w celu zabicia zapachu.

- Po trzecie, rozebrac stary plot, przykry¢ to miejsce sto-
miang wiechg, rozkopa¢ co si¢ da. Wiadomo, im bar-
dziej miasto rozkopane, im wiecej dziur (korkéw, zle
wytyczonych objazdéw), tym bardziej mobilne, cos si¢

w nim dzieje (bo jak to si¢ nie dzieje, skoro sie prze-
ciez kopie?).

- Po czwarte, powiadomi¢ podwtadnych o tym, co naj-
wazniejsze. Na wszelkie pytania rewizora, czy si¢ podo-
ba, czy nie? - odpowiada¢: Ze wszystkiego, Wasza Eks-
celencjo, bardzo jestesmy zadowoleni.

Teraz juz nic innego nie pozostaje Horodniczemu,
jak tylko dowiedzie¢ sig, co to za gagatek i gdzie prze-
bywa, a pézniej przyjac go jak tradycja kaze, wodka i ki-
szonym ogoérkiem.

Jak doniesli czcigodni obywatele Piotr Dobczynski
(Adam Myrczek) i Piotr Bobczynski (Stawomir Miska),
dos¢ przystojny, na szczescie mlody rewizor przebywa od
paru dni (wlasciwie dwdch tygodni) w hotelu (...) chodzi
tak jakos po sali, a na twarzy taka umystowosc, fizjonomia
(-..). I nie placi, i nie jedzie! Ktoz by inny, jak nie on! Na
taka wiadomo$¢ Horodniczy reaguje natychmiast: sam
idzie przywita¢ goscia, a reszte wysyla zrobi¢ ,,porzadek”
- zamiata¢ ulice. Zastawszy rewizora, czyli Chlestako-
wa (Rafal Sawicki) w do$§¢ niezrecznej sytuacji (gryzace-
go pieczen twarda jak podeszwa), zaprasza go do siebie.
Wszak zadna gospoda nie jest godna podejmowacé tak
wielkiego goscia. W domu juz wszystko przygotowane.
Wyborne trunki i jadla na stole. Anna (Marta Gzowska



-Sawicka) i Maria (Magdalena Korczynska) odpowiednio
ubrane w mundury podkreslajace kolor oczu. Chlopow
(Tomasz Lorek), Lapkin-Tiapkin (Jerzy Dziedzic), Ziem-
lanika (Kazimierz Czapla), Szpiekin (Kuba Abrahamo-
wicz) juz licza pienigdze. Zastanawiajg sie, ile da¢ i jak
da¢, zeby nie bylo, ze tapéwka. I prawdopodobnie wszyst-
ko skonczyloby si¢ dobrze, rewizor odjechalby usatys-
fakcjonowany, a w miescince znowu zapanowatyby spo-
kéj i szczescie, gdyby nie jedna mala pomytka.

Na polskiej scenie Rewizora grano od 1869 roku. Po
140 latach przyszia pora na kolejng premiere w Bielsku-
-Bialej. Wydaje sie, ze pomimo uptywu czasu sztuka nie-
wiele stracita na aktualnosci. Wystarczy sie przyjrze¢ nie-
ktérym naszym niekonczacym si¢ inwestycjom. Nic tez
chyba nie stracilo ze swojej prawdziwo$ci powiedzenie, iz
w Polsce tylko ryby nie biorg. Rewizor w rezyserii i ada-
ptacji Lukasza Czuja zyskuje nie tylko dzigki aktualnosci,
ale réwniez dzigki rezyserskiemu konceptowi. Zamiast
umiesci¢ akcje w drobnoszlacheckim dworku, przenosi
ja do fabryki, w ktoérej produkuje sie bron. Zamiast cza-
séw cara Mikotaja — czasy Jozefa Stalina. Damy nie pa-
raduja w sukniach, a w mundurach. Zresztg o zadnym
paradowaniu mowy nie ma. Marsz i pijackie zataczanie
sie to gtéwne sposoby przemieszczania si¢ bohateréw na
scenie (§wietny ruch sceniczny - Jerzy Waligéra). Aktor
staje sie komediantem z budy jarmarcznej. Tutaj nie ma
miejsca na przezywanie i tworzenie portretéw psycholo-
gicznych ze szkoty Konstantego Stanistawskiego. Zamiast
tego pojawia si¢ aktor ze szkolty Wsiewotoda Meyerholda:
sportowiec, mim, akrobata, ktory dociera do widza po-
przez przejaskrawienie i uzycie ekspresywnych srodkéw
wyrazu. Rezyser zrezygnowal tez z popularnego przekta-
du Juliana Tuwima, na rzecz przekladu Agnieszki Lubo-
miry Piotrowskiej, gdyz jezyk Tuwima okazat si¢ dla po-
trzeb sztuki zbyt wysublimowany i gltadki. Czuj chciat,
na ile jest to mozliwe, wydoby¢ z tekstu jego pierwotne
znaczenie. Wraz z Piotrowska tworza swoisty palimpsest,
rezygnuja z niektérych scen, modyfikuja je na rzecz po-
wiazan chociazby z Mistrzem i Malgorzatg. Scena w re-
stauracji zostaje fantastycznie wydobyta poprzez gre cie-
ni, arozmowa pomiedzy Chlestakowem i Osipem zostaje
pokazana (w postaci rockowej piosenki — doskonata mu-
zyka Krzysztofa Filusa) na konicu w scenie wystylizowa-
nej na ostatniag wieczerze, gdzie bohaterowie kontem-
pluja zawieszone u sufitu obrazy ryb-kielichéw z hostia,
a zaraz pozniej w szaleiczym amoku dokonujg rytual-
nego mordu na kozlach ofiarnych: Dobczynskim i Bob-
czynskim.

Relacje

Spektakl naszpikowano wieloma symbolami, szcze-
gélnie mocno symbolem ryby. Ryba bedaca znakiem
pierwszych chrzescijan tutaj staje si¢ znakiem pogan.
Z tekstu zostaly usuniete wszelkie frazy dotyczace Boga.
W fabryce transcendencja Boga nie ma racji bytu, ale po-
niewaz czlowiek jest istota religijna, majaca w sobie po-
trzebe wiary i oddawania czci Absolutowi, tworzy so-
bie Boga immanentnego - pienigdz. Bohaterowie placa
nie monetami czy banknotami, ale blaszkami w ksztat-
cie ryby, a u sufitu na miejscu krzyza - wisi ryba. Tutaj
wszystko kreci sie wok6l mamony. Maria chce wyjs¢ za
Chlestakowa nie z miloéci, a dla pozycji i wygdd, kto-
re czekajg na nig w stolicy. A zatem w $wiecie Czuja nie
ma miejsca na wartosci. O ile Gogol wydaje si¢ zabawny,
o tyle Czuj mnie nie bawi. Z zasciankowego, ale przyja-
znego $wiata Gogola sprowadza mnie do piekla. Zamy-  Sceny z Rewizora, ponizej od
ka w fabryce, gdzie pytanie: by¢ czy miec? - staje si¢ py-  lewej: Kuba Abrahamowicz,
taniem retorycznym. Artur Pierécinski, Tomasz
Zastuga Czuja nie jest jednak wylacznie konceptre-  Lorek, Mirostaw Neinert,
zyserski (trzeba przyzna¢, ze przeniesienie akcji wczasy  Magdalena Gera, Adam
stalinowskie dla mlodszego widza jest nieczytelne), ale  Myrczek, Stawomir Miska
fakt, ze w Teatrze Polskim powstal dobry spektakl. Moz-
na by rzec nawet — spektakl festiwalowy, z ktérym, daj G Tomasz Wojcik
Boze, nasz teatr bedzie mogl pokazaé si¢ w Polsce. L[] (Archiwum TP)

Teatr Polski w Bielsku-Biatej: Rewizor Mikolaja Gogola, przekltad Agnieszka Lubomira

Piotrowska. Adaptacjairezyseria Lukasz Czuj, scenografia Michat Urban, muzyka Krzysztof
Filus, ruch sceniczny Jerzy Waligéra. Graja: Mirostaw Neinert, Rafal Sawicki, Marta Gzowska-
-Sawicka, Magdalena Gera, Magdalena Korczynska, Tomasz Lorek, Jerzy Dziedzic, Kazimierz
Czapla, Kuba Abrahamowicz, Adam Myrczek, Stawomir Miska, Artur Pierscinski, Grzegorz
Sikora. Premiera 21 marca 2009.




Ustyszel

Smierc

Dlelesalle

Renata Morawska

Po 21 latach od premiery stynnej Samotnosci i 13 latach od wystawienia pol-
sko-francuskich Martwych sfow Francois Lazaro odzywa sie z bielskiej sce-
ny tekstem lonesco. Od 3 kwietnia 2009 na deskach Teatru Lalek Banialu-
ka Krdl umiera. Niech zyje krol! Wréze temu umierajgcemu krolowi dtugie
sceniczne zycie. Zastuguje na to.

Nie Smieré mnie niepokoi, ale umieranie.
Michel de Montaigne

Na poziomie czysto fabularnym spektakl opowiada o upadku witadcy i upadku
czlowieka, jednak sposdb realizacji tematu pozwala widzie¢ w tym péltoragodzin-
nym przedstawieniu bogate w tre$¢ i forme studium $mierci w szerokim ujeciu histo-
rycznym, spotecznym, kulturowym i indywidualnym. Co wazne, cale bogactwo, ja-
kim emanuje sceniczna rzeczywisto$¢ Lazaro, wyrasta z teatralnej ascezy. Oszczedna
scenografia, kilka lalek, nieliczne rekwizyty, okrojona paleta barw i §wiatet, przemy-
$lana muzyka i wymowne pauzy. A jednoczesnie kwintesencja smakéw w tym $wia-
domie wybranym ubéstwie — kazdy szczegét jest dopracowany, nie ma mowy o przy-
padkowym kolorze, ustawieniu, dzwigku.

Wielkg wartoscig przedstawienia jest tworcze spotkanie aktora i lalki, traktowa-
nej we wspoélczesnym polskim teatrze lalkowym po macoszemu, stuzacej bardziej za
rekwizyt, ilustracje czy dopelnienie aktora. W autorskim teatrze Lazaro lalka méwi
pelnym glosem, wystepuje jako niezalezny byt, w wyrazisty sposob przekazujacy
tre$ci. W efekcie widzowie ogladaja dwa réwnolegte i réwnie wazne plany - lalko-
wy i aktorski. A moze tych planéw w spektaklu jest wiecej... Interakcje zachodzg tak
miedzy aktorem a aktorem, jak i pomiedzy samymi lalkami, ale takze pomiedzy ak-
torem a lalkg. Lalkarsko-aktorska §wiezos¢ bijaca ze sceny sprawia, ze widz - cho¢
poddany nietatwej refleksji - wychodzi z teatru jakby odnowiony.

Kim jestijakijest glowny bohater sztuki Ionesco w przedstawieniu Lazaro? Pierw-
sze wejécie Kréla odbywa sie, zanim jeszcze pot¢zna kukla wyroénie na $rodku sceny.
Prezentacja postaci na poczatku przedstawienia dokonuje si¢ poprzez skrét myslo-
Wy i prosty sygnal teatralny. Oto z przodu po prawej stronie wzgledem widza siedzi
na walizce Straznik (wyrazisty Tomasz Sylwestrzak), sygnalizujacy sierocym kotysa-
niem nie najlepszg kondycje krélestwa. Widoczny w tle piorun ozywa - wida¢ blysk,
stycha¢ grzmot. Straznik wstaje i obwieszcza: Jego Krolewska Mos¢, Krél Bérenger
Pierwszy. Niech zyje Krél! Tylko tyle, Kréla jako takiego nie wida¢, ale juz jest obec-
ny i od razu nakreglony jako posta¢ symboliczna. Zaden konkretny z niego monar-
chaw purpurzeikoronie, zaden tyran z imienia i nazwiska, cho¢ na pozdr krélewskie



imie nosi. Zeusowym atrybutem zapowiedziany, przez
caly spektakl przywoluje skojarzenia z réznymi wiadca-
mi - tak realnymi, jak i z bogatej tradycji kultury. Co ja-
ki$ czas przyszpila mys$l widza konkretnymi odwotania-
mi, ktére dodaja li tylko kolorytu postaci uniwersalnej
i ponadczasowej. Znawcy teatru odczytaja w tym mon-
strum nawigzanie do kroéla Ubu (Nafozenie Ionesco na
Jarryego jest tu gleboko przemyslane i nieprzypadkowe
- potwierdza w rozmowie Lucyna Kozien, dyrektor Ba-
nialuki), mito$nicy historii wylowig fraze o $mierci Lu-
dwika XIV, Filipa II i Karola V, ale i pozastowne aluzje
do Lenina, Hitlera, Ceausescu (najwazniejsze odniesie-
nie dla Lazaro), Husajna (o ktérym, jako waznej inspira-
cji, méwi odtworcea roli — Ryszard Sypniewski) i innych
historycznych postaci-ikon. A ze réwnolegle z upadkiem
wladcy upada indywiduum - kazdy z widzéw rozpozna
w Krolu wynaturzong twarz cztowieczenstwa ztamane-
go wylewem, uwigdem starczym, alzheimerem czy inna,
réwnie bezlitosng chorobg odbierajacg mozliwos¢ wha-
dania wlasnym cialem i umystem.

W spektaklu Lazaro czasem zwycigza tragizm, cza-
sem groteska, czasem kroétki, prosty sygnal, czasem
iskrzaca sie pomystowoscig rozbudowana sekwencja
scen. W sposdb szczegoélny dotyczy to postaci Kroéla.
Oto monstrualna paluba wypietrza si¢ z tkaniny i bul-
gotu (dzwigk nie jest tu nastrojowym tlem, tylko réw-
noprawnym elementem kreujacym bohatera), nad po-
teznym korpusem ukazuje si¢ znieksztalcona twarz
monarchy (monstrum ma dwie glowy: mniejsza osa-
dzong na kiju, ktory czesto stuzy za berlo, oraz jej po-
wiekszong wersje¢, proporcjonalng do wielko$ci tutowia,
animowang z wnetrza korpusu). Chwile pdézniej na sce-
nie niczym gwiazda rocka szaleje Kroél-showman (berfo
stuzy mu za gitare). Z braku poklasku dworu ,,zajmuje
sie sprawami krélestwa”. Scena rozgrywajaca sie mie-
dzy Krélem a Marig, druga krdélowa, a pierwsza — jak
chce Ionesco — w sercu Kroéla, jest §wietnym teatralnym
przykladem wspoétuczestnictwa aktorow ilalek: zyje tu
ikrélewska paluba, i glowa Bérengera na kiju, i Maria -
tak w ludzkim wcieleniu Malgorzaty Bulskiej, jak i wa-
bigca pickna linig ciala lalka, ktérg aktorka podaje na
dloni Krélowi. I cho¢ z kraju niewiele zostato, wladca
wciaz reaguje, bo przeciez: Niezgorsze sq te resztki. Cie-
szy sie Krol, cieszy widownia, krélowa-kochankaliczy na
cud. Ten si¢ jednak nie zdarza. Krél umiera. Stac go jesz-
cze na pelen inwencji poliglotyczny popis, kiedy w kil-
ku wersjach jezykowych szuka wskazéwek, jak przekro-
czy¢ prog $mierci, ale juz wkroétce w ukazanym na scenie
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procesie upadku tyrana dominujg naturalistyczne sce-
ny - zniedolteznialy i zdziecinnialy Bérenger mamro-
cze co$, ledwie utrzymujac sie na wozku inwalidzkim.
Obrazy te chwytaja za gardlo, sg zanadto rzeczywiste,
zeby je traktowa¢ tylko jako przejaw teatralnego bytu.
Zwlaszcza ze groze sytuacji poteguja komentarze Jego
Uczonej Mo$ci, Lekarza krolewskiego: Tak, tak, oddy-
cha jeszcze, to oczywiste. Nerki juz nie pracujg, ale krew
krgzy. Ot, krgzy sobie. Ten nadworny demonicus wielu
profesji — chirurg, bakteriolog, kat i astrolog - jest po-
stacig mocno niejednoznaczng. Jego wpltywy - jak to za-
zwyczaj bywa w przypadku lekarzy tyranéw - sa wiel-
kie, a mozliwo$ci zdecydowanie wykraczaja poza arkana
sztuki medycznej. Skoérzany plaszcz na aktorze, biata su-
kienka na lalce - moze to kitel, moze liturgiczna szata.
Sztukmistrz z niego nie lada, co na rézne sposoby pod-
kresla gra Wladystaw Aniszewski.

Groteskowo$¢ postaci Krola i absurdalnos¢ sytuacji
poteguja liczne zabawne sceny z udziatem Julii (bardzo
ciekawa rola w wykonaniu Radostawa Sadowskiego — bo-
hater reprezentuje pewien typ stuzacej/stuzacego i cho¢
mozna by niezle bawi¢ si¢ zamiang plci, rezyser i aktor
nie ulegli tej fatwej pokusie). Formalnie i znaczeniowo
wzbogacaja spektakl nawigzania interteatralne: ekspre-
syjny danse macabre przechodzacy w orgiastyczny tan
rodem z jakiej$§ megalibacji, jarmarczny wystep defilu-
jacego krola (potezny krélewski korpus z tkaniny petni
woéwczas funkcje mansjonu) czy mowa Straznika, upa-
mietniajaca wszelkie mozliwe technologiczne, kultu-
rowe i cywilizacyjne zastugi monarchy, przyprawiona

Ryszard Sypniewski
w roli tytutowej

Na sasiedniej stronie:

Krél wedtug Joanny Braun
oraz Matgorzata Bulska

i Radostaw Sadowski

Renata Morawska

— teatrolog, instruktorka
teatralna. Prowadzi
warsztaty twarcze, pisze
i redaguje teksty.
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Radostaw Sadowski,
Lucyna Sypniewska,
Matgorzata Bulska,
Wiadystaw Aniszewski,
Tomasz Sylwestrzak

[01 Agnieszka Morcinek
(Archiwum Banialuki)

powsciagliwym zachowaniem niepomnego swych doko-
nan Kréla oraz reakcjami publiczki-gawiedzi, utworzo-
nej z Lekarza, Julii i Marii. Tak, nie da si¢ ukry¢ — umie-
ranie Kréla chwilami budzi $miech. Nie stuzy on jednak
zabawie. Zamiera na ustach. Zamiera wraz z Krélem. Na
nic zdaja si¢ zabiegi Marii — w tym teatrze absurdu mi-
tos$¢ niewiele moze, sama zostaje zdetronizowana. Krél
opuszcza ukochang. Opuszcza, bo zapomina, nie roz-
poznaje. Maria, powierzchowna do$¢ istota, ktéra ,,po-
trafi tylko $mia¢ sie i ptakac”, stopniowo na oczach wi-
dza zyskuje glebie. Przejmujaco brzmia stowa: Jestem tu,
spéjrz na mnie. Popatrz na mnie troche. Jestem Maria,
styszysz? Wobec braku reakcji Krola rozgrywa sie trage-
dia blisko$ci poniechanej w obliczu §mierci.

Krol wraz z dworem traci racj¢ bytu. Jego umiera-
nie kwestionuje sens zycia innych. Jedyna postacia, kto6-
rej proces ten nie dotyczy, jest Malgorzata. Tak napraw-
de to ona od poczatku wlada rzeczywisto$cia sceniczng.
Zreszty bohaterka bardzo szybko zmienia charakter
z krélewskiej malzonki, zgorzknialej, niegdy$ zdradzo-
nej, lecz ostatecznie egzekwujacej swoje matrymonial-
ne pierwszenstwo wobec Krola, w dzierzacg absolutng
wladze Smier¢. Zanim to jednak nastapi, zarzadza kré-
lewskimi dobrami w obliczu pogtebiajacej si¢ nieudol-
no$ci monarchy. Komenderuje wszystkimi, zbiera ho-
nory, przydziela zadania, wyglasza prawdy ostateczne
w rodzaju: Znaki nie mylg. Z minuty na minute jej wla-
dza si¢ umacnia w przeciwienstwie do stabnacej zkazda
chwilg wladzy Kréla. Mlodsza krélowa Malgorzata stro-
fuje, gdy chce by¢ faskawa, badz bezlitoénie z niej szydzi,
gdy chce uzmystowi¢ Marii bezsensownos¢ reprezento-

wanych przez nig wartosci. Prawdziwg twarz odslania
w chwili, gdy grajaca ja aktorka zastania twarz swoja. Ina-
czej bowiem niz w przypadku pozostalych mieszkan-
cow dworu, Malgorzata nie wzbogaca si¢ w trakcie gry
o lalke, tylko przeistacza we wtadcza kostuche — Lucy-
na Sypniewska naklada w tym celu na twarz czarny we-
lon zwienczony niewielka trupia czaszka. Wyodrebnia
sie ze spoteczno$ci dworu Bérengera, staje z boku, czesto
znika ze sceny, by znéw pojawic sie znienacka, skomen-
towac stlowa czy zachowania Kréla, wykona¢ wymow-
ny gest. Wcze$niej wsparta na lasce, z trudem porusza-
jaca sie, zestarzala krélowa jako Smier¢ zdaje sie mie¢
zywotnie kipiacg krew w zylach. Kiedy wiedzie korowdd
w symbolicznym pogrzebie krélewskiego berta, emanu-
je energia i seksapilem. Ona tu panuje, nawet gdy usuwa
sie w cienl. Znika i wraca. Czuwa. A gdy dopelnia sie czas
Kréla, gdy juz wszyscy inni go opuszczaja, ona jedna to-
warzyszy mu do konca, ttumaczy mu $wiat, przeprowa-
dza z zycia w niebyt. Wcigz méwi stanowczo, ale juz ci-
szej, tagodniej, jak przewodnik, nie egzekutor. Staje si¢
przystepna. I jedyna teraz dostepna dla niego... W ostat-
niej scenie odchodzg razem.

Pod koniec spektaklu groteska zanika. Posagowa po-
wage zachowujg aktorzy, gdy wracajg do widzéw wywo-
tani oklaskami. Kurtyna nie zapada, nie tylko dlatego,
ze fizycznie jej nie ma. Glosniej od braw méwi do nas
Lazaro. Méwi serio.

Warto mu si¢ dobrze przystuchaé. Ustysze¢ Smieré.
Doceni¢ Zycie. O

Teatr Lalek Banialuka: Krdl umiera Eugene’a Ionesco. Rezy-

seria Frangois Lazaro, scenografia Joanna Braun, muzyka
Krzysztof Maciejowski. Aktorzy: Malgorzata Bulska, Lucy-
na Sypniewska, Wtadystaw Aniszewski, Radostaw Sadowski,
Tomasz Sylwestrzak, Ryszard Sypniewski. Premiera 3 kwiet-
nia 2009.




Monika Zajac

Myslenie sprawia mi

DrZyjemnose

Rozmowa z Renata Przemyk, piosenkarka

Za scena ciepfa i skromna. Na scenie zmystowa, prowokacyjna, w czarnej sukni i glanach. Na kon-
certy przyciaga tych, ktorzy — jak mawiata Magda Umer — ,cenia ja raczej za to, czego nie zrobita”.
Zamiast sprzedawac sie w programach typu ,Gwiezdny cyrk”, zamyka sie na wsi. Jej talent, wdziek

i temperament ciagle urzekaja rzesze fanéw.

Monika Zajac: Lubi Pani udziela¢ wywiadow?
Renata Przemyk: Nie lubig, ale wszystko, co robig, ro-
bie z pokors.

Jak sie Pani czuje w rodzinnym miescie?
Swietnie! Ciesze sie, ze kwitnie, nie ugrzezto w nieby-
cie po moim wyjezdzie (Smiech). Coraz lepiej wyglada.
Podoba mi si¢ picknie odrestaurowany teatr, co mnie
szczegblnie cieszy, bo to takie moje, ulubione, oswojo-
ne miejsce.

Ale chyba nie chodzi tylko o budynek?
Tak, nie tylko o to. Teatr daje ogromne mozliwosci otwo-
rzenia sie na $wiat, ale tez poczucia jak to jest by¢ kims
innym. To rodzaj gry z samym sobag, poszerzanie $wia-
domosci siebie. Teatr jest magia. Przychodze do niego
pierwsza, wychodze ostatnia, zeby ja poczu¢. W dodatku
ten teatr jest mi szczegdlnie bliski. Moja przygoda zacze-
fa sie wtasnie od Teatru Polskiego w Bielsku-Bialej, ma-
jac 10 czy 11 lat gratam tutaj w sztuce Chlopiec z gwiazd.
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A jest cos, co Panig w tym miescie wkurza?
To co wszedzie, coraz wiekszy tlok.
Jest Pani jedna z najpopularniejszych bielszczanek.
Czuje sie Pani popularna? Jezeli bowiem o popularno-
$ci Swiadczy obecnos¢ na stronach plotkarskich typu
~Pudelek” czy w brukowcach, to tam Pani nie ma.
Ja si¢ z tego bardzo ciesze. To, ze o kim§ piszg na stro-
nach tego typu, $wiadczy, ze jest wystarczajaco ciekawym
miesem armatnim. Odczuwam popularno$é¢ w innym
wymiarze, w pozytywnych przejawach. Moi fani pisza
do mnie listy, e-maile, przychodzg na koncerty. Dajg mi
odczug, ze to, co robie, jest dla nich wazne. Co daje mi
ogromng satysfakcje. Przyjemno$¢. Racje bytu.
Mysli Pani, ze gdyby nie wyjechata stad do duzego
miasta, to tez zrobitaby Pani kariere? Czy tu tez s
perspektywy dla mtodych - utalentowanych?
Wszystko zalezy od priorytetéw, co jest wazniejsze: sztu-
ka czy kariera? Ja stad nie wyjechatam dla kariery, a na

[ Elzbieta Schonfeld
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studia. Kiedy zdawatam mature, to w Bielsku ze szkét
wyzszych byla tylko filia uczelni wiékienniczej. Chcac
studiowa¢ humanistyczny kierunek, musialam wyjecha¢
do miasta, ktére datoby mi taka mozliwos¢. Wybér padt
na Uniwersytet Slaski. Z tych wielkich o§rodkéw byl naj-
blizej i byta tam pewna szansa rozwoju. Wowczas Kra-
kéw mnie oniesmielal.

Dlaczego?
Myslatam, ze nie dostane si¢ na Uniwersytet Jagiellon-
ski. Brakowalo mi pewnosci siebie, ale wszystko dobrze
sie potoczyto. Slagsk dat mi warunki rozwoju, poznalam
fantastycznych ludzi. Wyjechatam z Bielska-Bialej, zeby
sie rozwija¢, ale wtedy nie mys$latam o $piewaniu. Nie-
mniej, jezeli kto$ myséli o zrobieniu kariery, to natural-
nie pierwszym skojarzeniem jest stolica.

Trudno sie dziwic...
Tak, wszystkie duze stacje telewizyjne, radiowe, siedzi-
by pism s3 w Warszawie. Latwiej sie tam pokazac, ale
$piewad, rozwijaé sie i robi¢ warto$ciowe rzeczy moz-
na wszedzie.

Tworzy¢ kulture niszowg?
Tak, ale w takim sensie, zZe nierozpropagowang. Co$ war-
tosciowego bez wzgledu na gatunek i na to, jak bardzo
jest trudne w odbiorze.

Zmienit sie Polakom gust muzyczny? Jeszcze kilka lat

temu w radiu mozna byto ustyszec Panig, Edyte Barto-

siewicz, Anite Lipnicka, piekne, madre teksty i melodie.

Teraz piosenki majq nie wzruszac czy zmuszac do reflek-

sji, ale bawi¢. Maja by¢ tatwe i przyjemne w odbiorze?
Nie na darmo mowi sie, ze media sg czwartg wladza.
W dodatku zmiany gospodarcze ostatnich dwudzie-
stu lat tez bardzo wplynety na to, co w tych mediach
sie pokazuje. Mysle tu o wolnym rynku, ktéry wygene-
rowaly reklamy. Dzigki nim zarabiaja media. Wszystko
zaczeto zmierzaé w tym kierunku, zeby reklamy trafia-
ty w jak najwigksza liczbe odbiorcéw. Odkad zapano-
wala ,,stuchalno$¢” i ,,ogladalnos¢”, telewizja obnizyta
loty, podobnie stacje radiowe. Ksztalcg mniej wyrobio-
nego odbiorce, wyrazniejszy jest podzial miedzy kultu-
rg a rozrywka.

Niepotrzebna nam ambitniejsza sztuka?
Wecigz mamy niewielki procent inteligencji, moze dobija
do 10, wiec sztuka nigdy masowa nie bedzie, nie ma si¢
co czarowac. Ale ambitna sztuka byla i bedzie zawsze,
jestem tego pewna.

A jacy ludzie przychodzg na Pani koncerty?
Tacy, ktorych sta¢ na bilety. (Smiech)
Ostatnio zauwazylam takie zjawisko, ze ludzie coraz




czgsciej chodzg na rzeczy, ktére wymagaja od nich re-
fleksji. A zatem chodzg do teatru, na koncerty nie tyl-
ko jarmarczne. Nastgpilo jakie$ przesilenie tym calym
chtamem, tym, co jest bardziej sztuczka niz sztuka. Ja
z t3 mojg piosenka jestem posrodku. Moja muzyka wy-
maga otwarcia, skupienia, ale nie trzeba zna¢ pewnych
kanonéw poezji czy teorii muzyki, zeby méc jej stuchac.
To nie jest tak totalnie populistyczne, ale tez nie jest tak
bardzo niszowe. Cieszy mnie, Ze mam pewne grono sta-
tych stuchaczy, ktérzy pozwalaja mi by¢ sobg. Robie to,
co chce, ze $wiadomoscia, ze ludzie, ktorzy przyjda na
koncert, dobrze si¢ na nim poczujg. Poniewaz wiedza
mniej wiecej, czego moga sie po mnie spodziewac.
Czuje sie Pani odpowiedzialna za stowa? Ma Pani prze-
konanie, ze one ksztattujg Swiadomos¢?
Oczywiscie! Moje teksty pisze Anna Saraniecka. Ten ro-
dzaj obrazowania $wiata, metaforyki, poezji, ktérego ona
uzywa, odpowiada mi najbardziej. Z tego powodu pracu-
jemy juz razem okolo dwudziestu lat. Mamy szanse doj-

Renata Przemyk urodzita sie, mieszkata i uczyta w Bielsku-
-Biatej. Podczas studiow (bohemistyka na Uniwersytecie
Slgskim) zamieszkata w Katowicach, potem w Krakowie, a od
korca 1999 roku — na wsi pod Krakowem. Zaczeta spiewac
jako nastolatka z kapelami rockowymi. W 1989 r. powstat
jej pierwszy zespét (i ptyta) Ya Hozna, ktéry rozpadt sie po
roku iartystka rozpoczeta kariere solowa. Wydata m.in.
ptyty: Mafo zdolna szansonistka (1992), Andergrant (1996),
Hormon (1999, pierwsza z wfasng muzyka), Unikat (2006).
Wiekszos¢ jej ptyt uzyskata status ztotych. Wielokrotnie byta
nagradzana, zazwyczaj za indywidualno$¢ artystyczng, m.in.
otrzymata Fryderyka w 1997 r. za Andergrant — ptyte roku
z piosenka poetycka. W 2002 r. ukazat sie krazek z muzyka
do Balladyny w rez. Jana Machulskiego, a w 2005 r. w Teatrze
Rozrywki w Chorzowie odbyta sie premiera 14 jej piosenek ze
stowami Anny Saranieckiej do spektaklu Odjazd w rez. Freda
Apkego. Zrealizowata dla TVP kilka autorskich koncertow
i widowisk, pojawiata sie w filmach (np. Café Star w rez. Ada-
ma Sikory, 1996, z piosenkami z ptyty Tylko kobieta). Koncer-
towata réwniez we Francji i USA. Jest producentkg wiasnych
przedsiewzie¢. Trudno jednoznacznie okresli¢ twdrczos¢
muzyczng Renaty — ani rock, ani piosenka poetycka, ani al-
ternatywa nie okreslajg jej istoty, ktdrg sama artystka nazywa
wiecznym poszukiwaniem brzmien, wzruszen i klimatdw do
niczego przedtem niepodobnych — mozemy przeczyta¢ na
stronie internetowej Renaty Przemyk.
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rzewad, docierac si¢ razem artystycznie. Nasze piosenki

sg coraz bogatsze, znamy sie na tyle, ze jeste$Smy w stanie

stworzy¢ w tej sferze autonomiczng calos¢.

Ale dlaczego woli Pani $piewac piosenki smutne?
Jestem wrazliwa. Lubi¢ poczué co$ glebszego, a to jest
mozliwe przy lirycznych melodiach i tekstach. Radosé¢
to szczyt gory lodowej, co$, czym sie koncza nasze sta-
rania, cos$, co pojawia si¢ sporadycznie i jest warte §wie-
towania. Szczeécie to chwile. Ale blizsze mi sg te stany,
ktére sktaniaja do refleksji. Smutek jest nam potrzebny.
Cho¢ w moich piosenkach to nie smutek dominuje, a za-
duma nad sobg, ludzmi, uczuciami, §wiatem.

Tanczy Pani jeszcze na stole?

Nie, mam zaburzenia blednika i mogtabym spas¢.
Chodzi mi raczej o prowokacje. Czym jest prowokacja?
Jak mozna dzi$ prowokowaé, skoro w Swiecie show-
-biznesu za prowokujace uznaje sie te ,,gwiazdeczki”,
ktdre sie rozbieraja, a Pani postepuje odwrotnie?

Tak, ja si¢ ubieram — w slowa, w dZwigki, przez to trze-

ba mnie odczytywa¢, nie jestem dostowna. Ten, kto si¢

rozbiera, nie jest w stanie juz niczego wiecej pokazac.

Tu si¢ konczy temat, ciekawos¢, taka prowokacja moze

doprowadzi¢ tylko do bardzo szybkiego szczytowania.

Ja jestem zwolenniczka tantryzmu w sztuce. Wole czas

permanentnej przyjemnosci. Lubie dawac stuchaczom

i sobie czas na glebokie uczucia, odkrywanie drugie-

go dna, przemyslenia. Na to, co rozwija, co pozwala zo-

baczy¢ $wiat z innej strony, ubra¢ go w metafory, eufe-
mizmy. Dla mnie myslenie jest czysta przyjemnoscia.

Gotych bab jest multum, moglabym sobie zrobi¢ pare

operacji i stang¢ do konkurencji, ale chyba nie to jest

najwazniejsze.

A co jest?

To, co sie czuje do drugiego cztowieka. To, kim si¢ jest,

anie jak sie wyglada. Najwazniejsze jest to, co cztowiek

moze z siebie da¢. Wartosci. Mitos¢.

Mitos¢ rozumiana jako...

Zachwyt. To uczucie, kiedy co$ nas pozytywnie zaska-
kuje. Poczawszy od najprostszych stanéw, najdrobniej-
szych rzeczy. JesteSmy w stanie si¢ czym§ zachwyci¢i to
wplywa na naszg warto$¢. Mnie przyjemno$¢ sprawia
$piewanie. Czuj¢ interakcje z ludzmi, ktérzy przycho-
dza na koncerty. Wzajemnie pozwalamy sobie na za-
chwyt i dajemy sobie duzo energii Zyciowej, bardzo do-
brej energii...

Dzigkuje za rozmowe. U]
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Piotr Kenig - bielszczanin,
historyk. Kustosz i kierownik
Muzeum Techniki

i Wtdkiennictwa w Bielsku-
-Biatej. Jego zainteresowa-
nia skupiaja sie na dziejach
miasta w XVIII i XIX wieku.
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Z historii rodziny sukiennikéw i fabrykantow

B_,(Jt,t_nehowie A

Bielsko i Biala z najblizszg okolicg przez wieki za-
mieszkiwane byly zgodnie przez Niemcéw i Pola-
koéw, do ktérych w XVIII w. dotaczyli Zydzi. Pod ko-
niec XIX w. w obu miastach, a takze w czesci wiosek
wiekszo$¢ mieszkancédw postugiwata sie jezykiem nie-
mieckim, w zwigzku z czym tutejszy osrodek okreslano
mianem ,niemieckiej wyspy jezykowej”*. Juz w okresie
miedzywojennym nastepowala stopniowa poloniza-
cja obu miast. Podczas gdy w 1921 roku Niemcy stano-
wili w przyblizeniu 62% mieszkancow Bielska oraz 25%
mieszkancow Bialej, w dziesie¢ lat pézniej proporcje te
wynosily odpowiednio 46% i 18%. Pod wzgledem wy-
znaniowym w 1931 roku w Bielsku mieszkato okoto
56% katolikéw, 23% ewangelikdw i 20% wyznawcow
judaizmu, dla Bialej proporcje te wynosily odpowied-
nio 79%, 8% i 13%.

Tragedia II wojny $wiatowej przyniosta ostateczny
kres tej barwnej mozaice kulturowej. Liczba 0séb uwa-

w Bielsku

Piotr Kenig

Bielsko-bialskie budynki przyciggaja naszg uwage swoim piek-
nem, wielkoscig, a niekiedy stanem zdewastowania. Staramy sie
o nie dba¢, zwlaszcza o te zabytkowe, restaurujemy, remontu-
jemy, adaptujemy do nowych celéw. Jednak za budowlami sto-
Ja ludzie, a my tak rzadko wiemy, kto, kiedy i dlaczego je wznidst.
Sprobujemy przypomnie¢ naszym Czytelnikom, kto kryje sie za
niektorymi z nich.

zajacych sie za Niemcow i Zydéw w dzisiejszym mie-
$cie jest znikoma, ewangelicy to niespelna 2% miesz-
kancow. Wskutek wojny doszlo do wymiany ogromnej
czgsciludnosci i zerwania cigglosci kulturowej. Dla no-
wych mieszkancow Bielska-Bialej wigkszos¢ lokalnej hi-
storii byla obca, a tym samym niewarta zainteresowania.
Przez dziesieciolecia w polskiej historiografii i publicy-
styce ze wzgledéw ideologicznych pomijano milczeniem
role innych nacji w dziejach miasta badz przedstawia-
no ja wyltgcznie w negatywnym kontekscie. Ludzi, ktd-
rych przodkowie od $redniowiecza w trudzie i znoju
zagospodarowywali doline Bialej, nazywano niemiec-
kimi ,kolonistami”, sugerujac tym samym, iz stosun-
kowo niedawno dotaczyli do stowianskich autochtonéw.
W publikacjach dotyczacych przemystu znalez¢ mozna
kuriozalne stwierdzenie, Ze w okresie migdzywojennym
wiekszos¢ fabryk ,nadal pozostawala w rekach obcego
kapitatu”. Tym mianem okreslono zasiedziate w Biel-




sku od stuleci rodziny Batheltéw, Biittneréw, Hoinke-
sOw, Zipserdw, a takze wiele, wiele innych, ktére budo-
waly pomys$lno$¢ miasta, dajac zarazem zatrudnienie
tysigcom mieszkancéw okolicznych wiosek.

Po 1989 roku mozliwe stalo sie pisanie o wielu aspek-
tach historii Bielska-Bialej bez uprzedzen i przekltaman,
podjeto tez badania nad tematyka dotad pomijang. Mie-
dzy innymi na podstawie metryk parafialnych odtworzo-
no genealogie wazniejszych rodzin, niekiedy az po wiek
XVII, a stare ksiegi gruntowe i dokumenty archiwalne
pozwolily na powigzanie ludzi z konkretnymi budowla-
mi. Wyniki tych badan, dzieki ktérym historia lokalna
nabrata bardziej ludzkiego wymiaru, zostata zindywi-
dualizowana, chcemy prezentowa¢ w kolejnych nume-
rach ,,Relacji-Interpretacji”.

Nie przypadkiem nasza prezentacj¢ rodzin fabry-
kanckich Bielska i Bialej zaczynamy od familii Biittne-
row, bowiem to wlasnie w pomieszczeniach ich daw-
nej fabryki od 1983 r. funkcjonuje Muzeum Techniki
i Widkiennictwa, dokumentujace historie bielskiego
przemystu. Ta ewangelicka rodzina od pokolen trudni-
fa si¢ sukiennictwem. Cho¢ nazwisko wystepuje w Sta-
rym Bielsku juz w 1558 roku, to najstarszym udoku-
mentowanym przodkiem fabrykanckiej linii rodziny
jest Georg Biittner (ok. 1675-po 1730) mieszkajacy, po-
dobnie jak wiekszo$¢ jego nastepcow, na bielskim Gor-
nym Przedmieséciu. Kolejny z rodu, Georg Friedrich
Biittner (1703-1770), byt wlascicielem domu przy obec-
nej ul. Jana Sobieskiego 17, ktéry odziedziczyli pdzniej
jego synowie: Johann, Georg Friedrich i Gottlieb. Naj-
starszy z braci, Johann Biittner (1741-1797) przed 1774
rokiem nabyl budynek przy bielskim Rynku nr 3. Naj-
mlodszy z potomkéw Johanna, Karl Friedrich Biittner
(1785-1856), mistrz sukienniczy od 1805 roku, mieszkat
do 1811 roku przy ul. Jana Sobieskiego 61, pézniej w do-
mu przy ul. S. Moniuszki (oba budynki juz nie istnieja).
W tym ostatnim mieszkal tez poczatkowo jego syn Karl
Traugott Biittner starszy (1806-1871), mistrz sukienni-
czy od 1826 roku, ktéry przed 1844 przenidst si¢ do bu-
dynku przy ul. Jana Sobieskiego 62.

Najwybitniejszym przedstawicielem rodziny byl
Karl Traugott Biittner mlodszy (1833-1884). Poczat-
kowo wybral kariere duchownego i studiowal teologie
w Wiedniu, jednak sytuacja rodzinna zmusita go do re-
zygnacji z tej drogi. Pod kierunkiem ojca poswiecit si¢
dzialalno$ci przemystowej, w 1854 roku zostal mistrzem
w bielskim cechu sukiennikéw, w dwa lata pdzniej oze-
nit sie z Joanng Karoling Bock (1835-1906) i zamieszkal
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w budynku przy ul. Jana Sobieskiego 34. W 1868 roku
K. T. Biittner kupil parterowy dom z ogrodem na Zy-
wieckim Przedmie$ciu, w narozniku dzisiejszych ulic
1 Maja (Pastornak) i Sukienniczej. Wkrétce wystawil
tu dwupietrowy budynek z pietrowymi oficynami na
zapleczu, do ktdérego przeprowadzil si¢ wraz z rodzi-
ng (1 Maja 8). Cho¢ p6zniej, z niewiadomych powodéw,
jako date powstania firmy podawano rok 1780, az do po-
fowy lat 80. XIX wieku zaktad nie byl fabryka w sensie
prawnym: nie byl wpisany do rejestru przemystowego,
a tym samym nie figuruje w wykazach fabryk na Slagsku
Austriackim. K. T. Biittner nalezal do malejacej z kaz-
dym rokiem grupy samodzielnych mistrzéw produkuja-
cych tkaniny wetniane w ramach cechu sukienniczego,
ktérego byt dtugoletnim przewodniczagcym. Na tym sta-
nowisku wspomagat drobnych przedsigbiorcéw, udziela-
jac im pomocy finansowej, posredniczac w uzyskiwaniu
kredytow etc., co umozliwialo im konkurencje z wielki-
mi fabrykantami. Od 1870 roku byt cztonkiem bielskiej
rady miejskiej, dziatajac w sekcji do spraw ubogich, kt6-
rej od 1879 roku przewodniczyt, a w 1883 roku powota-
ny zostal na stanowisko wiceburmistrza Bielska. W tym
czasie, na przelomie lat 1883-1884, nastgpila pierwsza
rozbudowa zakladu, m.in. do zachodniej oficyny dobu-
dowano od poludnia nowa maszynownie¢ z kotlownia.
Karl Traugott Biittner zmarl nieoczekiwanie 24 maja
1884 roku. Pogrzeb popularnego wiceburmistrza, po-
chowanego na starym cmentarzu ewangelickim, zgro-
madzil ttumy bielszczan.

Przedsigbiorstwo odziedziczyli synowie, Karl
Theodor (1863-1932) i Gustav Adolf (1865-1933)

Na sasiedniej stronie:
Panorama Bielska, koniec
XIX wieku; na zblizeniu od
lewej: budynek, w ktérym
dzi$ miesci sie Dom Kultury
Wiodkniarzy i zabudowania
fabryki Blttneréw

Domy sukiennikéw
przy obecnej

ul. Jana Sobieskiego
(poczatek XX w.,
widokéwka)




Zabudowa Pastornaku,
w gtebi fabryka Buttneréw
(ok. 1895, fotografia)

Kompleks zabudowan
fabryki Blttneréw dzié

(od placu Zwirki i Wigury),
w srodku Muzeum Techniki
i Widkiennictwa

[S] Mirostaw Baca

Nagtéwek papieru
firmowego (lata 20. XX w.)

Karl August, Karl Theodor,
Herbert i Paul Buttnerowie
w ogrodzie willi w Cygan-
skim Lesie (lata 20. XX w.)

Karola Bdttners Synow e
oyl s
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- -

A — -
BB W

26 Relacje

Biittnerowie, rejestrujac je zarazem w sadzie obwo-
dowym w Cieszynie jako firme¢ Karl Biittner’s Séhne
(Karola Biittnera Synowie). Bracia przystapili do dal-
szej rozbudowy zakladu. W 1885 roku powstaly pla-
ny adaptacji tkalni na drugim pietrze obecnego Regio-
nalnego O$rodka Kultury (ul. 1 Maja 8) na mieszkania.
Odtad budynek ten pelnil wylacznie funkcje mieszkal-
no-biurowa. W marcu 1888 roku budowniczy Walczok
opracowal plany nowego, dwupietrowego budynku fa-
brycznego przy dzisiejszej ul. Sukienniczej. W tymze
roku projekt zrealizowano, budujac dodatkowo trzeciag
kondygnacje z przeznaczeniem na tkalnie. Na parterze
w cze$ci wschodniej ulokowano nowa maszynownie. Po-
wiekszono tez kotlownie, taczac jg ze starg maszynow-
nig oraz wzniesiono nowy komin fabryczny. W styczniu
1889 roku rozbudowa byla ukonczona. W zakladzie za-
instalowano dynamo dostarczajace prad elektryczny -
w latach 1890-1895 elektrownia Biittneréw o$wietlata
réwniez teatr miejski.

Z 1893 roku pochodza sygnowane przez A. Walczo-
ka plany trzypietrowego obiektu fabrycznego, ktéry miat
stang¢ w narozniku ulic Sukienniczej i 1 Maja, faczac bu-
dynek administracyjny z produkcyjnym. W nowej bu-
dowli na pietrach zamierzano ustawi¢ mechaniczne kro-
sna tkackie, wjednym z pomieszczen parteru znalez¢ si¢
miala maszynownia. Do realizacji projektu nie doszlo.

W grudniu 1899 roku kupiono
nalezacy do Bielsko-Bialskiego To-
warzystwa Czytelniczego fragment
ogrodu, przylegajacego do fabryki
od péinocy. W nastepnym roku
wzniesiono tam nowa, pietrowa hale
z obszernym poddaszem, stykajaca
sie swoim poludniowo-wschod-
nim naroznikiem z dotychczaso-
wym kompleksem fabrycznym. We
wrzes$niu 1906 roku nabyto naleza-
cg do Ferdynanda Napsa nierucho-
mo$¢, ztozong z pietrowego domu

mieszkalnego przy dzisiejszym placu Zwirki i Wigury,
dziedzinca, ogrodu i przylegajacej do fabryki Biittneréw
parterowej §lusarni. W nastepnych miesigcach te ostat-
nig wyburzono, stawiajac na jej miejscu budynek beda-
cy przedtuzeniem tego, ktéry zbudowano przed szesciu
laty. Tak powstata charakterystyczna budowla, miesz-
czgca obecnie gtéwna czes$¢ ekspozycji Muzeum Tech-
niki i Widkiennictwa.

W listopadzie 1903 roku Biittnerowie kupili duza,
ztozong z trzech budynkéw fabryke sukna Krebok
& Then, potozong w Biatej w poblizu kosciota Opatrz-
nosci Bozej, powstala w 1862 roku. Stala ona w miejscu
bloku mieszkalnego obok dzisiejszego Urzgdu Stanu Cy-
wilnego. Urzadzono w niej wykonczalnig.

W 1924 roku pozar uszkodzil czes$¢ zabudowan fa-
bryki w Bielsku. W 1927 roku firma budowlana Strunz
& Comp. opracowala plany nadbudowy czwartego pie-
traw budynku przy ul. Sukienniczej, zainstalowano tam
réowniez winde. Drewniane stropy, uszkodzone badz
zniszczone przez pozar, juz wczesniej wymieniono na
zelbetowe. Tego rodzaju stropy wprowadzono tez w bu-
dynkach po zachodniej stronie dziedzinca. W 1927 roku
w obu zakladach firmy pracowalo 190 robotnikéw.

Na poczatku lat 30. XX wieku firme przejeli syno-
wie K. T. Biittnera: Karl August (1887-1941), Paul Moritz
(1890-7) i Herbert Oskar (1897-?), synowie G. A. Biit-
tnera: Hans Karol (1896-?) i Kurt Ernst (1899-?) oraz
szwagier tych ostatnich, Erwin Kerger (1885-1966). Za-
pewne juz wezesniej, ze wzgledu na brak wlasnej farbiar-
ni, korzystano z farbiarni Kergera w Bialej, przy moscie
na ul. 11 Listopada (w miejscu obecnego banku PKO).
Pézniej zaktad ten wiaczono do firmy Karola Biittnera
Synowie. W zakladzie macierzystym w 1934 roku obok
maszynowni zainstalowano generator pradu zmienne-
go. Odtad maszyny przedzalni napedzane byly przez
silniki elektryczne. Lata kryzysu spowodowatly spadek
liczby zatrudnionych, w 1934 roku w fabryce pracowa-
to 87 robotnikdw, 4 pracownikéw nadzoru techniczne-
go oraz 5 urzednikéw. Energii dostarczaly 3 maszyny



parowe i 40 silnikow elektrycznych (zaklady w Bielsku,
Bialej i farbiarnia Kergera). W tym czasie rozszerzono
profil produkcji, uruchamiajac tkalnie dywanéw w za-
ktadzie w Bielsku.

Fabryka w Bialej sptoneta w 1935 roku i nie zosta-
ta juz odbudowana. W latach 30. XX wieku w miejscu
wyburzonego starego domu na rogu ulic Sukienniczej
i 1 Maja wedltug planéw inz. H. Rosslera z Bialej zbudo-
wano tzw. bazar, w ktérym ulokowata si¢ m.in. kawiar-
nia Adlon. Ostatnig inwestycja przed wybuchem wojny
byla nadbudowa drugiego pigtra w budynku w péinoc-
nej czesci dziedzinca w 1937 roku (dzi$ biura Muzeum
Techniki i Wdkiennictwa). Firma zatrudniata wowczas
150 robotnikéw w dwdch zaktadach, moc maszyn paro-
wych wynosita 350 KM, a silnikéw elektrycznych 80 KM.
Produkowano sukno, szewioty i kamgarny. Przedstawi-
cielstwa firmy istnialy w Poznaniu i Gdansku, a wyroby
trafialy réwniez do krajow Bliskiego Wschodu.

Czesé¢ pomieszczen fabryki wynajmowano, m.in. na
parterze budynku mieszkalnego przy pl. Zwirki i Wigu-
ry 8 dzialala firma Progress Otylii Krakowskiej, zajmu-
jaca si¢ haftem, wyszywaniem i podobnymi pracami, byt
tu tez sklep z wyrobami metalowymi Adolfa Gajduschka
(narzedzia, wigzania narciarskie). W 1938 firma perfu-
meryjno-kosmetyczna Thermos na wlasny koszt wybu-
dowala pietro nad budynkiem warsztatowym, w zamian
za prawo do 10-letniego uzytkowania tejze kondygnacji
oraz kilku mniejszych sgsiednich budynkow.

Na poczatku 1945 roku wlasciciele fabryki wyjechali
do Austrii. Po zakonczeniu wojny upanstwowiona fabry-
ka w Bielsku wchodzita w sktad ZPW im. L. Laska, p6z-
niej znana byla jako Bewelana zakiad B. W 1974 roku,
podczas poszerzania ul. Zamkowej, wyburzono naleza-
cy do fabryki dom mieszkalny przy pl. Zwirki i Wigury
oraz pozostale obiekty, stojace na zachéd od obecnego
gtownego budynku MTiW. Po zakonczeniu dziatalno-
$ci produkcyjnej w 1983 roku czg$¢ obiektéw przezna-
czono dla Muzeum Techniki i Widkiennictwa.

Wigcej szczeg6low na temat fabryki Biittneréw zna-
lez¢ mozna w publikacji Muzeum Technikii Widkiennic-
twa w Bielsku-Biatej. Zarys dziejéw bielskiego przemy-
stu i przewodnik po ekspozycji wltékienniczej, wydanej
w2008 r. 0

3] Archiwum

Muzeum Techniki i Wiokiennictwa

oddziat Muzeum w Bielsku-Biatej
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* Pojecie to jest pewnym skrotem myslowym. Bielsko i Bia-
ta byty tak samo ,niemieckie” jak - zachowujagc odpowiednie
proporcje — Graz, Klagenfurt czy Linz. Dla wiekszo$ci tutej-
szych mieszkancéw to nie Berlin, ale Wieden stanowil cen-
trum $wiata. Do 1918 roku siostrzane miasta byly austriackie
pod wzgledem przynaleznosci pafistwowej, powigzan kultu-
rowych, gospodarczych i rodzinnych. Przypominamy o tym,
bowiem wiele 0s6b styszacych o ,,niemieckiej wyspie” blednie
dostrzega w bielskich Niemcach blizej nieokreslonych ,,Prusa-
kow”, ktorzy w okresie zaboréw wyrugowali z ojcowizny pra-
wowitych gospodarzy.

Pastornak, w gtebi po lewej
fabryka Buttnerow
(widokowka)

[3] Ze zbiorow

Krzysztofa Raczka

Posrodku fotografii z lat 30.
XX w. stoi dom BUttnerdw,
przylegajacy do ich fabryki

(dzisiejszy plac Zwirki

i Wigury)

Ei!lﬂ-? - Paslerabalracss




O Kazimierze Alberti czasami styszatem. Krotkie
zdania. Niektdrzy twierdzili, ze jej poezja nie jest naj-
wyzszych lotéw. Z kolei Jan Picheta zawsze z pewnym
zaciekawieniem i niedosytem opowiadal o salonie lite-
rackim, ktéry miala prowadzi¢ przed wojna. Strzepy in-
formacji, nie zawsze zachecajace. Poza tym podstawowy
problem - brak mozliwosci zapoznania si¢ z jej twor-
czo$cig*. Kiedys probowalem wezytaé si¢ w jej Zyciorys
autorstwa literaturoznawcy Edmunda Rosnera. Jednak
analiza poezji napisana fachowym jezykiem nie zache-
cala, by dokonczy¢ rozdzial. To wszystko sprawialo, ze
przechodzilem czg¢sto mimo Kazimiery, nie zatrzymujac
sie, nie zwracajac na nig uwagi. Byla, pisala, salon pro-
wadzila — wszystko za wielka mgla. Zapomniana, nie-
warta zainteresowania, przypomnienia.

Pierwszy $lad, ktéry mnie zatrzymal i zaciekawil, to
listy zachowane w archiwum Gminy Wyznaniowej Zy-
dowskiej w Bielsku-Bialej. Pewnego dnia przeczytalem
ich kopie z wrzesnia 1945 roku, ktore Komitet Zydowski
w Bielsku wreczyt poetce, gdy opuszczata miasto. Zydzi
dali nie-Zyddwece listy, w ktérych prosili, by gdziekolwiek
sie znajdzie, miejscowa spolecznos¢ zydowska pomogta
jej dostac sie tam, gdzie zamierza si¢ uda¢. Wspominali
liczne zastugi jej i meza - starosty bialskiego, dra Sta-
nistawa Albertiego — oredownikéw pokoju, wzajemnej
tolerancji religijnej i narodowosciowe;j.
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Odkrywanie

Jacek Proszyk

Kazimiery Albertl

Od 2007 roku mafa scena Teatru Polskiego gromadzi mitosnikdw odkrywa-
nia przesztosci. Jacek Proszyk w swojej Fabryce Sensacji opowiada o niezbyt
znanych, a jakze ciekawych bielsko-bialskich tajemnicach. Tak odkrywalismy
niezwykig postac Salomona Halberstamma czy najstarsze wizerunki Bielska
i Biatej utrwalone na filmowej tasmie, a takze znang-nieznang Kazimiere
Alberti. Tworce tych spotkan poprosilismy, by opowiedziat o swojej we-

drowce Sladami poetki.

Kolejny raz z Kazimiera, i jej poematem o Lwowie,
spotkalem si¢ w listach mitosnych Edyty Feil z Bielska
pisanych do meza Samuela. Wtedy zaczatem przeszu-
kiwa¢ aukcje internetowe, by odnalez¢ jej poezje i pro-
ze. Trafilem na powies¢ Ci, ktérzy przyjdg, jednak zo-
stalem przelicytowany przez bielszczanina Andrzeja
Czauderne, zbierajacego biliciana. Wspanialomysélnie
pozyczyl mi jednak te powie$¢. Pomyslalem, ze nalezy
ja przeczytaé dla samego faktu, ze powstawala w Bia-
tej w okresie miedzywojennym. Czytalem wieczorami.
Bardzo si¢ mobilizowalem, by nie odtozy¢ lektury, przez
pierwsze 200 stron nie byla dla mnie zbyt interesujaca.
Autorka roztrzgsala pare powaznych probleméw spo-
tecznych. Przede wszystkim moralny upadek rodziny
mieszczanskiej. Poddawala ostrej krytyce system wy-
chowania gimnazjalnego.

Jednak gdy przekroczylem polowe, lektura stata sie
nagle fascynujaca. Zaczeta mnie wciggac tak, ze dwie
noce niewiele spalem, bo wazniejsze byto dokonczenie
lektury. W trakcie czytania otwieralem oczy coraz sze-
rzej i coraz glosniej pytalem sam siebie: Kim byta ko-
bieta, ktora pisata takie teksty?! Druga potowa powiesci
jest bowiem krzykiem kobiecej wrazliwosci, namietnosci
i opowiescig o emocjach. Bohaterka zamknieta w kot-
tunskiej mieszczanskiej rzeczywistoéci wznosi si¢ po-
nad tradycyjne schematy i wota poprzez swoje poste-

Jacek Proszyk - historyk,
doktorant na Wydziale Filo-
zoficznym UJ (historia religii
— analiza postaw religijnych
liberalnych Zydéw z Bielska
i ortodoksyjnych z Biatej).
Autor serii spotkan Fabryka
Sensacji Proszyk i Sk-a.
Aktualnie przygotowuje
artykut o przyjazni Albertich
z Witkacym na wrze$niowa
konferencje witkacologow
w Stupsku.



powanie o mozliwo$¢ jasnego i prawdziwego wyrazania
pragnien i uczué. Podejmuje problem erotycznego doj-
rzewania mlodziezy, a takze zagadnienie mieszanych
malzenstw katolicko-zydowskich i tragedie pochodza-
cych z nich dzieci.

Odtad inaczej patrzylem na Kazimiere Alberti. Prze-
stata by¢ tylko biografia zawarta w opracowaniach li-
teraturoznawcow, przestata by¢ notka encyklopedycz-
ng. Stata si¢ Zywa kobieta, ktérej poznawanie wydawato
sie $ciezka fascynacji — wrecz zakochania. Dlatego tez
wszystko, co dla niej robitem i to, jak ja poznawalem,
pozbawione zostalo odtad obiektywizmu. Zakochany
nie widzi w obiekcie swoich zachwytéw zadnych wad,
a nawet jesli je widzi, to jest bardzo wyrozumialy. Za-
czalem pytaé, dlaczego Kazimiera zostala zapomniana,
dlaczego po wojnie nie ukazywaly si¢ w Polsce jej po-
wiesci wydawane w stonecznej Italii? Dlaczego tak nie-
wiele wie si¢ o niej w Bielsku-Bialej? Tylko nieliczni na-
uczyciele jezyka polskiego w naszym miescie wiedzieli,
kim byla, a o jej tekstach moglem porozmawiac zaled-
wie z kilkoma osobami. Z listéw Kazimiery pisanych
po wojnie z Wtoch do przyjaciétki w Polsce dowiedzia-
fem sie, ze jako Zona przedwojennego starosty, znane-
go zwolennika Pilsudskiego, byta po powrocie do Biatej
niemile widziana. A Zwiazek Literatéw Polskich uznat
ja za ,burzujke”, przez co skazatl ja na literacki niebyt
w rzeczywisto$ci Polski Ludowej. Cze$¢ literatow, ktd-
rzy wspolnie z nig dzialali przed wojna czy spotykali sie
po wojnie, dopasowala si¢ do nowych warunkéw poli-
tycznych. Mogli dalej pisa¢, publikowa¢. Kazimiera nie
zostala zaakceptowana przez wladze, a sama nie chcia-
ta podporzadkowa¢ si¢ nowej ideologii i opuscita kraj.
Konsekwencja byla jedna - skazanie na zapomnienie.
Jak w Orwellowskim ministerstwie prawdy jej twérczo-
$cinie przywolywano, a miejscowe wladze nie wspomi-
naly jej imienia, tym bardziej za$ sanacyjnego starosty,
dra Stanistawa.

Jako wielbiciel talentu Kazimiery, z pomocg udzie-
lang mi przez Katarzyne Patykiewicz, Adriana Oraw-
skiego, Tomasza Sowinskiego, pozyskiwalem kolejne
tomiki i powieéci. Prawdziwym czasem rozkoszy byla
praca w archiwum biblioteki Instytutu Badan Literac-
kich Polskiej Akademii Nauk, gdzie zgromadzone sa
zeszyty, w ktére Kazimiera wklejala wycinki prasowe
dotyczace swojej pracy tworczej i dziatan publicznych.
Przegladalem plakaty informujace o licznych odczytach,
kabaretach czy przedstawieniach teatralnych. W koncu
przeczytatem takze jedna ze sztuk teatralnych, zatytu-
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fowang Wiosna w domu. Tak krok po kroku odkrywa-
tem kolejne tomiki jej wierszy, powiesci i sztuki. W kon-
cu uznaltem, ze nadszedt czas, by przygotowaé kolejny
odcinek teatralnej Fabryki Sensacji Proszyk i S-ka na te-
mat Kazimiery Alberti.

Z biegiem czasu materiatéw przybywalo, poznawa-
tem ludzi, ktérzy dzielili si¢ kolejnymi wiadomo$ciami
o niej i mozna bylo uktada¢ dalszy ciag opowiesci. Przy-
gotowujac spotkanie w teatrze, poznawalem jej pozostate
powiescii wszystkie tomiki wierszy. Gdy czytatem Ghet-
to potepione. Powiesc o duszy zydowskiej z 1931 roku, od-
najdywalem wiele podobienstw do $rodowiska zZydow-
skiego w Bialej. A zyciorys jednej z bohaterek ksigzki to
wprost biografia diwy operowej Selmy Kurz, urodzonej
w ubogiej zydowskiej rodzinie w Bialej. Srodowisko cha-
sydow bialskich skupione wokot rabina Arona Halber-
stamma jest odbite w powiesci jak w lustrze.

W Fabryce Sensacji opowiadatem o Kazi trzy razy. Za
kazdym razem wraz ze mna wystepowala aktorka Teatru
Polskiego, ktdra czytata fragmenty jej tworczosci. Fascy-
nujacym dla mnie przezyciem byto to, wjaki sposéb ak-
torki interpretowaty przygotowane przeze mnie teksty.
I tak sie zdarzato, ze za kazdym razem wybieralem inne
fragmenty. Marta Gzowska-Sawicka z wrodzong sobie
ekspresja znakomicie oddata ,,drapiezny pazur” kobiety
wyzwolonej, ktéry prezentowala Kazimiera. Zwlaszcza
w sferze walki z kottunstwem i zacofaniem czy mozli-
wosci jasnego wyrazania namietnosci. Mocny i zdecy-
dowany glos Marty Gzowskiej-Sawickiej, ktora wie, cze-
go chce w zyciu, pozwolil mi zrozumie¢ sens i przestanie
wielu wierszy. Podczas drugiego spotkania, gdy wiersze
czytata Barbara Guzinska, w interpretacji aktorki zoba-
czytem Kazimiere jako bardzo ciepla i wrazliwa kobie-
te. Nie tylko posiadajacg ,drapiezny pazur”, ale majaca
kobiece i czule na zadawane rany wnetrze. Aktorka po-
przez swoj spokdj i usmiech pokazala widzom Kazig -
uduchowiong, mniej rewolucyjna kobiete, umiejaca opo-
wiada¢ o urodzie codziennego zycia, radosci czerpanej
z goracych uczu¢ czy pigknie przyrody. Za trzecim ra-
zem przywitalem na scenie Marie Suprun. Na tym spo-
tkaniu aktorka stworzyla posta¢ Kazi — w pelni artystki
okresu migdzywojennego, literatki, kobiety §cisle zwia-
zanej ze Srodowiskiem artystycznej cyganerii spotykaja-
cej sie w domu Jana Kasprowicza. Podczas tego wieczo-
ruwizerunek Kazimiery najbardziej korespondowal z jej
przyjacielem Witkacym. I chyba taka byta Kazimiera,
budowana przez te trzy spotkania: niezwykle wrazliwa
i ciepla kobieta, jednoczesnie umiejaca zaciekle walczy¢

&5

* Dopiero niedawno dowie-
dzialem sie, ze Dzial Zbioréw
Specjalnych Ksigznicy Bes-
kidzkiej posiada dwa tomiki,
ktore nie s3 jednak wpisane
do katalogu on-line.

Przedwojenne reprodukcje
portretow Kazimiery
Alberti wykonanych

przez Witkacego

Portrety te, publikowane

w przedwojennych
czasopismach jako ilustracje
do artykutéw dotyczacych
twdrczosci poetki,

zaginety w czasie wojny

i dzis znamy je wytacznie

z tych reprodukdji.
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** Wiersz cytujemy w orygi-
nalnym zapisie za tomikiem:
MGdj film, nakladem Ksie-
garni F. Hoesicka, Warsza-
wa 1927.

ErriumERA LENERTI
Purired B By Wiliionlny

Portret ze Swiecami

(37 Archiwum Jacka Proszyka

30 Relacje

o wyznawane przez siebie ideaty. Przy tym prawdziwa
artystka, znajaca salony twoércéw miedzywojennych,
a i sama taki salon prowadzaca.

Watek Stanistawa Ignacego Witkiewicza byl o tyle
ciekawy, ze po raz pierwszy od wybuchu II wojny $wia-
towej w Bielsku-Bialej publicznie zaprezentowalem trzy
dotad niepublikowane portrety Kazimiery Alberti. Na
dodatek wiersz poetki Portret ze Swiecami opisuje je-
den z nich**.

Suknia w kolorze I$nigcej, ciemnej terakoty,

a na ramionach plomien waski, purpurowy:

szal w kwiaty o dzbanuszkach bronzowych, liljowych -
ze zlotem.

Czarna grzywka, co czoto az po brwi zastania
i oczy - podkreslone weglem — w bok patrzgce

i usta - jak nicejski gwozdzik ptongce, gorgce -
usta petne - pgsowy znak pytania.

Idekolt - przypadkowo? - tak en coeur wycigty
i tylko te - nad glowg - szeroko rozpigte,
ciemne jak sadza chmury.

Szyje, ramiona, glowe - ztotym obwiodtes konturem,
ktéry od poszarpanych, skosnych chmur mnie dzieli.

Potem - tak - od niechcenia — dotknigciem zottej pasteli
po obu stronach mojej zapalites glowy

dwie Swiece puszyste, wysokie —

i odsungtes na bok kredki kolorowe,

odeszles od sztalugi twardym, sztywnym krokiem.

A teraz za cieniutkg, chtodng szkta ochrong
te Swiece w dzieni i w nocy palg sie i plong.

I zdmuchng¢ ich nie moge - i zdmuchng¢ sig boje -
cho¢ wspinam sig na palcach i dlugo - tak stoje.

Witkacy w jednym z listéw wspomina, ze z Kazi-
mierg Alberti stanowi ,,malzozenstwo a la Boyowie”.
Otrzymywal od Kazi ,bajeczne” listy, byt zapraszany
do jej mieszkania do Bialej, gdzie spedzal po pare dni.
W tym czasie malowat portrety bielszczan i bialan na
zamowienie. A dziennikarka Aurelia Wylezyniska w re-
portazu zamieszczonym w ,,Bluszczu” opisata wyglad
salonu Albertich, ktéry miescil si¢ na I pietrze budyn-
ku starostwa przy ul. S. Staszica 1 w Bialej: W pierwszej
chwili miatam wrazenie, ze w tych $cianach, bardzo no-
woczesnie pomyslanych, sq tylko ksigzki, obrazy, kwia-
ty i ceramika, stabosc¢ dra Alberti. Ale wkrétce zobaczy-
tam, Ze poza estetyczng ramg jest wygoda, miejsce pracy

i swobodnego oddechu. (...) Siadamy na goscinnej kana-
pie, gdzie nieraz catymi tygodniami spali literaci i artysci:
pani Marusia Kasprowiczowa, pani Hanna Natkowska,
Ignacy Witkiewicz, ktérego zresztq dotgd petno, cale scia-
ny zawieszone sq portretami matzonkéw przetranspono-
wanych na réznych ludzi. Witkacy umie zrobic ze staro-
sty bielskiego Maharadze z Bialej, z literatki kokainistke,
Chinke, stylizuje je na swoje cyfry i litery, kazgc przezy-
wac jeszcze na tej ziemi przerézne inkarnacje.

Jest legenda, ktéra moéwi, ze Witkacy pewnego dnia
namalowat obraz bezposrednio na $cianie salonu Al-
bertich. W okresie okupacji niemiecki oficer miat naka-
za¢ zamalowanie tego dziela zdegenerowanego tworcy.
Kto wie, moze do dzi$ dnia wlaénie w Bialej pod far-
ba znajduje si¢ jedyna we wszech§wiecie polichromia
Witkacego... U

Kazimiera Alberti, z domu Szymanska — ur. 1898 w Bole-
chowie k. Lwowa, zm. 1962 w Bari we Wioszech. Poetka,
powiesciopisarka, tfumaczka (z czeskiego i bufgarskiego),
organizatorka zycia kulturalnego.

Nalezata do Zwigzku Literatdw Polskich. Ukonczyfa studia
polonistyczne na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwo-
wie. Od 1930 r. mieszkata w Biatej, gdzie jej maz, Stanistaw
Alberti, byt starosta. Podczas pobytu w Biatej utrzymywata
kontakty ze srodowiskami literackimi w catym kraju. Prowa-
dzita rodzaj salonu artystycznego, na otwartych spotkaniach
goscita przedstawicieli sztuki i literatury. Organizowata lite-
rackie spotkania autorskie i odczyty w réznych miejscowo-
sciach. Przez pewien czas prowadzita kabaret artystyczny,
do ktérego sama pisata teksty i rezyserowata. Wiazato sie
to przede wszystkim z dziatalnoscig charytatywna, podobnie
jak organizowanie wystaw plastycznych. Oczywiscie pisafa
i wydawata. Po wybuchu wojny i rozstrzelaniu meza (ok.
1940) zamieszkata w Krakowie, gdzie dziatata w konspiracji.
Po wojnie osiadta we Wioszech.

Jako poetka od 1925 r. zwigzana byta ze srodowiskiem
literackim skupionym wokdt Jana Kasprowicza. Debiuto-
wata w 1927 r. Buntem lawin — zbiorem lirycznych wierszy
o kobiecie, nacechowanych atmosferg subtelnego erotyzmu.
Kolejne jej tomiki poetyckie to m.in.: Mdj film (1927), Po-
chwata Zycia i Smierci (1930), Godzina kalinowa (1935), Wie-
cierz w gtebinie (1937). Pisata réwniez powiesci: Tatry, narty,
mifosc (1928), Ghetto potepione. Powiesc o duszy zydowskiej
(1931), Ci, ktorzy przyjda. Powiesc mieszczariska (1934). Zaj-
mowata sie publicystykg na tamach prasy (tematyka spotecz-
na, kobieca i sfowianska). Na emigracji publikowata eseje
i reportaze poswiecone ltalii, wydata tez tomik wierszy.



Pozwoli¢ stowom

oddychac

Drogi Czytelniku, jesli zaczate$ czytad ten tekst, wiedzac, ze dotyczy poezji, znaczy to, ze nalezysz
do bardzo waskiej grupy i masz przed soba prawdopodobnie najrzadziej czytany artykut w ,Rela-

cjach-Interpretacjach”...

Tak samo niewielu jej mitosnikéw przyciagnely spo-
tkania organizowane w marcu w Ksigznicy Beskidzkiej,
wtedy bowiem nastal tam czas poezji — tak konkretnie
dla érednio trzydziestu oséb zebranych na kazdym ze
spotkan. Doliczajac kolejne trzydziesci, ktére nie mo-
gly dotrzec i jeszcze trzydziesci, ktore si¢ o nim nie do-
wiedziaty — w dwustutysiecznym miescie zebralibysmy
mniej wiecej stu zainteresowanych poezja.

Wigkszg elitarnos¢ trudno sobie wyobrazi¢, co oczy-
wiscie nie moze by¢ argumentem przeciw poezji, przeciw
tym, ktérzy dla poezji cos robia, a tym bardziej przeciw
tej Swietnej, popularyzujacej ja inicjatywie. Pora Poezji
to pierwsza cze$¢ piatej edycji organizowanego przez In-
stytut Ksiazki festiwalu 4 Pory Ksigzki. Program z ro-
ku na rok staje si¢ coraz bogatszy, a lista uczestniczacych
miast coraz dluzsza. Ideg festiwalu jest: wyprowadzenie
ksigzki w przestrze# publiczng, umozliwiajqgc jej dotar-
cie nawet do odbiorcow przypadkowych. Dzieki cyklicz-
nosci festiwalu dyskusja o literaturze i Zyciu literackim
ma miejsce w mediach kilka razy do roku. W marcu
w Ksiagznicy Beskidzkiej nastapila jego pierwsza tego-
roczna odstona.

Jeden z zaproszonych gosci, publicysta ,,Tygodnika
Powszechnego” Andrzej Franaszek odpowiadal na pyta-
nie, czy takie spotkania sg potrzebne: ,,Zyjemy w spote-
czenstwie, ktorego niewielka cze$¢ interesuje sie literatu-
ra. Przy okazji takich spotkan mozemy sie przekonac, ze
nie jest tak nieliczna, jak nam si¢ wydaje. Bardzo warto-
$ciowy jest juz sam fakt, ze ludzie si¢ spotykaja, aby po-
rozmawia¢ o poezji, zadajg pytania i dziela si¢ swoimi
myslami. Tworzy si¢ w ten sposéb pewna przestrzen kul-
tury, przestrzen wspolnego myslenia o literaturze”.
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Poezja poprzez swoja elitarno$¢ i niezalezno$¢ moze
sie okazac ostatnig ostoja wolno$ci w nieustannym na-
porze kultury masowej. I chwata tym, ktérzy po nig sie-
gaja. Platon chcial wygnaé poetéw ze swego idealnego
panstwa, poniewaz uwazal, ze ich wiersze bardziej oma-
miajg ludzi, niz przemawiaja do ich rozumu. Dzisiaj taka
funkcje przejeta chyba reklama, wiec nikt poetéw zni-
kad nie chce wyganiaé. Zyja sobie pokatnie, bezszelest-
nie i poniekad nieszkodliwie. Nie wzbudzaja emocji, wiec
nie nadepng nikomu na odcisk. W innych dziedzinach
sztuki, bardziej masowych, jak np. teatr, moze zaleze¢
komus$ na wygnaniu (wyrzuceniu) kogos$, powiedzmy
aktora lub dyrektora.

Pawel Préchniak, jeden z uczestnikéw spotkan
w Ksiaznicy, powiedzial mi wprawdzie, ze ,,poezja jest
dzialalnoscig rewolucyjna, i jak kazda rewolucja moze
wywrdci¢ §wiat do goéry nogami, a przynajmniej wstrza-
sna¢”. Wydaje sie, ze przed taka rewolucyjno$cia drze¢
nie moglby prezydent, burmistrz czy wdjt, nie jest na
miare dziennika telewizyjnego. To raczej przewrdt
w prywatnej wrazliwosci i w tej perspektywie rozu-
mie¢ nalezy stowa P. Prochniaka: ,,$wiat w ruchu jest
$wiatem lepszym niz $wiat w stagnacji, w martwocie”.
I wlasnie dla tych, ktorzy organizuja wewnetrzne rewo-
lucje wrazliwosci i Zyjac na obrzezach kultury masowej,
poszukuja poruszajacych $wiat metafor, zorganizowana
zostala Pora Poezji.

Bielska edycja trwata trzy dni, a wlasciwie wieczo-
ry. Pomine spotkanie pos§wigcone poezji dzieciecej, po-
niewaz jest to temat osobny — wymagajacy wkroczenia
na teren edukacji, a moze takze psychologii rozwojo-
wej. Pozostane przy poezji ,,dorostej” — rozbrzmiewajga-
cej wieczorng pora.

Pawet

Pawet Feikisz

— bielszczanin, absolwent
filologii polskiej UJ.
Publikowat krytyczne teksty
o literaturze w ,,Studium”

i ,Polityce”; obecnie
dziennikarz Telewizji Bielsko.

Feikisz
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Jerzy Kronhold na spotkaniu
w Ksigznicy Beskidzkiej
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Panel dyskusyjny

Wieczdr pierwszy miat charakter historycznoliterac-
kiej dysputy i dat uczestnikom szanse, by dowiedzieli sie,
jakie nurty i nazwiska poetéw najwyrazniej zaznaczajg
sie w obecnej ,,produkcji” literackiej. Byt to otwarty panel
dyskusyjny. Prowadzil go wspomniany juz Andrzej Fra-
naszek, a go$¢mi byli Wojciech Bonowicz i Pawet Proch-
niak. Ten ostatni prébowat rozwia¢ watpliwosci doty-
czgce wspolczesnych kanonéw. Nie bez racji, bowiem
jest autorem niedawno wydanej ksigzki Wiersze na wie-
trze, poSwieconej najnowszej polskiej poezji. Spotkanie
ze specjalista dalo czytelnikom sposobnos¢ zorientowa-
nia sig¢, co ,w poetyckiej trawie piszczy”. Zdaniem auto-
ra najwazniejszymi, najbardziej wzbogacajacymi jezyk
literacki s3: Marcin Swietlicki, Artur Szlosarek, Woj-
ciech Bonowicz, Andrzej Sosnowski.

Wedtug kryteriéw Pawta Prochniaka, gwiazdg Pory
Poezji w Bielsku-Bialej byl jeden z tej czworki - Woj-
ciech Bonowicz, laureat (z 2007 roku) prestizowej Na-
grody Literackiej Gdynia. To autor nie tylko tomikéw
poetyckich, ale réwniez ksigzki poswieconej ksiedzu
Jozefowi Tischnerowi, nominowanej do Nike. Wierszy
poety i publicysty tego wieczoru nie uslyszelismy; po-
dzielil si¢ za to refleksjami na temat sensu swoich po-
szukiwan w dziedzinie stowa. Méwil, dlaczego pisze
poezj¢: ,W zasadzie zaczatem to robi¢, poniewaz prze-
stalem rozumie¢, co ludzie do mnie méwia. Co$ takiego
sie dzialo z nasza rzeczywisto$cia na poczatku lat dzie-
wiecdziesigtych, ze strasznie zepsut si¢ jezyk i zrobil sie
jakis$ ptaski. Wtedy wrécitem do czytania poezji. I szuka-
tem takze jezyka, ktérym mogt-
bym co$ powiedzie¢. Ale oczy-
wiscie opowiadanie o pewnym
doswiadczeniu, pewnej historii
nie jest zadaniem poezji. Gdy-
by miata by¢ prosta eksplikacja,
to lepiej jest jednak powiedzie¢
kocham cig niz pisaé wiersze...
Chociaz wiersze robig czasem
wieksze wrazenie. Poezja nie jest
prosta eksplikacja i nie ma mo-
wi¢, ze zycie jest pickne, trud-
ne czy zZe miloé¢ jest warta uwa-
gi. To samo mozna powiedzie¢
w inny sposob. Celem poezji jest
wskazanie na to, ze istnieje zy-
wiot taki jak jezyk, ze ma on wie-
le r6znych mozliwosci, na ktore

na co dzien nie zwracamy uwagi. Duzo energii wspodlcze-
snej tworczoéci poetyckiej poswieconej jest temu, zeby
przypominac, ze wspdlczesny jezyk martwieje, tezeje, Ze
w gazecie, telewizji, ale takze w naszych wtasnych ustach
sztywnieje, zamienia si¢ w co$ bezuzytecznego, co si¢ §li-
zga po powierzchni §wiata”.

Wojciech Bonowicz powolywatl si¢ na slowa inne-
go poety, ktérego nazwisko czgsto pojawia sie ostatnio
w rozwazaniach literaturoznawczych, nagradzanego
iw pewnym sensie modnego, Andrzeja Sosnowskiego:
»Stowa sg dzisiaj tak zmeczone, ze poeci od czasu do cza-
sumuszg zafundowa¢ im troche $wieta”. To, co styszeli-
$my, ukladalo si¢ w bardzo wyrazisty traktat poetycki,
ktéry Bonowicz zakonczyl pigkng mysla: ,,Chcieliby$my
pisac taka poezje, w ktdrej stowo oddycha”.

Nasi poeci

Wieczér drugi i trzeci poswiecone byly poetom zwia-
zanym z naszym regionem: pochodzacemu z Cieszyna
Jerzemu Kronholdowi i bielszczaninowi Boguslawowi
Kiercowi. Pojawila si¢ poezja — namacalna, a wlasciwie
styszalna, czytana przez autoréw. Od wyrafinowanych
rozwazan teoretycznych rodem z Krakowa moglismy
przejs¢ do poezji ,,samej w sobie”.

Jerzy Kronhold to oficjalnie konsul generalny RP
w Ostrawie, ale przede wszystkim poeta, ktérego w pod-
recznikach literatury umieszcza si¢ pod hastem Nowa
Fala. Spotkanie z nim zdominowaty odpowiedzi na py-
tania dotyczace kulturalnych zwigzkéw miedzy Polska
a Stowacja, ale takze wspomnien z czaséw solidarno-
$ciowej konspiracji, kiedy byt podstuchiwany oraz in-
wigilowany.

J. Kronhold jest autorem kilku toméw poetyckich: Sa-
mopalenie (1972), Baranek lawiny (1980), Oda do ognia
(1982), Niz (1990), Wiek brgzu (2000). Czytal swoje naj-
nowsze wiersze, w ktérych odnalez¢é mozna jego cieszyn-
skie korzenie, ale przede wszystkim bogactwo picknych
metafor (jasny oblok karmi piersig smuklg jodte albo cho-
rgzy wiatr, szeleszczgce dystynkcjami liscie). Najlepiej ten
rodzaj wrazliwosci opisal sam poeta w innym wierszu,
uzywajac do nazwania stanu lirycznego zadumania
okreslenia wchodzeniem pijane jasminy. Wiersze Jerze-
go Kronholda sg wyraziste i jest w nich sila egzysten-
cjalnej prawdy (jest juz noc / chciatbym juz obudzic sie /
na zawsze). Mozna byloby je nazwa¢ subtelnym (jakby
odbitym w przymglonym lustrze) odbiciem jego lirycz-
nej podrézy (Plyne na twoich plecach jezioro / niesiesz
mnie na tamten daleki brzeg / gdzie przywigzane do po-



mostu tédki i wazki/ wykonujg akrobacje nad sitowiem).
To bardzo ciekawa twdrczos¢. Przypomnienie o jej ist-
nieniu jest jednym z wiekszych sukceséw czasu poezji
w Ksigznicy Beskidzkie;j.

Duze emocje wzbudzilo spotkanie z Bogustawem
Kiercem, bielszczaninem, czlowiekiem teatru i poetg.
Jesli chodzi o teatr, jego zwiazki z naszym miastem sg
dos¢ éciste. W repertuarze Banialuki sg wciaz jego dwie
rezyserskie realizacje (Antygona i W beczce chowany).
Poetycki dorobek Kierca to m.in.: Coraz weselsza, coraz
mniej (1979), Boze cielg albo dziurka wesotosci (1994), Za-
skroniec (2004), Szewski poniedziatek (2005). W wierszu
Wielki Czwartek, ktéry poeta czytal w marcowy wie-
czér, odnalez¢ mozna kilka charakterystycznych cech
jego tworczosci: obok ottarza / chtopcy zdejmujg komezki;
w czerwonych / niby sutannach sq, przed Obnazonym, /
kardynatami o dzieciecych twarzach / albo ptaszkami,
ktore w Jego ranach / zatopig dziobki jutro, gdy catowac /
przyjdg krucyfiks. U Kierca rzeczywisto$¢ jest miste-
rium - sacrum i profanum stapiajg si¢ tu w intensyw-
no$¢ poetyckiego widzenia. Sakralny charakter ma takze
stosunek poety do swojego miasta — nie ukrywa zauro-
czenia nim. W jego poetyckiej wyobrazni wcigz funk-
cjonuje przestrzen dziecinstwa, czyli dwumiasto Bielsko
i Biata. W rozmowie po spotkaniu tak opisywal ten ro-
dzaj poetyckiego uzaleznienia: ,W réznych miejscach,
w réznych pogodach, w jakosci muréw dokonywaly sie
te pierwsze dzieciece iluminacje. One si¢ mocno wpisy-
waly we mnie. Stad przy takiej pracy pamieci, jaka na
co dzien wykonuje, ta pamie¢ zmystowa jest bardzo gle-
boka. Kiedys zwierzylem si¢ przyjacielowi po takim do-
$wiadczeniu powrotu do Bielska, ze wydaje mi sie, jak-
bym dotykatl czasu wiecznego”.

Dla poety takiego jak Bogustaw Kierc wazniejsze s3
wewnetrzne symboliczne krajobrazy, a zapetniona real-
nymi przedmiotami przestrzen miasta staje si¢ Zrédlem
sakralnego przezycia. Poeta méwit dalej o swoim odczu-
waniu przestrzeni tego miasta: ,,To jest taki rodzaj po-
czucia si¢ w sobie u siebie. I nie z przewaga tej sobosci,
tylko bycia wérdd takich dzwiekow, takich twarzy, ta-
kiej mowy. Jakby w tych dzwigkach, tych twarzach, tej
mowie byto to, co zachwycalo mnie, kiedy tu mieszka-
tem z dnia na dzien. To jest miejsce takiego mojego gle-
bokiego zanurzenia”.

To spotkanie postawito mnie osobiscie wobec py-
tania, czy jakiekolwiek miasto, a w tym Bielsko-Biala,
moze by¢ miastem poetéw? Odpowiedz jest prosta: po-
eci nigdy nie tworzyli i nie beda tworzy¢ ttumu; poeci ra-
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czej zdarzajg sie miastom, przemykajg niepostrzezenie,
pomijajac oczywiscie fenomen Krakowa, gdzie zagesz-
czenie poezji ma pewien zwigzek ze sporym nagroma-
dzeniem poetyckiego ,materialu genetycznego”, powo-
dujacego inkubacje wcigz nowych zjawisk.

W Bielsku-Bialej nie mamy ustabilizowanego zycia
literackiego. Nie jest tu wydawany zaden znaczacy lite-
racki periodyk (np. w takim Rzeszowie wychodza dwa
bardzo wazne, ,,Fraza” i ,Nowa Okolica Poetéw”), a taj-
ny poetycki krwiobieg ogranicza si¢ do spotkan orga-
nizowanych przez Ksigznice Beskidzka albo ,,Z poezja
o zmierzchu”, ktérych animatorka jest Hildegarda Fi-
las-Gutkowska. Sg jeszcze slamy poetyckie, sporadycz-
nie przeprowadzane przez studentéw ATH. I to prawie
wszystko.

Jednym stowem: nie ma w Bielsku-Bialej mocnego
$rodowiska poetyckiego. Nie mamy tez w naszym regio-
nie zadnego poety, ktérego nazwisko elektryzowatoby
czytelnikow i wtajemniczonych polonistéw. Nie zmie-
nia to jednak faktu, ze takie inicjatywy jak Pora Poezji sa
potrzebne. Przypominajg, ze wcigz sg ludzie, ktdrzy zaj-
mujg si¢ tzw. liryka na najwyzszym poziomie i Ze warto
siegna¢ po wiersze, czyli - jak powiedzial Wojciech Bo-
nowicz - pozwoli¢ stowom oddycha¢. U

Ksigznica Beskidzka: Festiwal 4 Pory Ksiazki - Pora Poezji,
11-13 marca 2009; organizatorzy: Instytut Ksigzki w Krako-
wie, Ksigznica Beskidzka w Bielsku-Bialej

Bogustaw Kierc podczas

bielskiej Pory Poezji

['S] Pawet Feikisz

Uczestnicy debaty Dlaczego
warto czytac poezje

(od lewej):

Andrzej Franaszek,

prof. Pawet Prochniak,
Wojciech Bonowicz

[S1 Archiwum Ksigznicy
Beskidzkiej
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edycja Ztotej Maski - Nagrody Artystycznej

41 Marszatka Wojewddztwa Slaskiego — objeta
przedstawienia premierowe w teatrach regionu od
1 styczniado 31 grudnia 2008 roku. Sztuki teatralne
oceniano w dziewieciu kategoriach: przedstawienie
roku, przedstawienie roku dla dzieci, aktorstwo —
rola kobieca i rola meska w teatrach dramatycznych,
rola w teatrach lalkowych, rola wokalno-aktorska,
rezyseria, scenografia, nagroda specjalna. Wsréd
nominowanych znalezli sie: Robert Talarczyk za
rezyserie Zyda A. Patygi, Grazyna Butka za role
Jean w Utarczkach C. Hayes (rez. Dorota Ignatjew)
oraz Pani Bouvier w spektaklu Napis G. Sibleyrasa
(rez. Waldemar Patlewicz), Tomasz Lorek za role
Ksiedza Krzysztofa w spektaklu Zyd oraz Pana Le-
bruna w Napisie, Wtodzimierz Pohl za role Gregora
w Przemianie wg F. Kafki (adapt. i rez. Aleksander
Maksymiak) oraz sama Przemiana w kategorii
spektaklu roku. Ztota Maske otrzymata Grazyna
Butka. Uroczystosc wreczenia odbyta sie w Teatrze
Rozrywki w Chorzowie 30 marca.

I\/l uzeum w Bielsku-Biatej w marcu wrécito do
zawieszonego trzy lata temu projektu wysta-
wienniczego , Galeria jednego obrazu”. Prezento-
wane s3 w nim prace wspdtczesnych artystéw re-
gionu bielsko-bialskiego, pozyskane przez Muzeum
w ostatnich latach. Galeria usytuowana jest w ciggu
ekspozycyjnym pierwszego pietra zamku i jest kon-
tynuacjg prezentacji w galern sztuki wspotczesnej
regionu. Od marca do maja pokazano drewniang
rzezbe Toska (2000) Mieczystawa Handerka.

To jednak nie koniec zmian w statej ekspozycji
sztuki na bielskim zamku. Wychodzgc naprzeciw
oczekiwaniom odbiorcéw i chcac ich zacheci¢ do
czestszego odwiedzania Muzeum, rozpoczeto
akcje pod hastem ,Ekspozycja stata, statg tylko
z nazwy”. Cyklicznie, w ramach statych wystaw
w galeriach malarstwa, grafiki i rzezby od XIV do
XXl wieku, dokonywane bedg wymiany niektérych
eksponatéw.

Toska Mieczystawa Handerka
(3] Archiwum Muzeum w Bielsku-Biatej
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2 kwietnia w Domu Kultury w Bielsku-Biatej

Kamienicy odbyty sie 19. Bielskie Spotkania
Teatralne. Ztota Kurtyne jury przyznato Teatrzykowi
Dziecigcemu Supetek z Domu Kultury w Boguszo-
wicach za spektakl Moje-nie moje w rezyserii |za-
beli Karwot. Srebrna Kurtyna przypadta Teatrowi S
z Centrum Wychowania Estetycznego w Bielsku-
-Biatej za spektakl Kalejdoskop w rezyserii Anny
Maski, a Bragzowa Teatrowi P — jak Psikus z Domu
Kultury w Kamienicy za spektakl Na Arce o dsmej
w rezyserii Marii Potoczek.

’l OFestiwaI Muzyki Sakralnej na Podbeskidziu

Sacrum in Musica trwat od 20 do 23 kwiet-
nia. W kosciele pw. Jezusa Chrystusa Odkupiciela
Cztowieka Stabat Mater G. Rossiniego wykonali:
Bielska Orkiestra Festiwalowa, chéry Resonans
con Tutti i Ave Sol oraz solisci. W Domu Muzyki
Hasidic Cappella z Moskwy zaspiewata zydowskie
piesni religijne. Akademicki chdr kantoréw tworzg
studenci i nauczyciele moskiewskiego Konserwa-
torium im. P. Czajkowskiego. Kultywuja piekno
zydowskiej muzyki sakralnej, przede wszystkim
tworczos¢ kantordw. W drugiej czesci koncertu,
ktéra wypetnity popularne przeboje, towarzyszyt

im zespdt instrumentalistéw Mitzvah Klezmer Trio.
Kolejny dzien to koncert muzyki starocerkiewnej
w wykonaniu Chéru z Klasztoru Danitowa Rezy-
dengji Patriarchy Wszechrusi, réwniez z Moskwy
(kosciét ewangelicko-augsburski Zbawiciela).
Chdr Spiewat m.in. piesni wielkanocne wywodza-
ce sie z koscielnej tradycji bizantyjskiej i tacinskiej.
Wreszcie w kosciele sw. Andrzeja Boboli wystapit
IDMC Gospel Choir z Wielkiej Brytanii. Individuals
Dedicated to the Ministry of Christ $piewaja rézno-
rodne stylistycznie utwory, zaréwno nowatorskg,
jak i tradycyjng muzyke gospel. Galeria Srodowisk
Twérczych przygotowata w ramach festiwalu wy-
stawe ilustracji biblijnych oraz obrazéw Grzegorza
Bednarskiego z cyklu Apokalipsa. Ich wspdinym
motywem jest poszukiwanie plastycznego wyrazu
dla tresci, jakie niesie ze sobg Pismo Swiete.

d 14 maja do potowy lipca w Vel'kej sieni Galerii
P. M. Bohuna w stowackim Liptowskim Miku-
laszu czynna jest wystawa malarstwa Krzysztofa
Kokoryna Nieokiefznany sen nocy lesnej (wzboga-
cona o rzezby Marcina Rzasy). ,Obrazy malowane
przez Krzysztofa Kokoryna sg wyrazem radosci
autora wyptywajacej z samego aktu tworzenia.
Artysta poprzez ptétna, wykreowane przy pomo-
¢y grubych warstw farby czystego i intensywnego
koloru, przekazuje swoje emocje. Miesista materia
malarska uwidacznia jego fascynacje konsystencja
farby i jej plastycznoscia, a dobdr tematdw nie jest
przypadkowy. Kolekcja malowanych butelek to
wspomnienie bachicznych biesiad z przyjaciétmi,
muzykujacy i ich instrumenty to zapis przyjazni
z artystami i zespotami oraz préba przetozenia
dzwiekdw na réznobarwny jezyk plastyki. Naiwne
w swej prostocie zwierzeta przywodza na mysl
czas rodzicielskiej radosci, spedzony na wspdlnej
zabawie z dzie¢mi. Natura z kolei moze nies¢ trud-
ne do zrozumienia spustoszenie, czemu wyraz
daje przygotowany specjalnie na te wystawe cykl
czerwonych pejzazy lesnych Kalamita. Analizujac to
malarstwo, mozna wskazac wiele Zzrédet inspiracji,
ale najistotniejszym jest klasyczne, dobre malar-
stwo, uczciwe wobec siebie, a przede wszystkim
wobec widza" — moéwi Kinga Kawczak z Muzeum
w Bielsku-Biatej, ktdére przygotowato prezentacje
bielskiego artysty w Stowagji.
(oprac. ms)



10 kwietnia zmart Teodor Biegun z Zywca (ur. 1925
w Lachowicach) — twoérca ludowych zabawek. Byt
kontynuatorem wielopokoleniowej tradycji ro-
dzinnej. Wykonywat przede wszystkim drewniane
koniki, w tym charakterystyczne wyscigowce, kle-
poki, bryczki, taczki, wézki drabiniaste. W swoich
zabawkach nawigzywat do wzordw XIX-wiecznych,
a indywidualnos¢ tworcy przejawiata sie w bogate;
kolorystyce i oryginalnych ryzowanych ornamen-
tach geometrycznych i roslinnych.

Uczestniczyt w wielu konkursach, zdobywajac naj-
wyzsze nagrody (m.in. w Bielsku-Biatej, Kielcach,
Lezajsku, Rabce). Prezentowat swoje zabawki na
wystawach krajowych i miedzynarodowych. Jego
prace znajduja sie w zbiorach etnograficznych

muzeéw w Bielsku-Biatej, Rabce, Toruniu, Zywcu,
Kielcach, Szydtowcu. Uczestniczyt w wystawach,
targach i kiermaszach sztuki ludowej podczas
Tygodnia Kultury Beskidzkiej, Miedzynarodowego
Festiwalu Folkloru Ziem Gorskich w Zakopanem,
Ogoélnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw
Ludowych w Kazimierzu Dolnym, a takze imprez
folklorystycznych w Krakowie, Toruniu, Warszawie.
Brat udziat w prezentacjach polskiej sztuki ludowej
w Czechach, Stowacji i Niemczech, we Francji, na
Wegrzech. Byt dtugoletnim dziataczem i cztonkiem
zarzadu Stowarzyszenia Twércow Ludowych. Pro-
wadzit takze wiasng galerie.

Byt laureatem Nagrody im. Oskara Kolberga (2000),
a takze honorowej odznaki ,Za Zastugi dla Woje-
wédztwa Slgskiego”.
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8 maja zmarta Anna Hulka (ur. 1925 w tekawicy).
Nalezata do grona najwybitniejszych wspdtczesnych
artystow ludowych.

Spotkanie ze sztuka zaczeta od zdobnictwa bibutko-
wego. Potem pomagata mezowi, znanemu tworcy
ludowemu Jézefowi Hulce, w zdobieniu figurek do
szopek, gwiazd koledniczych czy masek. Za jego
namowa zaczeta malowac na szkle, a pozniej rzez-
bi¢. Odtad panstwo Hulkowie najczesciej pracowali
wspolnie. Anna Hulkowa sama i z mezem zdobywa-
ta najwyzsze nagrody w konkursach we wszystkich

tych dziedzinach twdrczosci. Najwiecej uznania
przyniosty im dwuwiezyczkowe, pietrowe szopki
ze statycznymi figurkami i ruchomymi kukietkami.
Uczestniczyta w pokonkursowych i przekrojowych
prezentacjach sztuki ludowej i w wielu indywidual-
nych wystawach, w prezentacjach beskidzkiej sztuki
ludowej i w Polsce, i za granica. Jej prace ogladali
zwiedzajacy m.in. na Wegrzech, w Niemczech,
Francji, Czechach, Stowacji. Mozna je znalez¢ w wie-
lu zbiorach muzealnych (m.in. w Zywcu, Warszawie,
Krakowie, todzi, Bielsku-Biatej, Nowym Saczu)
i kolekcjach prywatnych, réwniez zagranicznych.
Uczestniczyta w kiermaszach (m.in. podczas TKB,
w Zakopanem, Kazimierzu, Krakowie). Nalezata do
Stowarzyszenia Twércow Ludowych. W 1992 roku
otrzymata Nagrode im. Oskara Kolberga.

Kiedy rodzina, przyjaciele, twércy ludowi i wiadze
zegnali J3 na cmentarzu w tekawicy, w niedziele
10 maja, w Regionalnym Osrodku Kultury trwata
wystawa malarstwa na szkle autorstwa Anny Hul-
kowej, Jézefa Hulki i Marii Gatnar-Guzy. Pozegnata
sie z nami poprzez swoja twdrczosc.

ROZMAITOSC]

30 kwietnia zmart Jan Krop (ur. 1940 w Cieszynie).
Z wyksztatcenia byt filologiem polonistg (ukonczyt
studia w krakowskiej Wyzszej Szkole Pedagogicz-
nej), przez wiele lat pracowat jako nauczyciel (m.in.
Stupsk, Ustka, Wista).

Z zamitowania, a takze praktyki byt rowniez
muzealnikiem i regionalista. W 1974 roku zostat
kierownikiem Muzeum Beskidzkiego w Wisle,
w ktérym pracowat do 1989 roku. Interesowat sie
historia i kulturg regionu, wygtaszat prelekcje, publi-
kowat materiaty z tego zakresu, wspdtorganizowat
réznego typu imprezy promujace kulture regional-
na, inspirowat wiele dziatan popularyzatorskich
dotyczacych wybitnych postaci zwigzanych z Wista
(m.in. Bogumita Hoffa). Wspdtpracowat z zespotem
regionalnym Wista, uczestniczyt w pracach komi-
tetu organizacyjnego Tygodnia Kultury Beskidzkiej,
przez wiele lat petnit funkcje prezesa Towarzystwa
Mitosnikdw Wisty.

Do jego najwiekszych osiggniec nalezy inicjatywa
opracowania i wspdtautorstwo Stownika gwaro-
wego Slaska Cieszyriskiego (Wista, Ustron 1995),
byt znawca i mitosnikiem gwary. Opracowat pod
wzgledem wydawniczym wiele tomikdw poezji,
m.in. Emilii Michalskiej i Wtadystawa Mtynka. Wyda-
wat opracowania wtasne (np. Wisfa, Katowice 1981,
Jan Wafach, Wista 1984, Ks. dr Andrzej Wantufa
(w 25. rocznice Smierci), Wista 2001). Publikowat
w prasie lokalnej, regionalnej i ogdinopolskiej.

Za swa dziatalnos¢ otrzymat m.in. Nagrode im. Ka-
rola Miarki (1994), Nagrode Miasta Wisty w dzie-
dzinie kultury (1995), powiatowa Nagrode im.
ks. Leopolda Jana Szersznika w kategorii ,,ochrona
kultury” (2008).

['S1 Archiwum ROK
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REKOMENDACJE

BIELSKO-BIALA
Miedzynarodowy Konkurs na Zabawke
Tradycyjng — wystawa pokonkursowa

3 lipca — 28 sierpnia, Galeria Sztuki

Regionalnego Osrodka Kultury

Informacje: Regionalny Osrodek Kultury,

ul. 1 Maja 8, tel. 033-822-05-93,

www.rok.bielsko.pl, rok@rok.bielsko.pl

CIESZYN
ola scriptura... Reformacja i kontrreformacja
w literaturze XVIi XVIl w. — wystawa
22 maja — 22 sierpnia, Ksigznica Cieszynska
Informacje: Ksigznica Cieszynska,
ul. Mennicza 46, tel. 033-851-38-40,
www.ke-cieszyn.pl, kcc@cieszyn.petex.bielsko.pl

2 Miedzynarodowy Festiwal Teatralny
Bez Granic

2-6 czerwca, Cieszyn, Czeski Cieszyn

Informacje: Stowarzyszenie Solidarno$¢

Polsko-Czesko-Stowacka, ul. Mennicza 20,

tel. 604-869-025, www.borderfestival.eu,

teatrbezgranic@wp.pl

amkowe Spotkania z Historig
5 lipca, 2 sierpnia
Informacje: Slaski Zamek Sztuki
i Przedsiebiorczosci, ul. Zamkowa 3,
tel. 033-851-08-21, www.zamekcieszyn.pl,
info@zamekcieszyn.pl

ieszynski Festiwal Filmowy Wakacyjne Kadry
7-12 lipca
Informacje: Cieszynski Osrodek Kultury
Dom Narodowy, Rynek 12, tel. 033-851-25-20,
www.wakacyjnekadry.pl,
kultura@domnarodowy.pl
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GORKI WIELKIE

rtystyczne Lato u Kossakow

20-29 czerwca
Informacje: Osrodek Promogji, Kultury i Sportu
Gminy Brenna, ul. Wyzwolenia 69,
tel. 033-853-65-50, www.brenna.org.pl,
opkis@brenna.org.pl

JAWORZE

2 Wojewddzki Przeglad Dzieciecych
Zespotdw Folklorystycznych

6-7 czerwca — amfiteatr

Informacje: Regionalny Osrodek Kultury

w Bielsku-Biatej, ul. 1 Maja 8, 033-812-69-08,

folklor@etnofoto.net, www.rok.bielsko.pl

MILOWKA
1 Przeglad Piosenki Religijnej

12-13 czerwca, Gminny Osrodek Kultury
Informacje: Gminny Osrodek Kultury,
ul. Dworcowa 1, tel. 033-863-73-99,
www.milowka.pl, gok.milowka@interia.pl

WARSZAWA
wrotnice Czasu. Historie Alternatywne
— konkurs literacki zwigzany z obchodami
70. rocznicy wybuchu Il wojny Swiatowe;
do 31 pazdziernika,
Narodowe Centrum Kultury
Informacje: www.zwrotniceczasu.nck.pl

WEGIERSKA GORKA
Miedzynarodowy Konkurs Heligonistéw
— konkurs heligonistéw z Polski, Czech
i Sfowacji
26 lipca — Szatas pod Barania
Informacje: Osrodek Promocji Gminy Wegierska
Gorka, ul. Zielona 43, 033-864-21-87,
www.wegierska-gorka.opg.pl,
wegierska-gorka@opg.pl

46. TYDZIEN KULTURY
BESKIDZKIE)J

1-9 sierpnia — Wista, Szczyrk, Zywiec, Makéw
Podhalanski, Oswiecim

W ramach 46. Tygodnia Kultury Beskidzkie]
organizowane sg takze:

40. Festiwal Folkloru Gérali Polskich w Zywcu
20. Miedzynarodowe Spotkania Folklorystyczne
W Zywcu

62. Gorolski Swieto w Jabtonkowie (Republika
Czeska)

15. Festyn Istebnianski w Istebnej

31. Wawrzyncowe Hudy w Ujsotach
Informacje: Regionalny Osrodek Kultury

w Bielsku-Biatej, ul. 1 Maja 8,

tel. 033-822-05-93, tkb@rok.bielsko.pl,
www.tkb.art.pl, www.etnofoto.net/tkb

Wiecej informacji o imprezach
w wojewddztwie $laskim na stronie:
silesiakultura.pl
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Krzysztof Tusiewicz, bielszczanin, absolwent wydziatu operatorskiego Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w todzi. Au-
tor zdje¢ do kilkunastu filméw fabularnych i kilkudziesieciu dokumental-
nych. Wspdtpracowat m.in. z Filipem Bajonem, Waldemarem Dzikim,
Bogdanem Dziworskim, Feliksem Falkiem, Stanistawem Janickim, Marig
Zmarz-Koczanowicz, Markiem Koterskim, Krzysztofem Krauzem, An-
drzejem Maleszka, Andrzejem Titkowem, Andrzejem Trzosem-Rasta-
wieckim, Andrzejem Wajda.

Czlonek Stowarzyszenia Twércow Obrazu Filmu Fabularnego (Polish So-
ciety of Cinematographers). Czfonek Polskiej Akademii Filmowe;.
Producent medialny, rezyser filméw dokumentalnych, wyktadowca.
Wspdtpracuje z Bielskim Stowarzyszeniem Artystycznym Teatr Grodz-
ki. Prowadzi zajecia z grupami mtodziezy dysfunkcyjnej, warsztaty twor-
cze z mtodziezg zagrozong wykluczeniem spotecznym. Jest autorem zdjec
I opracowania graficznego ksigzek podsumowujacych projekty realizowa-
ne przez Teatr Grodzki.

Fotografik uprawiajacy fotografie humanistyczna. W odréznieniu od fotogra-
fow szukajgcych sensacji, aktualnosci, wydarzen... fotograf humanista poszukuje
poezji zycia codziennego, skupiajqc sie na czfowieku, respektujgc jego godnosc.
Koncentruje sie na atmosferze miejsca, w ktdrym zyje, na niezwyktej chwili rze-
czywistosci, na pozytywnym odczuciu zycia. (Marian Schmidt)

Wiecej zdje¢ mozna zobaczy¢ na autorskiej stronie: www.tusiewicz.art.pl.
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